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Od Redaktora!

W wojewddztwie $lgskim jest ponad
150 jednostek muzealnych od ma-
tych izb pamieci do okazatych po-
nad 50 profesjonalnych, pieknych
i bogatych muzedw rejestrowych
na czele z: Muzeum Slaskim w Ka-
towicach, Muzeum Godrnoslgskim
w Bytomiu, muzeami w Bielsku Bia-
tej i najstarszym w Cieszynie. Pamiec
historyczna jest na co dzieri obecna
w Swiadomosci mieszkacow nasze-
go regionu. Przywigzanie do trady-
cji, historii — tej opowiadanej i tej
czestokroé pamietanej, ale przemil-
czanej — ujawnia sie w trakcie ro-
dzinnych spotkan, ktdtni politykdw,
prac nad planami np. zagospodaro-
wania przestrzennego.

Gwattowny rozwéj ruchu muzeal-
nego tego instytucjonalnego i pry-
watnego jest swoistym fenomenem
jaki od pewnego czasu obserwuje-
my w naszym wojewddztwie.

Historia jest motywem dla ktére-
go powstajg i funkcjonowac bedg
nowe instytucje kultury, jak po-
wotany w kwietniu br przez wi-
cepremiera prof. Piotra Glinskie-
go, marszatka wojewddztwa $lg-
skiego Jakuba Chetstowskiego,
ks. arcybiskupa Wiktora Skwor-
ca i Prezydenta Katowic Marcina
Krupe: Panteon Goérnoslgski. Spo-
ry i dyskusje wokét juz desygno-

wanych do Panteonu 250 wybra-
nych postaci, ktére zaprezento-
wane zostang w tej mieszczacej
sie w podziemiach Katedry insty-
tucji na pewno przywotajg rézne-
go typu argumenty, bowiem fabu-
ta historyczna budowana jest za-
wsze na prawdzie i deklarowanych,
uswiadamianych wartosciach kul-
turowych. Spor o tres¢ tozsamosé
$laskiej kultury, nie tylko historii
Slaska, dzieki pieknej i potrzebnej
idei powotania Panteonu Slaskie-
go dopiero sie rozpocznie.

W kwietniowym, poswigtecznym
numerze ,Slaska” pokazujemy bo-
gactwo, skarby niektérych naszych
muzedw. Co oczywiste nie zdotali-
Smy w tym numerze zaprezento-
wac wszystkich waloréw, zaledwie
zdotalismy zainicjowac prezentacje
wielkiego dorobku profesjonalnych
pracownikéw muzedw, kustoszy, hi-
storykéw i prébki tych niezwykle
waznych oraz godnych najwyzsze-
go szacunku przedsiewzieé rzeszy
prywatnych kolekcjoneréw, poszu-
kiwaczy rzeczy zapomnianych i za-
gubionych, tworzacych wielki spo-
teczny ruch ludzi chronigcych zabyt-
ki, z wielkim trudem oraz na witasny
koszt, z zapatem budujgcych kolek-
cje, izby pamieci, prywatne wysta-
Wy i prezentacje.

Zwracamy sie wiec z apelem do wszyst-
kich muzedéw rejestrowych w wo-
jewddztwie $lgskim oraz witascicie-
li prywatnych kolekcji o nawigzanie
kontaktu z naszg redakcjg i wspar-
cie poprzez przekazywang nam do-
kumentacje fotograficzng projektu,
ktory nazwalismy ,,Pamiec ku przy-
sztosc¢. W kolejnych numerach na-
szego miesiecznika chcemy pokazy-
wac i opisywac najcenniejsze zbio-
ry $wiadczace o bogactwie historii
i kultury naszego regionu, réznych
lokalnych spotecznosci, bohate-
rach naszych domowych opowiesci
i patriotach heroicznie walczacych
0 swoja ojczyzne lub ,tylko” ojco-
wizne, ludzi przemystu, gospodarki,
lekarzy, nauczycieli, rzemiesinikéw,
naukowcow, pracownikéw admini-
stracji, spotecznikéw. Chcemy poka-
zac historie z mysla o budowaniu
pomysinej przysztosci, o utrwala-
niu poczucia wiezi z tg ziemig i prze-
strzeganiu oczywistego imperatywu
statego dbania o dobro wspélne ja-
kim jest kultura, jezyk oraz wizje,
projekty blizszej lub bardziej od-
legtej przysztosci. Pozytywne wzo-
ry z przesztosci zazwyczaj pomaga-
ja budowac szczesliwg perspekty-
we dla kolejnych pokolen.

Tadeusz Sierny
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MARIAN KISIEL

KOT
Nie wiemy, jakie nosit imie. Zrazu sie srozyt jak to kot. Patrzyliémy na niego jak na
intruza. Oczywiscie: kto kotu bedzie wyznaczal jego wlasne Sciezki. I my — pogo-
dzeni - pozwolili§my, aby nas odwiedzal. Przez kilka lat to wzajemne obwachiwa-
nie stalo sie rytualem. Kiedy siadaliémy na tarasie po$réd szalejacej zieleni, kot,
obserwujac nasza niespieszna kawe, przeciskal sie przez dziure w plocie i zalegal
opodal na reczniku trawnika. Tez nas obserwowal. Wiec, powtarzam, traktowa-
lismy go najpierw jak intruza, ktéry pragnie zawlaszczy¢ nieswoje terytorium,
a potem jak kogo$ bliskiego, bo cho¢ nieproszony, stale jest z nami. Kiedy po kilku
latach odwazyt sie przejs$¢ obok nas i wej$¢ do domu, patrzyli$my ze zdumieniem,
ze jego piekny wzrok obejmuje przedmioty w salonie i naszg za nim obecno$é¢. Aby
nie ploszy¢ niewinnej ciekawosci, piliémy kawe, §ledzac jego dystyngowany chéd.
Zwiedzil salon i pietro i z taka samg dostojnoscig opuscit dom, ktéry wydat mu sie
zapewne réwnie zwyczajny jak jego dom wlasny. I moze w swojej kociej madrosci
uznal, ze mozna zaufaé tym ludziom pijacym kawe i wyrzucajgcym na kore skérki
pomarancz i cytryn, co tak faskocza nozdrza. Dni mijaly, rok za rokiem, $nieg
sie wyscielal miedzy plotem. Kot drapal meble na tarasie i widzieli$my, ile mu to
sprawia przyjemnosci. Popatrz, méwitem do zony, alez sie rozzuchwalita bestia.
Meble stare, méwila zona, niech ma kot przyjemnosé. A kiedy poczul, ze trzeba
sie zegnaé, bo $wiat jest tak urzadzony, ze trzeba — i ratanowy fotel nie bedzie juz
jego zabawkg, a trawnik nie bedzie recznikiem — przedart sie przez otwér miedzy
sztachetami, stanal, popatrzytiwrdcit do siebie. Sgsiad potem powiedzial, ze nie
mial juz sity i ten ostatni chéd byt ponad jego mozliwosci: ,Wiesz: nie bylo was
w ogrodzie, rozpaczliwie miauknal”.

MARIAN KISIEL urodzit sie w1961 roku w Jedrzejowie, krytyk
literacki, historyk literatury polskiej xx i xx1 wieku, poeta, ttu-
macz. Cztonek Polskiego PEN Clubu, Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich i Gérnoslgskiego Towarzystwa Literackiego. Prezen-
towane w tym numerze liryki proza pochodzg z tomu Zielona
pola, ktéry ukaze sie naktadem Wydawnictwa Naukowego

,Slgsk” w2019 roku.



Rozmowa z Alicjg Knast,
dyrektor Muzeum Slgskiego
w Katowicach

Tadeusz Sierny: Na poczatku naszej roz-
mowy prosze przyjac gratulacje dla ca-
tego zespotu Muzeum Slaskiego z oka-
Zji jubileuszu 90-lecia oraz otrzymania
medalu Gloria Artis. Co oznacza dla
Pani to wyréznienie?

Alicja Knast: Przede wszystkim to wy-
raz uznania dla instytucji tak bardzo, jak
sie okazalo potrzebnej mieszkanicom na-
szego regionu oraz docenienia pracy ca-
tego zespolu Muzeum Slqsklego — pra-
cownikéw, ktorzy je rozwijali od potowy
lat 80. XX wieku i tych, ktorzy wspol-
tworzg je obecnie.

TS: W zwiazku z jubileuszem Muzeum
Slaskie przygotowato bogaty program
wydarzen. Jak swietujg Panstwo swo-
je 90-lecie?

AK: Przygotowaliémy program jubile-
uszowych obchodéw na caly 2019 rok.
Musze jednak podkresli¢, ze nie $wietu-
jemy naszego jubileuszu w odosobnie-
niu, w muzealnych murach, ale zaprosi-
lismy do $wietowania zaprzyjaznionych
artystow i instytucje kultury z regio-
nu. Muzeum Slgskie nigdy nie dziatato
i nie dziala w prozni, ale we wspdtpra-
cy z réznymi podmiotami, ktére nawza-
jem na siebie wplywaja. Zalezalo nam
na ukazaniu wzajemnego przenikania
sie réznych dziedzin sztuki, jak muzy-
ka, teatr czy sztuki wizualne.

Obchody jubileuszowe rozpoczelismy
31 stycznia od koncertu w siedzibie Na-
rodowej Orkiestry Symfonicznej Polskie-
go Radia w Katowicach. W operowym
repertuarze pod dyrekcja Bassema Akiki
wystapila orkiestra NOSPR-u i znani so-
lisci: Ewa Majcherczyk, Aleksandra Ol-

czyk, Anna Borucka i Lukasz Konieczny.

Nicig taczacg ten koncert z Muzeum
Slaskim byla wy$wietlana na ekranie
w trakcie koncertu prezentacja projek-
tow scenograficznych, stworzona przez
dwoje znanych scenograféw: Marcela
Stawinskiego i Katarzyne Sobanskg przy
pomocy Ewy Kucharskiej. Pokaz byt in-
spirowany projektami scenograficzny-
mi pochodzacymi ze zbioréw Centrum
Scenografii Polskiej Oddziatu Muzeum
Slaskiego. Zamyst ten w bardzo czytel-
ny sposob pokazal wzajemne przenika-
nie si¢ réznych dziedzin sztuki i role ta-
kich instytucji, jak muzea.

Kolejnym punktem $wietowania ju-
bileuszu byt spektakl Cyganeria Giaco-
mo Pucciniego, wystawiony 16 lutego
w Operze Slaskiej w Bytomiu. Wysta-
pili w nim soliéci, chor 1 orkiestra Ope-
ry Slaskiej, a przedstawienie byto oparte
na premierze z 1980 roku, do ktdrej sce-
nografie przygotowal nestor $laskich sce-
nograféw — Wiestaw Lange. Bogata ko-
lekcja projektow tego artysty znajduje sie
réwniez w zbiorach Muzeum Slaskiego.

Trzeci akcent obchoddéw jubileuszu
to kameralny koncert w wykonaniu
Kwartetu Slgskiego. Tym razem zaprosi-
lismy publicznos¢ do siedziby Muzeum
Slaskiego, gdzie 19 lutego w sali dawnej
stolarni muzycy wykonali wszystkie trzy
kwartety Henryka Mikotaja Goéreckie-
go — szczytowe osiggniecia kameralnej
tworczosci tego $laskiego kompozytora.
TS: Czes¢ wydarzen juz zatem za nami.
Co jeszcze Panstwo przygotowuja?
AK: Jesienig razem z Teatrem Slaskim
w Katowicach przygotowujemy spektakl,

ktéry zostanie wystawiony na deskach
teatru a w listopadzie wspoélnie z Fil-
harmonig Slaska — koncert w jej siedzi-
bie. Szczegotdw jednak nie moge jeszcze
zdradzi¢. Z kolei juz w przysztym roku,
w styczniu wspdlnie z Teatrem Rozryw-
ki w Chorzowie chcieliby$my zorgani-
zowa¢ koncert o roboczym na razie ty-
tule Nie tylko Tango Milonga, podczas
ktérego miatyby zostaé zaprezentowane
piosenki pochodzace z 1929 roku, czyli
roku utworzenia naszego muzeum. My-
$§limy tez o wydaniu wydawnictwa au-
dio z tymi utworami.

Jubileusz to nie tylko koncerty, oprocz
nich powstaje film dokumentalny o hi-
storii Muzeum, realizowany przez TVP
Katowice. Jego premiera zaplanowa-
na jest podczas Nocy Muzeéw 18 maja,
poniewaz wlasnie na ten dzien przypa-
da zresztg najwazniejszy akcent naszych
urodzinowych obchodéw. Wkrétce po-
damy szczegolowy program, a juz dzis
zachgcamy do spedzenia tego dnia z Mu-
zeum Slaskim.

Rok jubileuszowy to réwniez okazja
do historycznego spojrzenia na Muzeum.
W chwili obecnej trwa praca nad nauko-
wymi artykulami historycznymi o po-
czatkach i rozwoju muzeum, a takze
wydawnictwo majace ukaza¢ nasza hi-
storie w konwencji komiksowej, co po-
zwoli na dotarcie do diametralnie in-
nej publicznosci niz artykut naukowy.

Waznym elementem roku jubileuszo-
wego beda réwniez konferencje branzo-
we — inwentaryzatordw i bibliotekarzy,
czy tez konferencja Pogranicza a narra-
cje muzealne, prezentujaca wplyw uwa-
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runkowan historycznych i geograficz-
nych na powstanie i rozwoj muzeéw,
ale przede wszystkim miedzynarodowa
konferencja We are museums, w ktorej
udzial wezma muzealnicy z catego $wia-
ta. Jej tematem bedzie odpowiedzialno$¢
muzedéw za ochrone $rodowiska zarow-
no w swoim wilasnym otoczeniu, jak
i poprzez uswiadamianie konsekwen-
cji antropocenu dla przysztych pokolen.

Pomyslelismy tez o najmlodszych,
ktérym zaproponowalismy dwa pro-
jekty: Mlode muzea oraz Muzeum Slg-
skie oczami dziecka, ktorych celem jest
uwrazliwienie mlodego pokolenia na hi-
storie ,,matych ojczyzn”

Bedziemy oczywiscie kontynuowa¢
cieszace si¢ powodzeniem cykliczne
zajecia dla rodzin, dzieci, a takze cykl
Muzealny Uniwersytet Seniora, skiero-
wany do naszych starszych gosci. Za-
praszamy wiec wszystkich do wspdlne-
go $wietowania.

TS: Chciatbym wrdcic jeszcze do samego
jubileuszu. 90-lecie to jednak do pew-
nego stopnia umowna liczba...
AK: Muzeum Slaskie powstalo doklad-
nie 90 lat temu - 23 stycznia 1929 roku.
Jak wiemy, z powodu wybuchu II woj-
ny $wiatowej dziatato tylko do 1939
roku, wiec zaledwie 10 lat. W tym cza-
sie prowadzito bardzo aktywng dzia-
talno$¢: gromadzito dzieta sztuki, pro-
wadzito dziatalno$¢ naukows, zorga-
nizowalo konkurs na budowe siedziby
(niestety nierozstrzygniety) a takze do-
prowadzito do wybudowania pieknego
gmachu w poblizu placu Sejmu Slaskie-
g0, jednego z najnowoczesniejszych bu-
dynkéw muzealnych éwczesnej Europy.
TS: ...ktory z powodow ideologicznych
zostat przez Niemcoéw rozebrany.
AK: Okazuje sie, Ze nie ma pewnosci
czy powody ideologiczne byly jedyny-
mi, czy wchodzily w gre réwniez kwe-
stie praktyczne, ale faktem jest, ze ten
piekny gmach zostal, niestety, zréwna-
ny z ziemia.
TS: Co stato sie ze zgromadzong juz
wowczas kolekcjg?
AK: Zostala rozproszona i byta przechowy-
wana w roznych miejscach, ale na szcze-
$cie ocalala. Wracajac wiec do pytania
o nasze 90-lecie, to przy kazdej okazji
staram si¢ podkresla¢, ze nie obchodzi-
my jubileuszu z powodu dziatalnosci,
ktdra zostala przerwana, czy istnienia
siedziby muzeum, ale $wi¢tujemy wia-
$nie istnienie wyjatkowej kolekcji mu-
zealnej oraz pewnej bardzo silnej idei,
jak si¢ okazalo silniejszej niz wszystkie
przeszkody i XX-wieczne ideologie, kt6-
re zdawaly si¢ ja pokonac.
TS: Co to za idea?
AK: Jest nig powierzona muzeum misja
- ukazywania calego spektrum dziedzic-
twa ziemi $laskiej na tle ogélnopolskim.
Taka idea przys$wiecata zespotowi pierw-
szego dyrektora Muzeum Slaskiego — dr.
Tadeusza Dobrowolskiego i przy$wieca

réwniez nam. Muzeum Slaskie byto re-
zultatem marzen i staran kilku pokolen
Gornoslazakéw. Na jego budowe wyasy-
gnowano ze Skarbu Slaskiego olbrzymia
sume pieniedzy — najwigksza po kolei
zelaznej oraz budowie siedziby Urzedu
Wojewddzkiego. To byta wowczas bezpre-
cedensowa inwestycja w kulture, a cza-
sy, jak wiemy, byty burzliwe. Zaledwie
siedem lat wczesniej — dopiero w 1922
roku - ustalono przeciez ksztalt granicy
pomiedzy odrodzona Polska a Niemcami.
TS: Czym rézini sie dzisiejsze Muzeum
Slaskie od tego sprzed 90 lat?

AK: Koncepcja programowa Tadeusza
Dobrowolskiego zakladala stworzenie
muzeum encyklopedycznego, czyli opo-
wiadajacego o $wiecie poprzez kolekcje.
W pierwotnych zatozeniach ekspozycyj-
nych byla sztuka polska - postrzegana
przez pryzmat syntezy ogdlnopolskiej,
historia - gléwnie powstan §laskich
i plebiscytow, ale takze etnologia, dziat
przyrody nieozywionej, zbiory geolo-
giczne, archeologia. Znaczng czes¢ tej
wizji udalo sie z sukcesem zrealizowac.
Dzigki temu powstalo muzeum wielo-
dziedzinowe, ktére opowiada historie
regionu poprzez kolekcje, gromadzong
juz w polowie lat 20. XX wieku.

Dzi$ Muzeum Slgskie jest najwiekszym
o$rodkiem kultury w regionie i istotnym
miejscem Zycia spolecznego na Slasku.
Jest miejscem zywego dialogu z przeszto-
$cig, w ktérym jednoczeénie prezento-
wane s3 wazne dokonania wspolczesnej
kultury. Staramy si¢ przy tym, by zaréw-
no w kolekgji, jak i w dziatalnosci pro-
gramowej wida¢ byto skomplikowang
historie tego regionu pogranicza.

Obecne muzeum funkcjonuje jednak
w zupelnie innych warunkach i w zu-
pelnie innym miejscu a wachlarz jego
dzialalno$ci zostal znacznie poszerzo-
ny. Zalozyciele pierwotnego Muzeum
Slaskiego nie zajmowali sie na przyktad
kwestig dziedzictwa poprzemystowego
(mimo iz takie deklaracje padaty w za-
fozeniach programowych), a jest to dzi-

siaj bardzo istotny dla nas aspekt.

TS: Ow aspekt industrialny, o ktérym

Pani wspomniata, koresponduje z miej-
scem, w ktérym powstata docelowa sie-
dziba instytucji. Na ile wazne dla Pan-
stwa dziatalnosci jest zlokalizowanie

muzeum na terenie bytej kopalni? Jaki

wptyw na dziatalnos$¢ instytucji ma po-
przemystowe dziedzictwo tego terenu

oraz catego Slaska?

AK: Poruszyl Pan niezwykle istotny aspekt

tozsamosci i dziatalno$ci dzisiejszego

Muzeum Slaskiego. Dzieki ulokowaniu

muzeum na terenie bytej kopalni, ktéra

dziatata przeciez jeszcze do 1999 roku,
mamy do czynienia z zywym dialogiem

przesziosci z terazniejszoécig. Wyraza sie

on za pomocy $mialej koncepcjitaczacej

zrewitalizowane budynki pokopalnia-
ne z nowg architekturg powstala w wy-
niku realizacji wizjonerskiego projek-
tu, polegajacego na usytuowaniu gtow-
nego budynku prezentujacego kolekcje

muzealne 14 m pod powierzchnig ziemi.
Usytuowanie muzeum na terenie zwig-
zanym niegdy$ z goérnictwem jest oczy-
wistym nawiazaniem do przemystowe-
go rodowodu Katowic i specyfiki Gor-
nego Slaska i symbolem dynamicznych

zmian, jakie zachodza w regionie. Ale

jest takze wyzwaniem, by zastanowic sie,
jak do tego trudnego dziedzictwa indu-
strialnego nalezy podejs¢. Tak radykal-
na zmiana $rodowiska, przemystu i wa-
runkéw ekonomicznych, jaka dokonata

sie w ostatnich latach, oznacza réwniez

istotne zmiany dla instytucji. Musimy
decydowad, co z tego industrialnego

dziedzictwa koniecznie nalezy zacho-
wad. Cze$¢ kopaln czy hut posiada nie-
mal dwustuletnia historie. Zabytki o du-
zym znaczeniu dla zilustrowania historii

przemystu na Gérnym Slagsku powinny
zosta¢ gdzie§ umieszczone, a my jeste-
$my jednym z takich miejsc, w ktérych

moga zosta¢ wlasciwie wyeksponowane.
Dlatego wilasnie w muzeum w ramach

Dziatu Historii funkcjonuje réwniez Pra-
cownia Przemystu Slgskiego.



TS: W jaki sposéb muzeum przepracowu-
je to nasze przemystowe dziedzictwo?
AK: Chcieliby$my, by prowadzone przez
muzeum dziatania prowadzily do lep-
szego zrozumienia fenomenu industria-
lu, ale takze - w oparciu o bolesne do-
$wiadczenie historii regionu - ostrzegaty
przed procesami, ktére moga mie¢ zgub-
ny wplyw na wspolnote i srodowisko.
Z tego powodu wzigliémy aktywny
udzial w szczycie klimatycznym COP24,
ktory odbywat sie w Katowicach w grud-
niu 2018 roku. Do zorganizowanego
przez nas specjalnego panelu pt. ,,Przy-
szto$¢ jest teraz! Industria artystycznie
zaangazowana’ zaprosilismy kilkoro
zwigzanych ze Slgskiem artystéw mto-
dego pokolenia: Diang Lelonek, Anne
Orltowskg, Michata Luczaka, Domini-
ka Ritszela, Michata Smandka i Lukasza
Surowca. Prace tych twdrcow s3 zaanga-
zowanymi wypowiedziami artystyczny-
mi dotykajacymi bolesnej kwestii trans-
formacji obszaréw poprzemystowych,
degradacji srodowiska, przemian spo-
teczenstwa poprzemystowego, wresz-
cie kondycji wspolczesnego czlowieka
i $wiata. Refleksje, ktorymi sie dzielili
podczas panelu, jak i przy innych oka-
zjach, powinny by¢ dla nas wszystkich
znaczgcg prowokacja do przedefinio-
wania naszego podejscia do wspdlne-
go dziedzictwa. Industria bedzie tak-
ze glownym tematem miedzynarodo-
wego wydarzenia, ktdre zorganizujemy
we wrzesniu - Biennale Industrii.
TS: Prosze zdradzi¢ co$ wiecej na jego
temat.
AK: Nie ma w Polsce regionu bardziej
predestynowanego, by podja¢ ten wielki
temat, jakim jest industria i dziedzictwo
poprzemystowe. My natomiast czujemy
sie zobowigzani do postawienia tematu
industrii w centrum zainteresowania ar-
tystow. Dlatego pomyslelismy, by w roku
obchodéw swojego 90-lecia Muzeum
Slaskie zainaugurowato nowe cyklicz-
ne wydarzenie kulturalne poswigcone
fenomenowi industrii, ktore ma sie sta¢

platforma pozwalajacg na pelniejsze zro-
zumienie tego zjawiska w réznych jego
wymiarach - architektonicznym, §rodo-
wiskowym, spolecznym i artystycznym,
azzalozenia ma faczy¢ rozne dziedziny
sztuki - teatr, muzyke, sztuki wizualne.

Musimy by¢ $wiadomi, skad wywo-
dzi sie nasze dziedzictwo, aby mie¢ po-
czucie pewnosci w zawirowaniach dnia
dzisiejszego, polegajacych na niezwykle
gwaltownych przeobrazeniach gospo-
darczych a co za tym idzie spotecznych.
Tylko dzieki temu bedziemy mogli zmie-
rzy¢ si¢ z paradygmatem, Ze nasz region
bedzie sie zawsze przeobrazal. Biennale
Industrii ma pomdc nam wiasnie spoj-
rze¢ na nasze dziedzictwo i nas samych
z roznych perspektyw. Do wydarzenia
zaprosiliSmy m.in. znanego amerykan-
skiego kompozytora i muzyka Johna Zor-
na, ktéry wraz z ponad dwudziestooso-
bowym zespolem przygotuje muzycz-
ny maraton odbywajacy sie w réznych
przestrzeniach muzeum, a takze polska
grupe muzyczng Karbido oraz urodzo-
ng w Chinach i pracujacg w Berlinie ar-
tystke Pan Daijing.

W Galerii jednego dzieta zostang za-
prezentowane instalacja autorstwa ja-
ponskiej artystki Chiharu Shioty oraz
wystawa prac ilustratora Bartka Aroba-
la Kociemby. Dodatkowo Biennale In-
dustrii otworzy druga edycja konferen-
¢ji naukowej Industria. Konteksty nie-
oczywiste. Lacznie program Biennale
obejmie ponad 10 interdyscyplinarnych
projektéw. To naprawde duze wydarze-
nie, do ktérego intensywnie si¢ przygo-
towujemy i na ktore juz teraz serdecz-
nie zapraszamy.

TS: Przywotuje Pani czesto statystyki,
wedtug ktorych wojewodztwo slgskie
znajduje sie na ostatniej pozycji w Pol-
sce pod wzgledem liczby muzeéw przy-
padajacych na liczbe mieszkancéw. Czy
rzeczywiscie jest az tak zle z muzeal-
nictwem na Slasku?

AK: Nie chce powiedzied, ze jest Zle. By-
taby to niesprawiedliwa ocena wielu bar-
dzo interesujacych muzedw, ktére ani-
mujg zycie kulturalne w naszym regio-
nie. Dane, ktore Pan przytoczyl, to ofi-
cjalne statystyki GUS-u. Oznaczajg one,
ze przy ogromnym kapitale gospodar-
czym, jaki posiada wojewodztwo, jego
oferta kulturalna jest jednak niezwykle
uboga w poréwnaniu z innymi regio-
nami w Polsce. Staramy sie te luke wy-
petnia¢ poprzez intensywng i wszech-
stronng dziatalnos¢. Na szczescie w wo-
jewddztwie $laskim podejmowane byty
i sg rowniez wazne dziatania stymuluja-
ce rozwdj infrastruktury kulturalnej, kto6-
re poszerzaja oferte kulturalng i zwiek-
szaja liczbe osob z niej korzystajacych.
Jednym z takich dziatan bylo wiasnie
choc¢by powstanie nowej siedziby Mu-
zeum Slaskiego.

TS: Czy rzeczywiécie samo powstanie
nowej - co prawda, niezwykle efektow-
nej — siedziby muzeum doprowadzito
do zwiekszenia frekwenc;ji?

AK: By odpowiedzie¢, pozwole sobie
znéw przywola¢ statystyki: gdy Mu-
zeum Slaskie miesécito si¢ w budynku




przy al. Korfantego w samym centrum
Katowic odwiedzalo je ok. 20 000 os6b
rocznie. Liczba odwiedzajacych Mu-
zeum Slaskie w 2018 roku, czyli trzy
lata po otwarciu nowej siedziby, wynio-
sta natomiast ponad 240 000. W znacz-
nej mierze dzigki wybudowaniu nowej
siedziby frekwencja w Muzeum Sla-
skim zwiekszyla si¢ zatem az 12-krot-
nie. Dane te méwig same za siebie i po-
kazuja, ze spoleczno$¢ regionu potrze-
bowala takiego miejsca.

TS: Przy okazji akcji promocyjnej zorga-
nizowanej kilkanascie miesiecy temu,
przeprowadzili Panstwo réwniez ba-
dania dotyczgce wizerunku i rozpo-
znawalnosci muzeum. Takie badania
to chyba rzadkos¢, jesli chodzi o insty-
tucje kultury.

AK: Rzeczywiscie, niewiele muzeéw
w Polsce pokusilo si¢ o przeprowadze-
nie kampanii promocyjnej czy badan wi-
zerunkowych, ale nie jesteSmy na pew-
no jedynymi, ktorzy to robig. Uznali$my,
ze skoro juz chcemy wplywa¢é profesjo-
nalnie na wizerunek muzeum oraz jego
rozpoznawalno$¢, musimy — dokladnie
tak, jak czynig to podmioty komercyjne,
ktore chcg sie rozwijaé — poznaé cho¢
w pewnym zakresie, jak odbierana jest
nasza dziatalnos¢ i jakie efekty przyno-
sza podejmowane przez nas dziatania.
TS: Wyniki byty dla Panstwa zaskakujgce?
AK: Badania ze stycznia 2018 r. — czyli
juz po przeprowadzemu kampanii pro-
mocyjnej - ukazaty, ze Muzeum Slaskie
jest najbardziej rozpoznawalnym mu-
zeum regionalnym w Polsce. Instytu-
cja znalazta sie jednocze$nie na 8. miej-
scu wérdd najbardziej znanych muze-
6w w Polsce a wérod muzedéw polozo-
nych na terenie wojewodztwa $laskiego
jest niekwestionowanym liderem, bedac
réwniez muzeum najchetniej odwiedza-
nym. Bardzo nas te wyniki ucieszyly, ale
prosze sie nie martwic — nie spoczeliémy
na laurach i prowadzimy nadal aktywna
dziatalno$¢. W tym roku chcemy prze-
prowadzi¢ kolejne badania, dotyczace
oczekiwan naszych gosci odnosnie do
programu oferowanych przez muzeum
wydarzen. Cel jest jeden - by spotecz-
nos¢ regionu i wszyscy odwiedzajacy
coraz silniej i coraz bardziej naturalnie
okreslali Muzeum Slqskle mianem ,na-
sze muzeum”

TS: Muzeum Slgskie chwalito sie ostat-
nio otrzymaniem certyfikatu Green Key.
Za co przyznano Panstwu ten certyfi-
kat, zresztg jako pierwszemu muzeum
w Polsce?

AK: Nalezy na wstepie Zaznaczyc, zedla
Muzeum Slqsklego - oprocz zachowa-
nia dziedzictwa regionu — materialnego,
artystycznego i intelektualnego — waz-
na jest rowniez ochrona zasobéw natu-
ralnych oraz waloréw przyrodniczych.
Dlatego poprosiliimy o audyt firme
zajmujacg si¢ oceng wplywu instytucji
czy firm na §rodowisko - po to, by wie-

dzie¢, co robimy dobrze, a co mozemy
poprawi¢ w zakresie ochrony $rodo-
wiska. Oczywiscie bardzo si¢ cieszymy
z certyfikatu ekologicznego Green Key,
ktéry otrzymujg instytucje racjonalnie
zarzadzajace zasobami, przyczyniajace
sie do ochrony $rodowiska i wspieraja-
ce ekologiczne zaangazowanie pracow-
nikdow, ale jeste$my $wiadomi, ze to nie
koniec drogi. Dlatego wprowadzilismy
takze specjalng polityke srodowiskows,
ktérej celem jest u§wiadamianie pra-
cownikom i odwiedzajagcym muzeum
ich wplywu na $rodowisko naturalne.
Bedziemy w tym zakresie nadal dazy¢
do doskonatosci.

TS: Muzeum Slaskie przyktada dosé
duzg wage do dostepnosci.

AK: Uwazamy, ze to nasz obowiazek.
Dziatania wlaczajace rozne grupy w od-
bior sztuki i naszych réznorodnych pro-
pozycji znajduja sie w centrum nasze-
go zainteresowania. Po co mamy gro-
madzi¢ nawet najpiekniejsze zbiory
ije eksponowad, skoro nie kazdy mogt-
by si¢ z nimi zapoznaé - w tym zakre-
sie, w jakim jest w stanie to uczynic?
W Muzeum Slgskim funkcjonuja za-
tem liczne utatwienia dla 0s6b niepet-
nosprawnych i o ograniczonej spraw-
noéci ruchowej. Regularnie prowadzi-
my warsztaty, lekcje i oprowadzania
dostosowane do specyficznych po-
trzeb edukacyjnych i mozliwosci dzie-
ciimlodziezy oraz dorostych z rézne-
go typu niepelnosprawnosciami. Ofer-
ta ta jest zreszta stale modyfikowana.
Na ekspozycji stalej znajduje sie po-
kéj wyciszenia dla oséb ze spektrum
autyzmu, zajecia edukacyjne prowa-
dzone sg w Polskim Jezyku Migowym
a wszystkie wernisaze sg ttumaczone
na PJM. W Dziale Obstugi Publiczno-
$ci znajduja si¢ osoby mowiace w PJM
w stopniu podstawowym.

TS: W jaki sposéb Muzeum Slaskie
wspoétpracuje z artystami, innymi mu-
zeami czy galeriami sztuki?

AK: Jak juz wspomnialam, nasze mu-
zeum jest wielodziedzinowe, jednak
gdy podejmujemy jakikolwiek temat,
to bardzo nam zalezy, aby zostal on
skomentowany za pomocg wspolcze-
snych dziatan artystycznych. Dlatego
wspolpracujemy czesto z mniejszymi
galeriami, ktére poprzez wyostrzone
spojrzenie na jaki$ fenomen potrafig
odbiorcéw bardzo zainspirowa¢. Dzigki
tej interdyscyplinarnosci i wspdtpracy
z innymi podmiotami pelniej opowia-
damy o réznych zjawiskach.

Wazna okazje do wspdlpracy z arty-
stami - w tym wypadku jednak wy-
facznie spoza Slaska - stanowi zamyst,
jaki przy$wieca Galerii jednego dzieta,
ktora jest jednag z naszych ikon. Przy-
pomne, Ze to jedyna tego typu prze-
strzen do dziatan artystycznych w Pol-
sce. Zaproszeni przez nas artysci musza
wiec dokonaé interpretacji tej wyjat-
kowej przestrzeni. Drugim elemen-
tem jest wymog reinterpretacji nasze-
go regionu. W Galerii jednego dzieta
gosciliSmy znaczace nazwiska zarow-
no z Polski, jak i zagranicy: Leona Ta-
rasewicza, Carole Benzaken, Daniego
Karavana, Mirostawa Batke, a ostatnio
Teres¢ Murak.

Muzeum jest takze otwarte na wspol-
prace z mlodymi artystami. Przykla-
dem tego jest program rezydencji ar-
tystycznych o nazwie Performatywny
Magazyn, do ktérego zapraszamy ar-
tystéw sztuk wizualnych i performa-
tywnych z Polski i zagranicy, ktérzy nie
ukonczyli 35. roku zycia. Ma on umoz-
liwi¢ mtodym artystom realizacje pro-
jektow tworczo reinterpretujacych za-
proponowany przez Muzeum temat —
w tym roku jest to akurat nasz jubile-
usz 90-lecia. Bardzo jestesmy ciekawi
spojrzenia mtodych artystow na tra-
dycje, histori¢ i wspoltczesne oblicze
Muzeum Slaskiego. Gleboko wierzy-
my, ze ten wielogtos jest jedynym spo-
sobem na uchwycenie specyfiki na-




n Wyposazenie dawnej piekarni

iato mie¢ swojg siedzibe w By-

tomiu, bo Rozbark to rodzinne
siedlisko tworcy Muzeum Chleba —
niezwyklego miejsca na mapie dzie-
dzictwa kulturowego regionu §laskie-
go, a pewnie i calego kraju. Ostatecz-
nie powstalo w Radzionkowie, a swo-
je podwoje otwarto 26 kwietnia 2000
roku. Jaka idea przyswiecata Piotro-
wi Mankiewiczowi, kiedy postano-
wil stworzy¢ to miejsce? Powodow
mozna wyliczy¢ wiele, ale chyba je-
den jest zasadniczy: zachowanie pa-
mieci o chlebie — pierwszej, najwaz-
niejszej przez wieki strawie zaréwno
biednych, jak i bogatych. Chleb to nie
tylko zaspokajanie glodu, to symbol
stotu, wokdt ktérego przez pokolenia
gromadzi si¢ rodzina; chlebem dzie-
limy si¢ z innymi. Wreszcie chleb -
w sferze symbolicznej - ma takze
swoj wymiar religijny, stal si¢ zawota-
niem w powszechnej modlitwie ,,Ojcze
nasz”. Znakiem krzyza rozpoczynano
krojenie bochenka chleba, ktéry jest
efektem pracy rolnika i gospodarza.
A praca uswieca zycie. Jesli szanuje-
my chleb, szanujemy prace drugiego
czlowieka i plony ziemi. Jeéli szanu-
jemy prace, to cenimy dobro i inne
warto$ci, ktore ksztaltuja zycie w ro-
dzinie, w mikrospotecznosci, ale tez
W szerszym gronie.

Trudno dzi$ szuka¢ takiego wrecz
mistycznego podej$cia do chleba.
Dlatego tak wazne jest istnienie tego,
co stworzyl i z ogromng pasja oraz
konsekwencja prowadzi Piotr Man-
kiewicz. Muzeum Chleba jest wiel-
kim dzietem jego Zycia - nie tylko
ze wzgledu na zgromadzone tysiagce
eksponatéw, na coraz to nowe eks-
pozycje zwiazane z domem i rodzi-
ng, a wiec zdje¢ archiwalnych, rycin,
obrazéw, wyposazenia $laskiej kuchni,
przedmiotéw codziennych stanowia-
cych wystrdj wnetrz chlopskich chat
i mieszczanskich salonow.

Pielc chlebowy

W Muzeum Chleba,
czyli w domu

Wiedza o chlebie w szerokim rozu-
mieniu to edukacja, wiec nie mogto
zabrakng¢ dawnej sali lekcyjnej, dla-
tego pojawily sie stare szkolne tawki,
katamarze, mundurki, tabliczki, rysi-
ki i ksigzki. Dla mtodych przybyszow
do muzeum, wszystko, co sie tu znaj-
duje to bajka, trudna do wyobrazenia
w dobie komputeréw, smartfonow
i wszystkiego, co postep techniczny
niesie z sobg. Lecz bajki maja to do sie-
bie, ze zachwycaja i na dlugie lata za-
padaja w pamieé. I wladnie o te pa-
mieé troszczy si¢ Piotr Mankiewicz.

EDWINA BOJKIW

On sam zyje jakby w dwdch $wiatach -
tym otaczajacym go, na co dzien i tym
wydobytym ze wspomnien, z wlasne-
go dziecinstwa i mtodosci, zrodzo-
nym z milosci do tradycji i wszyst-
kiego, co moze skojarzy¢ ze swoim
Slqskiem, swoim Rozbarkiem, swoim
miejscem na ziemi - Muzeum Chle-
ba. Jest §wiadkiem historii, ktérg pre-
zentuje, wie o niej wszystko.

Kiedy wnetrze Muzeum wypelniajg
zwiedzajacy, Piotr Mankiewicz staje si¢
przewodnikiem oprowadzajacym go-
$ci po swoim... zyciu, wedrujac $ciez-
kami pamieci swojej rodziny, sasia-
déw, wydobywajac, jak ze starych al-
buméw i szuflad $lady tamtego czasu.

— Gdy wspominamy dawne czasy
widzimy dzieci biegajace po podwoérzu,
natomiast zima, gdy zimno doskwie-
ralo, dzieci stuchaty opowie$ci doro-
stych. Dzisiaj wszyscy ze sobg malo
rozmawiamy i nie spedzamy ze soba
zbyt wiele czasu. Kazdy ma mné-
stwo obowigzkow, ale moze warto
na chwile zatrzymac sie i znalez¢ 30
minut w ciggu dnia na rozmowe czy
wspélng zabawe. Przy tej okazji mo-
zemy dowiedziec¢ si¢ o sobie czegos
nawzajem, nauczy¢ si¢ i dostarczy¢
sobie odrobine¢ przyjemnosci spe-
dzenia czasu z bliskimi - méwi Piotr
Mankiewicz, ktory nieustannie wzbo-
gaca propozycje dla odwiedzajacych.
Nie tylko zwiedzanie i stuchanie opo-
wiesci — tu mozna dotyka¢ eksponaty,



Piec pieka-rniczy

zasigéé w tawie szkolnej, zakupi¢ na-
pisane i wydane przez niego samego
albumy o Slgsku, pieknie wydane hi-
storyczne kalendarze, a nawet powra-
cajace do lask gry planszowe.

Wrtasciciel muzeum sam zawodowo
Zajmujacy sie nowoczesnym Sprze-
tem piekarniczym docenia technolo-
gie, dzieki ktérym chleb jest dostep-
ny w ogromnym wyborze, w sklepach,
marketach, na kazdym kroku i w kaz-
dym miejscu. Pozostal jednak w nim
ogromny szacunek do chleba, ktéry
stara sie przekaza¢. Frajda dla dzieci
jest mozliwo$¢ samodzielnego przy-
gotowania ciasta do wypieku i rados¢
z rumianej buteczki wyprodukowanej
wlasnymi rekoma. Pozwala w ten spo-
sob doceni¢ wlasng prace, a poprzez
nig prace wielu ludzi, pomaga w ten
sposob zrozumied sens stow: ,,chleba
naszego powszedniego...”.

Przebywanie w Muzeum Chleba
pozwala najmtodszym poznaé przed-
mioty, ktérych juz nigdzie indziej nie
zobaczg. Poznajg proces powstawania
chleba od ziarna do bochenka, zoba-
cza roznice miedzy praca wspolcze-
snego rolnika i piekarza, a pracg swo-
ich pra- i prapradziadkéw.

Do muzeum wdarla sie takze no-
woczesno$¢ — ,,zabytkowe” kompute-
ry, ktére dzi$, w coraz nowoczesniej-
szej formie, wspoluczestnicza w pro-
dukgcji pieczywa.

Przekraczajgc progi Muzeum Chle-
ba wchodzimy w glab historii, lecz
wszystko tu jest przyjazne, jakie$ swoj-
skie, bliskie. Pomiedzy tymi przed-
miotami krzata si¢ twoérca tego miej-

;ﬁ

sca — Piotr Mankie- gazowania si¢ Piotra Mankiewicza
wicz. Znakomicie zda- we wpisanie tej pachnacej zbozem
je sobie sprawe z tego, ,,$wigtyni” na Szlak Zabytkéw Tech-
ze tak jak w domu  niki Wojew6dztwa Slqsk1ego ktory
ciggle cos ulepszamy, stal si¢ gwarantem promoc;ji obiek-
tak i tu musi toczy¢  tu, zwieckszenia obszaru oddziatywa-
sie zycie. Po prostu nia, a przede wszystkim wraz z inny-
jak wkazdym domu - mi obiektami Szlaku zwigkszyly sie
iniewazne, czy to bylo  szanse na pokazywanie przesztosci
200 czy 100 lat temu, $laskiej ziemi - tej rolniczej i prze-
czy wczoraJ myslowej oczami zwyklego miesz-

Zeby gosciom umi- kanca wywodzacego si¢ z tej ziemi
li¢ pobyt w Muzeum, Zmienily sie czasy, narzedzia pracy,
wymyslit ,,bacéwke” sposéb myslenia, a dla Piotra Man-
utrzymang w goéral- kiewicza szacunek zawsze bedzie

skim styluiwykonang oznaczal szacunek. I przede wszyst-
przez gorali. Tu zwie- kim o tym opowiada swoim go$ciom.
dzajacy moga pocze- Na Muzeum Chleba Piotra Mankie-
ka¢ na swoja kolejke  wicza w ciggu wszystkich lat istnienia
wzwiedzaniu muzeum  posypal sie grad nagréd i wyréznien

lub przysigéé na chwi- - od lokalnych po ogélnopolskie. Nie
le, zanim opuszcza brakuje zachwytéw obcokrajowcow
to urokliwe miejsce. - przybyszéw z Niemiec, czy Fran-

Potrzeba upowszech- cji. Widocznie jest jaka$ ni¢ tacza-
nienia tego wszystkie- ca pokolenia i z pozoru rézne $wia-
go, co niesie ze sobg  ty. Piotr Mankiewicz powiedzialby:
Muzeum Chleba byta ,chleb”ijego historia, wszedzie taka
impulsem do zaan- sama. [ ]
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Zdaje sobie sprawe jak szybko zanika na Slgsku prze-
myst cigzki wraz z zabytkami techniki. Postanowitem ura-
towac od zapomnienia tradycje piekarnicze, tradycje starej
szkoly oraz ciekawostki, ktore byty uzywane 100 lat temu. Po otrzy-
maniu kredytu i poswigceniu kamienia wegielnego przez Papieza Jana Paw-
ta II w 1999 roku, przystgpitem do budowy Muzeum. Otwarcie wraz z poswigce-
niem nastgpito w roku 2000, byt to rok Betlejemski tzn. Dom Chleba. W okresie 19
lat dziatalnosci muzeum odwiedzito ponad 700 tysigcy osob, glownie dzieci, ale duzo
wigksze wrazenie wywoiuje na osobach starszych. Po 5 latach dziatalnosci muzeum
otrzymaio nagrode ,Sybilla” za najbardziej edukacyjne muzeum w Polsce, gdzie uczy
sig dzieci zwiedzania i prac manualnych. Muzeum bardzo aktywnie zajmuje sig pro-
pagowaniem kultury Slgskiej, stroju Slgskiego i promocjq caiego regionu. Wsréd od-
wzedza]qcych nasze muzeum sq turysci spoza Slgska i z zagranicy. Jest to duza pro-
mocja turystyczna naszego pieknego Slqska 0d najmtodszych lat musimy rozbudza¢
w dzieciach potrzebe zwiedzania muzeow, dlatego do pierwszych trzech zwiedzanych
obiektow, bilety powinny byc bezplatne lub dofinansowane. Dzieci powinny polubic
i nauczyc si¢ zwiedzania wraz z poznawaniem tradycji. Liczymy na zainteresowa-
nie tym tematem, gdyz na catym Swiecie wlasnie w ten sposdb uczy sig nastgpne po-
kolenia szacunku do kultury i swoich regionalnych tradycji. Zwracamy sig o pomoc
w promowaniu idei, aby pamigtac o Rodzicach i Dziadkach, ktorzy nas wychowali
i przekazali nam wzorce zyciowe. To na pewno wspomoze w utrzymaniu wiezi ro-
dzinnych. Zabierzmy ich do muzeum i sprawmy im wielkg rados¢. Pamigtajmy jed-
nak, ze powinny to by¢ obiekty przystosowane dla 0sob starszych.

Jako tworca i budowniczy tego muzeum, ktory ze wzgledéw wiekowych i zdro-
wotnych musi przekaza¢ obiekt nastepnemu pokoleniu, liczymy na wsparcie naszych
dgzeni i celow, gdyz utrzymanie tak duzego obiektu wymaga sporego naktadu finan-
sowego. Muzeum nie otrzymuje zadnego wsparcia ze strony patistwa, a pokrywamy
optaty gruntowe, VAT oraz pozostate koszty.

Piotr Mankiewicz



uzeum Saturn jest instytucja stosunkowo mfo-
da na tle placowek w wojewodztwie slaskim,
bo zatozong w 2009 roku. Nasza misja jest przywra-
canie i ochrona pamieci o bogatej, wielokulturowe;
przesztosci Czeladziorazjej siegajacych sredniowiecza
dziejach, atakze zachowanie pamieci o industrialnym
charakterze tak miasta jak i regionu zaglebiowskiego.
Zadaniem Muzeum jest, poprzez szerokie spectrum
dziatan popularyzatorskich i edukacyjnych, ksztatto-
wanie $wiadomej i pefnej poszanowania postawy dla
materialnego i niematerialnego dziedzictwa regionu.
0d momentu powstania siedziba Muzeum jest tzw.
Patac pod Filarami wybudowany wlatach 1924-25jako
willa dyrektora kopalni ,Saturn” Wzniesiona w stylu
dworkowym, do dniadzisiejszego kryje we wnetrzach
elementy oryginalnego wyposazenia w postaci drew-
nianych boazerii ze snycerskimi zdobieniani, stiuko-
wych dekoragji i oraz ceramicznych kominkéw. Dru-
gim obicktem Muzeum jest dawna elektrownia ko-
palniana. Wybudowany w latach 1903-1908 cegla-
ny budynek wyrdznia oryginalna architektura, ktorej
industrialne i ponadczasowe wnetrze tworzy prze-
strzent do ekspozycji dziel artystow indywidualnych
oraz zrzeszonych w formalnych i nieformalnych gru-
pach tworczych.

Podstawa dziatalnodci placowki jest gromadzenie
izabezpieczenie przed rozproszeniem zabytkéw zwia-
zanych z historiy Czeladzi oraz czeladzkiego i zagle-
biowskiego gornictwa. Trzon historycznych zbiorow
stanowi bogata dokumentacja dotyczaca wielowatko-
wej przesztodci Czeladzi i losow jej mieszkaricow, kt6-
ra tworzgarchiwalia rodzinne, pisma urzedowe, osobi-
staiadministracyjna korespondencja, $wiadectwa zy-

Tachograf, XIX-XX w.

Muzeum Saturn
w Czeladzi

STEFANIA LAZAR

cia codziennego — afisze, ulotki, plakaty, druki okolicz-
nosciowe, zbidr sztandaréw organizacji, stowarzyszen,
zakladow pracy i szkot dzialajacych wnaszym miedcie.
Prawdziwg peretke dokumentalng stanowi opracowanie

wiezyku francuskim dziejow Towarzystwa Bezimien-
nego Kopalit Wegla , CzeladZ” zawierajace nieznane do-
tad plany: sytuacyjny nadan Towarzystwa Bezimienne-
go Kopaln Wegla ,Czeladz” oraz ogélny kolonii Piaski

z lat trzydziestych XX wieku. Szczegdlnymi okazami

s3 rowniez archiwalne ksiegi rachunkowe i sprawoz-
dania buchalteryjne Ksiazecej Dyrekeji Dominialnej

datowane na drugg potowe XIX stulecia, gdy wlasci-
cielem kopalni ,Saturn” byt ksigze Hugo von Hohen-
lohe zuOhringen, a takze zachwycajacy staranng opra-
wa introligatorska, pochodzacy z lat 30. XX wieku al-
bum zawierajacy wykonane przez niezréwnany duet

Braci Altman fotografie przedsiebiorstw nalezacych

do Towarzystwa Gérniczo-Przemystowego ,Saturn”
SA. Niezréwnanym cymelium muzealnym jest nato-
miast pozycja wydawnicza sprzed 120 lat, skladajaca

si¢ z czarno-biatych zdjec ukazujacych tak panorame

terenu kopalni ,Saturn; jak i wnetrza, nierzadko w bu-
dowie, poszczeg6lnych obiektow technicznych, admi-
nistracyjnych oraz mieszkalnych. Jednak najbardziej

spektakularnymi efektami wizualnymi odznacza sie

obecnie nalezacy do kolekgji geologicznej, fragment

ciosu mamuta wlochatego Mammuthus primigenius,
pozyskany przez Muzeum w 2018 roku.

Muzeum Saturn w Czeladzi prowadzi szereg ini-
cjatyw o charakterze edukacyjno-popularyzatorskim.
W statej ofercie czeladzkiej instytucji znajduja si¢ dzia-
fania majce na celu przyblizenie szerokiemu gronu od-
biorcow historii, kultury i tradycji Czeladzi oraz Zagle-
bia Dabrowskiegotj. lekcje muzealne, spacery historycz-
ne, spotkaniacykliczneiokazjonalne. Liczne dziatania
kulturalne w murach Muzeum i coraz wicksze zainte-
resowanie ofert naszej placowki zaowocowaly mysla
owyjsciuzdziatalnodcia popularyzatorska na zewnatrz
idotarciu dojeszcze wiekszej liczby odbiorcow. Tak zro-
dzit sie pomyst plenerowych rekonstrukeji historycz-
nych, ktére Muzeum organizuje od 2016 roku. Bedace
wistocie zywymilekcjami historii rekonstrukgje, daja

uczestnikom mozliwos¢ zanurzenia si¢ w przeszlodci
i zbadania jej wszystkimi zmystami. Mogg oni nie tyl-
ko zobaczy¢ dynamicznie toczace si¢, pelne barw wi-
dowisko, ale1 dotyka historycznych strojow; uslyszec
huk wystrzatow armatnich, poczué unoszacy sie w po-
wietrzu zapach prochu, a nawet sprawic uczte podnie-
bieniu, smakujac tradycyjnych specjafow.

Muzeum, nie posiadajace wystawy stalej, od poczat-
ku swojej dziatalnosci przygotowuje ekspozycje czaso-
we. Satowystawy fotograficzne, kolekcjonerskie, malar-
skieczy rzezbiarskie, wypozyczane zinnych instytucji
lub opracowywane wedtug wlasnych scenariuszy. Jed-
nymznaszych priorytetow jest dziatalnos¢ w zakresie
wydawniczym, realizowana zarwno poprzez ukazy-
wanie si¢ publikacji whasnych, opracowywanych przez
pracownikéw merytorycznych Muzeum, jak i publi-
kacje wartosciowych pozycji opracowanych przez 0so-
by z zewnatrz — naukowcdw, regionalistow, mifosni-
kow historii lokalnej. Do najwazniejszych publikacji
naukowych, wydanych przez nasza instytucje, naleza
ksiazki autorstwa pracownika Uniwersytetu Slaskiego,
prof. Dariusza Nawrota pt. ,,Powstanie na Nowym Slg-
skuw 18061 1807 roku. Uzrodel Zaglebia Dgbrowskiego”

Czeladzkie drogi do Niepodleglej Rzeczypospolitej”"oraz

wspotwydawnictwa, kt6rych autorami sa pracownicy
Muzeum: ,,Kopalnia i osiedle robotnicze Saturn. Histo-
ria, architektura, ludzie” ovaz ,Osiedle patronackie Pia-
ski. Historia i architektura”

Muzeum to nie tylko powazne tematy historyczne
i naukowe, to takze wspaniala przestrzen do dziatan
oniecolzejszym charakterzeirozrywkina poziomie.
0d poczatku istnienia placéwki, statym elementem
naszej oferty sa koncerty z cyklu ,, Muzyczne Piatki”
To spotkania ze znanymi i lubianymi artystami: in-
strumentalistami oraz solistami, ktére zdazyty wyro-
bi¢ sobie juz wlasng marke i ciesza si¢ niezmiennie
ogromnym zainteresowaniem melomandw. Od kil-
ku lat organizowane sa rowniez wspolne muzyko-
wania: jedno z okazji $wita niepodleglosci pt. ,Dla
Ciebie $piewam, Polsko; drugie zatytutowane ,Cata
Czeladz $piewa koledy” zwiazane z okresem $wiat
Bozego Narodzenia. |



Chronig historie

M uzeum w Rybniku powotane w
obecnym ksztalcie wiosng 1970
roku, bazowalo na spotecznej po-
trzebie uchronienia dziedzictwa re-
gionu i jego propagowanie w prze-
strzeni réznicujacej sie tkanki spo-
tecznej. Na fali przemian politycz-
no-spotecznych drugiej potowy lat
50. XX w. powstaly tzw. Zbiory Zie-
mi Rybnicko-Wodzistawskiej, bedace
zalgzkiem przysztego Muzeum. Od
samego poczatku dawny ,,Stary Ra-
tusz” byl miejscem gdzie rodzito sie
rybnickie Muzeum.

Wezesny okres dzialalnosci to ko-
lekcjonowanie przeréznych pamig-
tek, niemniej w ciggu pierwszej de-
kady wyksztalcily sie gléwne kie-
runki funkcjonowania zbioréw mu-
zealnych w Rybniku. Z jednej strony
dziedzictwo powstan i plebiscytu,
z drugiej przemystowa, gléwnie gor-
nicza, przesztos¢ regionu. Kolejnym
waznym elementem w prowadzonej
dzialalno$ci kolekcjonerskiej bylo
powolanie w ramach Muzeum od-
rebnego dzialu Historii Rzemiosta
(1980 r.). Tym samym powstala roz-
budowana kolekcja eksponatéw po-
$wiecona szeroko rozumianemu dzie-
dzictwu rzemie$lniczemu. W zbio-
rach dzialu wyksztalcity si¢ m.in.
kolekcje: choragwi i sztandaréw ce-
chowych, sprzetu fotograficznego,

Manekiny sklepowe produkowane w Polskiej Fa-
bryce Manekindéw w Rybniku

regionu

BOGDAN KLOCH

zegarow oraz zegarkéw kieszonko-
wych, guzikéw, galanterii, jak réw-
niez cate warsztaty rzemie$lnicze
(m.in. piekarniczy, kowalski czy ze-
garmistrzowski). Zbiér historyczny
rybnickiego Muzeum, od momentu
jego wyodrebnienia réwniez w 1980
roku jako Dzialu Historii i Kultury
Regionu, skoncentrowat sie na kolek-
cjonowaniu spuscizny po mieszkan-
cach Rybnika i powiatu. Zbiory doku-
mentujg zycie codzienne mieszkan-
c6w, ich ubidr, obyczajowosé, przed-
mioty codziennego uzytku. W dziale
powstala znaczaca kolekcja poczté-
wek miasta, porcelany $laskiej, ma-
larstwa wspoélczesnego, a takze przed-
miotéw zwigzanych z dziejami ryb-
nickiego kolejnictwa, jak réwniez
pamiatek zwigzanych z epoks PRL
(m.in. zabawki). W zbiorach dziatu
znajduje sie niezwykle cenny zbiér
dokumentéw po rybnickim oddziale
ZBoWiD-u. Do korica 2018 roku oba
dzialy Muzeum zgromadzity 36.661
eksponatéw — od spinek i guzikéow
po powdz, a archiwa obu dziatéw li-
czg 74.322 pozycje.

Celem Muzeum jest nie tylko po-
szerzanie i opracowywanie zbioréw,
ale takze dokumentowanie badan na-
ukowych, co rybnickie Muzeum czy-
ni poprzez konferencje i wydawnic-
twa. Od 2006 roku reaktywowano se-
rie wydawniczg ,Zeszyty Rybnickie”,
ktéra przyczynita si¢ do powstania
w latach 2006-2018 kolejnych 24 to-
moéw. W 2017 roku w wyniku badan
Muzeum sfinalizowalo wieloletni
projekt, wydajac drukiem w dwoch
tomach monografie miasta
Rybnika. Muzeum wspéttwo-
rzyto w latach 2006-2018 re-
gionalne i ogélnopolskie pro-
jekty zwigzane z poznaniem
dziejow kolejnictwa na zie-
miach polskich (konferencje,
publikacje).

Waznym elementem dzia-
falnoéci Muzeum jest takze
konserwacja zbioréw. W tej
materii Muzeum moze po-
szczycié sie wieloma sukcesa-
mi konserwatorskimi, w po-
staci konserwacji sztandarow,
starodrukéw, dokumentacji
historycznej, grafik oraz za-
bytkowych mebli.

Jednym z istotniejszych dzia-

Mechanizm zegara wiezowego z Bazyliki Mniej-
szej p.w. $w. Antoniego
tan placowki jest propagowanie war-
to$ci zwigzanych z historig i kultura,
tradycjami miasta i regionu poprzez
dziatalno$¢ edukacyjng w postaci
lekcji muzealnych, prelekcji, wykla-
déw oraz tematycznych warsztatow.
Zadania te realizuje Dzial Edukacji
i Promocji, przy wsparciu pozosta-
tych dziatéw Muzeum. Od kilkuna-
stu lat dzial ten pilotuje rowniez ryb-
nicka edycje ,Nocy Muzeow”.
Muzeum wlacza sie w przerdz-
ne lokalne i ponadlokalne projekty,
a szczegOlnie te realizowane w obre-
bia miasta przez instytucje i jednost-
ki miejskie. Wspiera merytorycznie
swoja wiedza projekty rewitalizacji
przestrzeni miasta. Promuje posta-
ci i miejsca wazne z punktu widze-
nia historii i dziedzictwa Rybnika
i jego regionu. Wydaje takze mate-
rialy promujace miasto - jego tkan-
ke architektoniczng (karty pocztowe,
przewodniki). Wspoélpracuje takze
z czynnikiem spotecznym przy re-
alizacji tego typu zadan.




isja Muzeum Hutnictwa Cynku WALCOW-

NIA w Katowicach zwigzana jest z histo-
rig hutnictwa cynku. Muzeum zalezy na trwalej
ochronie dziedzictwa przemystowego, kumulowa-
niu oraz upowszechnianiu wiedzy o historii, na-
uce, technice i kulturze (szczegdlnie $laskiej, hut-
niczej). Pokrywa sie to z misjg Fundacji Ochrony
Dziedzictwa Przemystowego Slaska, ktorej to Mu-
zeum jest oddziatem.

Powstanie i funkcjonowanie Muzeum, a tak-
ze sformufowanie jego misji, zdeterminowa-
fo zjawisko dewastacji dziedzictwa przemyslo-
wego na Slasku.

Proces zmian zwigzany z wlaczeniem Pol-
ski po 1990 roku do $wiatowej gospodarki spo-
wodowal, ze wiele zaktadéw o historycznym ro-
dowodzie przestalo funkcjonowa¢. Wiekszo$¢
z nich ulegta likwidacji. Proces zmian w gospo-
darce Slaska byt tak gwattowny, ze po waznych
branzach przemystowych, ktére przez cale stu-
lecia ksztattowaly krajobraz kulturowy regionu,
nie pozostaly materialne $wiadectwa. Tak sta-
fo si¢ migdzy innymi z gornictwem weglowym,
koksownictwem, wiékiennictwem czy przemy-
stem szklarskim, hutniczym. Opuszczone zakta-
dy, niejednokrotnie majace za sobg dtuga trady-
cje, mogace by¢ zaliczone do grona zabytkow, bez
zapewnienia odpowiedniej ochrony — niszczaly.

W tym kontekscie nalezy wspomnie¢ row-
niez o koniecznosci uwrazliwienia spoteczen-
stwa na dziedzictwo przemystowe. Nie wszy-
scy sa bowiem $wiadomi wartosci industrialnej
spuscizny. Traktujac, niejednokrotnie zabytko-
we obiekty, ktére funkcjonowaly w nieodlegtym
czasie, jako element wspotczesnosci, wiele 0sob
nie dostrzega ich historycznej wartoéci. Dodatko-
wo czes¢ spoleczenstwa nie odbiera historii pra-
cy i dnia codziennego jako wartosciowego ele-
mentu dziedzictwa. Myslenie o ochronie zabyt-
kow jedynie w kontekscie obiektéw sakralnych
czy zamkow doprowadza do niszczenia spusci-
zny przemystowej.

W zwigzku z powyzszym ztozonym zjawiskiem
Muzeum podielo si¢ szeroko rozumianej ochrony
historii hutnictwa. Sklada sie na to zaréwno dba-
1os¢ o stan zabytkowego budynku Walcowni Cyn-
ku (dzisiaj miedci si¢ w niej Muzeum), konserwa-
cja oraz zabezpieczenie muzealiéw oraz archiwa-
liow zwigzanych z hutnictwem, jak i kumulowanie
wiedzy o wspominanej gatezi przemystu. Ponadto
Muzeum inicjuje badania naukowe w tym zakre-

Nozyca krgzkowa. Urzgdzenie stuzylo do obcinania nieréwnych krawedzi odwalcowanych tasm cynko-
wych. Do napedu wykorzystano silnik elektryczny.

W Muzeum
Hutnictwa Cynku

ANNA ANZORGE

sie. Pod pojeciem ochrony dziedzictwa rozumie sie
réwniez jego promowanie w celu uwrazliwienia
na industrialng spuscizne. Muzeum propaguje hi-
stori¢ hutnictwa poprzez udostepnianie zbiorow
zwiedzajacym, projektowanie oraz przeprowadza-
nie roznorodnych warsztatow muzealnych, maksy-
malne otwarcie si¢ na spotecznos¢, znoszenie ba-
rier pomigdzy muzealiami a publicznoscia. Upo-
wszechnianiu dziedzictwa przemystowego stuza
takze starannie dobierane wydarzenia edukacyj-
ne, kulturalne jak i komercyjne, ktére maja miej-
sce w Muzeum. Do dyspozycji Muzeum posiada
6000 m kw. powierzchni, w tym dwie hale oko-
fo 24000 m kw oraz sale wykladowa. W zabyt-
kowych autentycznych wnetrzach odbywaja sie
pokazy nowych modeli samochodow, koncerty,
migdzynarodowe konferencje (miedzy innymi
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Walcarka wykoficzajgca do walcowania blach. Maszyna napedzana maszyng parowg wﬁr;zwiajqcr;

w ruch koto zamachowe i przektadnie napedowe sprzegniete z walcami.

w ramach szczytu klimatycznego), imprezy fir-
mowe, realizacje filmowe. Sprawia to, ze dawna
Walcownia Cynku jest miejscem tetnigcym zy-
ciem, otwartym na oczekiwania wspélczesnych
odbiorcéw. Ponadto Muzeum wykazuje, ze z hi-
storig hutnictwa oraz pigknem industrialnej kul-
tury mozna zapozna¢ sie nie tylko podczas stan-
dardowego zwiedzania, ale rowniez w sytuacjach
zwiazanych z rozrywka.

Podstawa pracy Muzeum w zakresie ochro-
ny przemystowego dziedzictwa jest zabytko-
wy budynek Walcowni Cynku, ktérej to pierw-
sza z hal zostala oddana do uzytku w 1904 roku,
a takze zachowany ciag technologiczny z poczat-
ku wieku. Muzeum nie uchyla sie takze od ota-
czania opieka pokrewnych hutnictwu, przemy-
sfowi muzealiom. W zbiorach Muzeum znajdu-
ja sie miedzy innymi: sprzet laboratoryjny, kt6-
ry wykorzystywany byt w jednym z wydziatow
Huty Metali Niezelaznych ,,Szopienice™ oraz 7r6-
dfa napedu (w tym silnik okretowy).

Opisany proceder przemian gospodarczych
odcisnal poza tym pi¢tno na pracownikach wspo-
mnianych gafezi przemystu, nie tylko w kontek-
$cie finansowym. Wraz ze zmianami gospodar-
czymi osoby te utracily prace, a takze swoje natu-
ralne $rodowisko zycia, sie¢ znajomych, dotych-
czasowe aktywnoéci. Muzeum probuje wypehnic
pustke oraz zachowac ich doswiadczenie dla przy-
sztych pokolent — tworzy przestrzen dla bylych
pracownikéw hutnictwa zarowno w dostownym,
jak i metaforycznym znaczeniu. Warto zauwazy¢,
ze ludzie ci stuza rada i swoja bezcenna wiedza
historyczna, jak i techniczng. Daje to mozliwoé¢
do miedzypokoleniowego transferu umiejetnosci.



Fot. Archiwum SCWi$S

To wyjatkowe miejsce na mapie pol-

skich placéwek muzealnych, gdyz
kustoszami, ktérzy opowiadajg o tra-
gedii, jaka miata miejsce podczas
pacyfikacji strajku w kopalni ,Wu-
jek” w grudniu 1981 roku, s3 jego
uczestnicy: Antoni Gierlotka i Sta-
nistaw Platek.

Zaloga kopalni ,Wujek” zastrajko-
wala po wprowadzeniu stanu wojen-
nego. Gornicy zadali nie tylko uwol-
nienia przewodniczgcego zakladowej

»Solidarnosci” oraz innych zatrzyma-

nych, ale rdwniez zniesienia stanu wo-
jennego. Wladza nie zamierzala i§¢
na ustepstwa, dlatego we wtorek 15
grudnia 1981 r. zapadta decyzja o pa-
cyfikacji strajku w kopalni ,Wujek”.
16 grudnia 1981 r. funkcjonariusze
plutonu specjalnego ZOMO strzelali
do gérnikéw, szesciu z nich zginelo
na miejscu, a trzech kolejnych zmar-
to w szpitalach. Ponadto dwudziestu
trzech gornikéw zostato postrzelo-
nych. Jednym z nich byt wspomnia-
ny Stanistaw Platek, przywddca straj-
ku, ktéry juz w lutym 1982 r. zostat
skazany na wiezienie wraz z trzema
innymi gérnikami. Ani Wojciech Ja-
ruzelski, ani Czestaw Kiszczak, nie
poniesli kary za strzaly na ,Wujku”.
Po blisko 30 latach od tragedii, sad
skazal jedynie funkcjonariuszy plu-
tonu specjalnego ZOMO.

W Muzeum Izbie Pamieci Kopal-
ni ,Wujek” mozna m.in. zobaczy¢
przestrzelony helm Jana Stawisin-
skiego, zakrwawiong koszulke ran-
nego Zygmunta Szkoly oraz makie-
te, wiernie odwzorowujacg pacyfi-
kacje kopalni ,Wujek”.

Muzeum jest prowadzone przez Sla-
skie Centrum Wolnosci i Solidarnosci,
ktére ma za zadanie przede wszyst-
kim podtrzymywaé pamiec¢ o Dzie-
wieciu Gérnikach, strajku w kopalni

~Wujek”, o opozycji antykomunistycz-

U zbiegu katowickich ulic Wincentego Pola i Jozefa Gallusa, tuz obok ponad
trzydziestometrowego Pomnika Krzyza Dziewieciu Gornikow, stoi parterowy
budynek. To dawny kopalniany magazyn odziezowy, w ktérym miesci sie Sla-
skie Centrum Wolnosci i Solidarnosci - Muzeum Izba Pamieci Kopalni ,Wujek”.

Makieta wiernie odwzorowuje atak sit milicyjno-wojskowych na kopalnie ,Wujek”

Historia
na wyciggniecie reki

MAREK LYSZCZYNA

nej na Slgsku i w Zaglebiu Dabrow- reg pamigtek zwigzanych z tamtym
skim w latach 80., o ofiarach rezi- okresem. Sg to m.in. powielacze,
mu totalitarnego. Od poczatku swo- maszyny do pisania, ramki i watki
jej dziatalno$ci SCWiS zbiera doku- drukarskie. Dzieki tym oryginal-
menty, zdjecia, eksponaty zwigzane nym sprzetom w SCWiS sg orga-
z zyciem codziennym i dzialalnoécia nizowane warsztaty w ,,podziem-
opozycji solidarno$ciowej w latach 80. nej drukarni”. Grupy, ktére zapi-

W zbiorach instytucji jest sze- sza si¢ na takie zajecia beda mo-
gly dowiedzie¢ si¢ jak pracowali
opozycyjni drukarze w totalitar-
nym kraju, by Polacy mogli czy-
taé teksty wydawane poza komu-
nistyczng cenzurag.

Ponadto w SCWiS istnieje ar-
chiwum dokumentéw zwigzanych
Z 0pOZycj3, jest to m.in. duzy zbiér

»bibuly”, zaré6wno ksiazek i czaso-
pism wydawanych przez opozycje.

Slaskie Centrum Wolnoéci i Soli-
darnosci réwniez wydaje lub wspéi-
wydaje ksigzki. Ostatnig pozycja
jest naukowe opracowanie rela-
¢ji zwigzanych ze strajkiem i pa-
cyfikacja kopalni ,Wujek”. Dzie-
ki dofinansowaniu z Narodowe-
go Centrum Kultury, ksigzka Ro-
berta Ciupy i Sebastiana Rency
Wujek ‘81. Relacje jest dostepna
w wersji elektronicznej na stro-
nie SCWiS w zakﬁadce swydaw-

Wsréd eksponatéw Muzeum Izby Pamigci kopalni ,Wujek” jest heltm zastrzelonego Janka Stawisiriskiego nictwa”.

Fot. Archiwum SCWiS



MARIAN KISIEL

Wiatr

Ucicht wiatr, zawsze cichnie o zmierz-
chu. Jalowce sie rozrosty jak potezne
choiny. Siedze na tarasie, spojrzeniem
muskam kwiaty. W oddali rechoczg
zaby, krzyczy bazant. [ wnet to minie.
A wiatr o zmierzchu bedzie spal w ja-

fowcach.

Jez

Odwiedza nasz ogrédek zawsze o zmierz-

chu. Styszymy jak w jego pyszczku pekajg

skorupki §limakéw. Nie boi sie i weszy

w lekko przycietej trawie, fuka i tupie,

stroszy igietki znienacka. Zaglada tez

do sasiada, ktéry dokarmia koty, zapew-

ne mu opréznia wystawione miseczki.

Dzielimy sie nim bez stéw, cho¢ kazdy

chciatby rzec: zago$¢ u mnie na diuzej,

przyjacielu.
Pomrowy
Nikt nie lubi pomrowdw. Sg ttuste i pet-
zng. Tyle $mierci im zadano, a one sie
wcigz odradzaja. Pewnie jest w tym
sens, lecz nie umiemy go pojaé. Odda-
leni od ziemi, nie styszacy jej glos

Wrzosy

Wrzosy juz obumarly, winni$my je $cigé
juz dawno. A jednak ten susz $mierci
jakos$ nas powstrzymat przed tak rady-
kalng decyzja. I oto po kilku latach zie-
led wyrosta na pedach. Smieré nie uste-
puje, od dotu plozy sie brgzem. Ale na
wierzchu zycie zaswiadcza, ze $mieré
jest niczym.



Réze

Potowa grudnia, a one wcigz kwitng.
Jakby sie zbuntowaly przeciwko na-
turze lub jakby natura wypowiedziala
postuszenstwo $mierci. Niech zycie
trwa, poki jeszcze jest — szepczg kro-
ple deszczu, szumi rzeski wiatr. Storice
sie usémiecha, a noc - lekko szczypiac
w platki — nadaje im koloru, jakiego
nikt nigdy nie widzial.

Maska mych oczu

Czytalem twoje wiersze i chciatbym
czytaé wiecej, lecz méj wzrok juz nie
umie rozpoznaé¢ ksztattu liter. Jak-
by noc sie uwziela i uwiezila ksiezyc.
I srebrny blask ksiezyca stat sie maska
mych oczu.

Powrét do domu

He Zhizhang napisat wiersz o powro-
cie do domu. Wyjechal jako chlopiec,
wrécil oprészony siwizng. Na drodze
zaczepiaja go dziecii pytaja, skad przy-
jechali do kogo. I $miejg sie przy tym,
jak dzieci. Przejmujacy w tym wierszu
jest brak starych ludzi.

Czulosé

POEZ]A

Od pierwszego stowa po stowo ostatnie.

Od pierwszego omdlenia po to, ktére

przyjdzie. Tak sie w siebie wtopi¢, by nie

moc rozdzielié.



Prywatne muzeum motocykli
w Ustroniu w ciaggu kilkunastu lat
jego istnienia odwiedzily tysiace
zwiedzajacych, a fame tej placowki
mito$nicy motocykli zaniesli na nie-
mal wszystkie kontynenty. Zabytko-
we jedno$lady ze wszystkich epok
obrazujg rozwdj techniki i przemy-
stu motoryzacyjnego, a takze zwro-
ty historii. Jedynym mankamentem
w funkcjonowaniu uznanego wérod
pasjonatéw motoryzacji muzeum
jest brak stosownego lokalu na dy-
namicznie rozwijajacy sie zbidr eks-
ponatéw.

Muzeum Motocykli Zabytkowych
»Rdzawe Diamenty” zalozyl Remi-
giusz Dancewicz, ktéry na moto-
cyklach zna sie¢ od dziecka, i jak
przystalo na fana tych jednosladéw
od najmlodszych lat jest aktywnym
motocyklistag. Cho¢ on sam twier-
dzi w zartach, ze w jego zylach wraz
krwig ptynie benzyna i smar, kolek-
cja ktdérg eksponuje wérdd beskidz-
kich gor jest jak najbardziej powaz-
na. W muzealnej ekspozycji znaj-
duja sie motocykle z réznych epok
rozwoju motoryzacji, splecionego
ze wspolczesng historig $wiata. Nie-
mal wszystkie motory sg w komplet-
nym stanie, i noszg malowanie w ja-
kich opu$cily macierzyste fabryki,
czesto oryginalne.

— Nasz stan posiadania jest doé¢
zroznicowany - wyjasnia Remigiusz.
— Jedno z pomieszczen nasi go$cie
z Czech nazwali ,,czerwonym kaci-
kiem”, i ta nazwa przylgneta do tej
cze$ci muzeum. W tym pomieszcze-
niu pokazujemy motocykle z panstw
socjalistycznych, przy czym ekspo-
nowane tu maszyny w paradoksal-

fot. Tomasz Bienek
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Turystyczny motocykl Peugeot z 1925 roku

Motocykl marki Benelli - tych pojazdéw dosiadali zaréwno wloscy rajdowcy, jak i Zotnierze
Mussoliniego walczgcy w Afryce.

Dziesigtki unikatowych maszyn zgromadzono

pod jednym dachem

Rdzawe diamenty
nie tracg blasku!

ny sposéb sg dowodem tzw. ,brat-
niej pomocy” miedzy krajami bloku
wschodniego w owym czasie, a moé-

TOMASZ BIENEK

wigc bardziej przyziemnie — dowo-
dem na brak cz¢séci zamiennych i in-
wencje 6wczesnych mechanikéw
i zaradno$¢ motocyklistéw, ktorzy
z reguly sami naprawiali swoje po-
jazdy. Jest tu na przyktad polski Ju-
nak - ale z enerdowskim iskrowni-
kiem. Jest czeska Java, ale wykonana
z polskich blach, tloczonych w Ka-
towicach. Dotrzymuje im towarzy-
stwa wegierska Pannonia, produko-
wana w zakladach Csepel w Buda-
peszcie w latach 1954-1975, a tak-
ze czechoslowacka ,,CZ”, nazywana
u nas ,cezetky”. Obok polska kla-
syka tamtej epoki - dwie ,wueski”,
czyli motocykle WSK, produkowane
masowo w PRL wlatach 1955-1985
przez Wytwdrnie Sprzetu Komuni-
kacyjnego PZL w Swidniku. W tam-
tym czasie skrot ten prze$miewczo
rozwijano jako ,wiejski sprzet ka-
skaderski” albo ,,wie$niaku: §mier¢
kupite$”. Obecnie, z racji iz moto-
cykle te staly si¢ pojazdami zabyt-
kowymi, i doczekaly si¢ naleznego
im szacunku, nazwe entuzjasci tiu-
maczg juz bardziej podniosle; spo-
tkalem sie z interpretacja ,wygoda,
sport, komfort”.

fot. Tomasz Bienek



Najstarszym eksponatem, ktéry
w Ustroniu znalazl przyjazny dom
jest lampa z jednego z pierwszych
na $wiecie motocykli — marki Slavia,
produkcji austro-wegierskiej. Produk-
cje tych motocykli rozpoczeto pod
koniec XIX wieku, a w latach 1903
- 1904 osiagaly one czolowe miejsca
w motocyklowych wyscigach - cho¢
konkurencja nie byla zbyt wielka; ka-
riera jednosladowych pojazdéw do-
piero sie zaczynata. O randze tego
artefaktu i jego rzadko$ci $wiad-
czy fakt, iz do Remigiusza zglasza-
li sie przedstawiciele kilku muzeéw
ze $wiatowej czoléwki motoryzacyj-
nego kolekcjonerstwa, m.in. z Mu-
zeum Techniki w Berlinie, w celu
pozyskania tej rzadkiej czedci. Pa-
datly rézne oferty, jednak muzealnik
z Ustronia nie chce zdradza¢ szcze-
gotéw propozycji jakie otrzymywat
- lampa i tak zostaje w jego zbiorach,
bo przedmiot tak unikatowy trafia
sie raz w zyciu.

— Jezdzac na motocyklach w po-
towie lat 80. czesto w rece moje lub
kolegéw motocyklistow trafialy wra-
ki pojazdoéw, ktorych nikt nie chcial;
czekat je tylko hutniczy piec - wspo-
mina tworca Rdzawych Diamentéw.

— Czesto byly to stare modele, cy-
lindry, tloki, jakie§ podzespoty, kté-
rych przeznaczenia sami nie znali-
$my. Odkladali$my ten ztom, oczysz-
czali z rdzy, starego smaru i zanie-
czyszczen; moze to wtedy narodzita
sie ta milo$¢ do starych motoréw?

Spora cz¢é¢ motocykli zgroma-
dzonych w Ustroniu to wojskowe
pojazdy z okresu II wojny $wiatowe;j.
W latach tego konfliktu wszystkie
armie $wiata docenialy zalety jed-
nosladowych pojazddéw, angazujac
je do rél pojazdéw zwiadowczych,

fot. Tomasz Bienek

Sportowy Suzuki rocznik 1979

W Ustroniu zgromadzono zabytkowe motocykle réznych marek pochodzgce z réznych epok.

rozpoznawczych, tacznoséci. Burz-
liwe losy ostatniej wojny spowodo-
waly wymieszanie motocykli wszel-
kich typéw i marek, stad np. pozyska-
ne do ustronskiej kolekcji maszyny
francuskie czy belgijskie, wyko-
rzystywane przez niemieckg armie
jako zdobycz wojenna, potem po-
rzucone lub utracone w 1945 roku
na polskich ziemiach. Z drugiej stro-
ny w zbiorach Rdzawych Diamen-
tow stojg ciezkie pojazdy amerykan-
skie, w tym ostawiony Harley David-
son, w wojskowej wersji dostarczany
przez Stany Zjednoczone w ramach
pomocy dla Armii Czerwonej, lub
brytyjska ,besa” w wojskowej wer-
sji (motor opracowany w 1936 roku
w brytyjskich zakladach B.SA Cyc-
les Ltd.), przywieziona do Wisty
po wojnie przez weterana Polskich

Sit Zbrojnych na Zachodzie. O wy-
trzymalosci tej konstrukecji $wiad-
czy fakt, iz identyczne motocykle
byly uzywane jeszcze podczas walk
na Wzgérzach Golan. W latach po-
wojennych motocykle te, niezalez-
nie od ich poprzednich rél, otrzy-
maty tak zwane ,drugie zycie”, gdy
przez mlodych motocyklistow wy-
korzystywane byly w bardziej przy-
jaznej, pokojowej roli. W Ustroniu
wérdd eksponatéw o wojennej pro-
weniencji sg tez interesujace kon-
strukcje wloskie, w zastanawiajacy
sposob taczace osiggniecia przemy-
stlu motoryzacyjnego, pracujacego
na komercyjne potrzeby, z wojen-
nymi aspektami.

— W naszych zbiorach mamy piek-
ny przedwojenny wtoski motocykl
marki Benelli - wyjasnia Remi-
giusz Dancewicz. — Firma Benel-
li w 1939 roku wygrata zawody TT
na brytyjskiej wyspie Man, na kt6-
rych nie obowigzywaly limity pred-
kosci. Nic dziwnego, ze motocykl
ten wpadl w oko Mussoliniemu,
ktory zapragnat go dla wloskiej ar-
mii. Ale jak Zolnierzom daé wysci-
gowg, gérnozaworows ,,pieésetke”?
Przeciez sami si¢ pozabijaja. Odpo-
wiedzig firmy Benelli bylo wbudo-
wanie w sportowg karoserie dolno-
zaworowego silnika o tej samej po-
jemnosci, natomiast pozostawiono
czerwone, sportowe malowanie, po-
dobno uwielbiane przed wojng przez
wloskich motocyklistow w mundu-
rach, potem jednak zamalowywa-
ne — czesto prowizorycznie blo-
tem, lub wapnem.

W zbiorach w Ustroniu sg takie
perly jak francuski motocykl woj-
skowy marki Gnome-Rhéne; naj-
ciezszy motocykl II wojny $wiato-
wej. Wraz z wozkiem bocznym wa-

fot. Tomasz Bienek



fot. Tomasz Bienek

Francuski motocykl wojskowy Gnome-Rhéne byt najcigzszym motocyklem II wojny Swiatowej

2yt 666 kg. Jest, cho¢ niekompletny,
motocykl Steyr-Puch, wyciagniety
z bagien pod Tarnopolem na Ukra-
inie, utracony przez niemiecka ar-
mie na szlaku odwrotu w 1944 roku.
Trwa poszukiwanie cze$ci, by egzem-
plarz ten zostal w pelni skompleto-
wany. Wojenne eksponaty pokazujg
tez, jak ewolucja jednosladow zmie-
niala si¢ wraz z latami wojny. Nie-
mieckie — a takze wszelkie inne -
motocykle uzywane przez Wehr-
macht dostownie zabijala ,,rosyj-
ska zima”. Pekaly rury wydechowe,
podzespoly silnikéw kruszyl mroz.
W Ustroniu mozna obejrze¢ uzywa-
ny przez Niemcoéw austriacki mo-
tocykl, ktoérego rury wielokrotnie
spawano we frontowych warszta-
tach, gdyz nagrzane pekaly w kon-
takcie ze $niegiem, ale jest tez moto-
cykl DKW z 1941 roku opracowany
specjalnie do jazdy w zimowych wa-
runkach, w ktérym rury wydechowe
sa poprowadzone niemal na wyso-
kosci siodla w celu unikniecia kon-
taktu ze §niegiem, a zeby nie parzy-
ty nég motocyklisty - poprowadzo-
no je w specjalnych otulinach, ktd-
re na mrozie dodatkowo ogrzewaly
zolnierza. W zupelnie innym kli-
macie jezdzit Ziindapp w barwach
Afrika Korps - m.in. takie wlasnie
motocykle zanim trafily do Afry-
ki byly testowane przez Niemcow
na Pustyni Bltedowskie;j.

Réwnie niesamowite historie wig-
23 sie z prezentowanymi w Ustro-
niu cywilnymi motocyklami. Jest
tu egzemplarz z komercyjnej pro-
dukgji firmy Ziindapp z 1924 roku,
Peugeot z 1925 roku, NSU z 1927
roku i czechostowacka Java z 1930

roku. Sa dwa szalenie rzadkie pol-
skie motocykle.

— Jednym z posiadanych przez nas
absolutnych unikatéw jest przedwo-
jenny motocykl marki Niemen - wy-
jasnia Remigiusz Dancewicz. — Mo-
tocykl ten produkowany byt w Kreso-
wej Wytworni motocykli w Grodnie,
obecnie na Bialorusi. Tego modelu
wyprodukowano 200 sztuk na prze-
fomie 1938 i 1939 roku. Wiaze si¢
z tym ciekawa opowies$¢, mianowicie
odwiedzito nas dwoch panéw kté-
rzy zajmujg sie archiwizacja polskiej
muzyki rozrywkowej. Podczas roz-
mowy zdradzili, iz dysponuja zdje-
ciem Czestawa Wydrzyckiego — czy-

Przedwojenne polskie motocykle Niemen i Smigly

li pozniejszego Czestawa Niemena,
siedzacego na nietypowym motocy-
klu - wilaénie tym, produkowanym
w Grodnie. Kilka lat pdZniej piosen-
karz przybrat swo6j pseudonim arty-
styczny - i kto wie, moze wiaénie nie
z sympatii do kreséw, ale z przywig-
zania do swojego motoru? Drugim
naszym rzadkim przedwojennym
polonikiem jest motocykl Smigly.
Nazwa nie ma jednak nic wspoélne-
go z marszatkiem Rydzem-Smiglym,
a z wytwérnig Smigto. Co zabawne,
wytwornia ta produkowata tez ma-
szyny do szycia o nazwie Smigla.
W ustronskim Muzeum Zabytko-
wych Motocykli oprécz samych po-
jazdéw zgromadzono tez setki akce-
soriéow zwigzanych z tematyka dawnej
motoryzacji. Oprdécz czesci zamien-
nych sg to kanistry i banki na pali-
wo, olej i smar, narzedzia, reklamo-
we szyldy oraz foldery producentéw
motocykli, ktérych nazwy dawno juz
pokryt kurz historii. Sg tu podzespo-
ty dawnych dystrybutoréw ze stacji
paliw, diametralnie réznigce si¢ za-
sadg dziataniu od wspoétczesnych,
reklamowe tablice, motocyklowe
ubiory, gogle ochronne, instrukcje
uzytkowania i podreczniki. Z wie-
loma z tych przedmiotéw wiaza sie
ciekawe watki dotyczace eksploata-
cji pojazddw. Jest np. kanister z lat
20, zupelnie inny od stosowanych
dzisiaj zbiornikéw, w formie tréj-
katnego blaszanego baniaka prze-
znaczonego do mocowania na pro-
gu czy blotniku samochodu. Projek-
tant przewidzial we wlewie kanistra
azurowg tuleje, w ktdérej umieszcza-
no ampulke ze specyfikiem, neutra-
lizujacym zapalne wlasciwosci pali-
wa. W momencie wypadku, fiolka
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Oprdcz samych motocykli w Ustroniu znajduje sig potezny zbiér akcesoriéw zwigzanych

z uzytkowaniem tych pojazdéw

ta tlukla si¢ uwalniajac swag zawar-
to$¢ do zbiornika, a rozlane w po-
kiereszowanym pojezdzie paliwo
nie stanowito $miertelnego zagro-
zenia. Cho¢ rozwigzania tego za-
niechano w latach 30., od pewnego
czasu — oczywiscie w nieco zmienio-
nej technologicznie formie — wré-
cito ono na tory Formuly 1, gdzie
w rozgrywkach wlasnie w plomie-
niach swoich pojazdéw ucierpieli
tacy stynni mistrzowie kierownicy
jak np. Niki Lauda.

Barwne opowiesci wigzg si¢ tez
z samym pozyskiwaniem pojaz-
dow lub czesci do nich. Pasjona-
ci z Ustronia poszukuja ciekawych
okazdéw na gietdach zabytkowych
pojazdéw lub pchlich targach, ale
zagladajg tez na ztomowiska, gdzie
czesto zalegajg cenne cze¢$ci zamien-
ne, niemal niemozliwe do zdobycia,
ze wzgledu na wycofanie ich z pro-
dukcji dziesigtki lat temu. Spraw-
dzaja tez wszelkie sygnaly i plotki
o pojazdach rdzewiejacych od lat
w stodotach i innych pomieszcze-
niach gospodarczych.

— Niedaleko stad, w tutejszych go-
rach, w Wisle, udalo nam si¢ np. zna-
lez¢ belgijski motocykl Sarolea 600,
wyprodukowany w 1934 roku, kto-
ry dotart tu najprawdopodobniej
z armig niemieckg. Jest to co praw-
da wrak, ale systematycznie odbu-
dowujemy go, i zrobimy wszystko
aby przywréci¢ mu dawny blask -
moéwi wladciciel muzeum.

Muzeum w Ustroniu ma solidng
reklame w postaci ustnych relacji fa-
néw dwoéch kotek, ktoérzy przemie-
rzajac na swoich motorach caty glob,
czesto przyjezdzaja w Beskidy jedy-
nie po to, aby zobaczy¢ zabytkowe

unikaty. Dla wielu z nich to jedyny
przystanek w naszym kraju, na tra-
sie przez Europe i Azje. Nie braku-
je przyjezdnych ze wszystkich kra-
jéw Europy, chetnych do zwiedzenia
prywatnego muzeum. Przyjezdzaja
tu entuzjasci z Nowej Zelandii, Pa-
pui - Nowej Gwinei, Kanady, USA.
O ustronskiej kolekcji dowiaduja sie
poprzez Internet lub pocztg panto-
flowa. Niestety, gdrski klimat nie
jest dla eksponatéw taskawy. Mu-
zeum mie$ci si¢ w dolnej kondy-
gnacji budynku, wiosenne roztopy
przynosza wode z beskidzkich sto-
kéw. Czesto wsrod gablot z ekspo-
natami jest wody po kostki. Zal pa-

trze¢, gdy unikatowe eksponaty, na-
razone sg na zniszczenie, gdy z bra-
ku lepszej lokalizacji muzeum musi
miesci¢ sie niemal w piwnicy, a kosz-
ty dzierzawy niestety rosna.

— Szkoda tym bardziej ze niektd-
re z tych motocykli zwigzane s3 do-
stownie z historig regionu - doda-
je Remigiusz Dancewicz. — Mamy
na przyktad w zbiorach motocykl
wprost zwigzany ze stawg ,,Zolnie-
rzy wykletych”, ktéry nalezat do od-
dzialu ,,Bartka”, czyli kapitana Hen-
ryka Flame, operujacego na naszych
terenach. Jest to czeska Java z 1934
roku, dolnozaworowa ,trzystapiec¢-
dziesigtka”. Po zlikwidowaniu tej for-
macji motor 6w, rozlozony na czesci,
zamurowany byl w gospodarstwie
pod Kluczborkiem. Gdy o naszym
muzeum zrobito sie gloéno, skon-
taktowal sie z nami wlasciciel, kto-
ry wiedziat gdzie ukryto roztozony
motocykl, chcac przekazac¢ nam po-
jazd. Opowie$¢ z nim zwigzana jest
naprawde niesamowita. Wytraw-
ni motocykliéci, ktérzy dla frajdy
jadg przez calg Europe, odwiedzajac
nasze muzeum nie moga uwierzyg,
ze posiadajac niebywate ekspona-
ty, mamy takie trudnosci lokalowe.

Miedzy innymi taki stan rzeczy
jest powodem, iz Muzeum Zabyt-
kowych Motocykli ,Rdzawe Dia-
menty” wystapito o zarejestrowanie
dziatalnosci jako fundacja, ratujaca
zabytki motoryzacji. By¢ moze efek-
tem tych staran bedzie nowa siedzi-
ba, odpowiadajaca muzealnym po-
trzebom na miare obecnych czaséw.

Przedwojenne motocykle produkowane na rynek cywilny
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Judaika ze zbiorow Muzeum w Sosnowcu

Skarby Patacu

M isja Patacu Schoena Muzeum w So-
snowcu jest sprawowanie opieki nad
powierzonymi dobrami dziedzictwa kultu-
ry narodowej i regionalnej. Gtéwnym zada-
niem muzeum jest upowszechnianie wiedzy
o historii Sosnowca i Zagtebia Dabrowskie-
go poprzez gromadzenie zbioréw i ich na-
ukowe opracowanie, organizacj¢ wystaw
i wydarzen kulturalnych oraz dziatalno$¢
edukacyjng, popularyzatorska i wydawni-
czg z zakresu sztuki, historii i archeologii.
Poprzez gromadzenie i zachowanie arte-
faktéw przeszlo$ci Muzeum sprzyja aktyw-
nemu poznawaniu, ksztattowaniu postaw
spolecznych, budowania tozsamosci oraz
szacunku dla niepowtarzalnego dziedzic-
twa kultury lokalnej oraz szerzej — polskiej
i $wiatowej. W duchu wspélpracy i wielo-
kulturowego dialogu buduje tozsamos¢ So-
snowca, regionu i jego mieszkancow.

Balsaminka w ksztatcie zaglowca. Pojemnik na won-
nosci w ksztalcie Zaglowca, uzywany w domu i sy-
nagodze na zakoticzenie szabatu. Autor: niezna-
ny, datowanie: pocz. XX w., materiat: plater. Tech-
nika: odlew, odlew azurowy, grawerowanie. Wy-
miary: wysokos¢: 24 cm, dtugos¢ podstawy: 17 cm.

W muzeum dzialajg cztery merytoryczne
dzialy: Historii i Kultury Miasta, ktory gro-
madzi pamiatki zwigzane gléwnie z dzieja-
mi Sosnowca obrazujace proces powstawa-
nia miasta i jego przemiany urbanistyczno-

-przestrzenne, ilustrujace rozwdj przemystu,
handlu i rzemiosta oraz spoteczno-polityczne
dzieje, a takze rozwdj kultury, o$wiaty i sportu.
W Dziale Sztuki znajduja si¢ eksponaty z za-

Schoena

ANNA MAKARSKA

kresu malarstwa, grafiki, rysunku oraz rzez-
by pochodzace z XX w. Kolekcja ma charak-
ter lokalny - prezentuje w wigkszosci dziela
artystow zwigzanych z Sosnowcem.

Z kolei Dziat Archeologii prowadzi i or-
ganizuje, gtéwnie na terenie miasta bada-
nia archeologiczne.

Ponadlokalny charakter ma bogaty zbior
szkla (Dziat Szkta) wspélczesnego. Jest to jedyna
tego typu kolekcja w Polsce, ktéra ukazuje do-
konania polskiego szklarstwa na przestrzeni XX
i poczatku XXI w., bedac $wiadectwem
umiejetnosci w zakresie wzornictwa oraz
technologii polskiego szkfa.

Obecnos¢ na terenie dzisiejszego Sosnow-
calicznej spolecznosci zydowskiej, mieszka-
jacej tutaj od XVIII w. do 1944 r., obliguje
Muzeum w Sosnowcu do gromadzenia juda-
ikow. Kolekgja ta, zgromadzona w zbiorach
Dzialu Historii i Kultury Miasta ma charak-
ter ponadlokalny. Jej trzon stanowig przed-
mioty zwigzane z kultem religijnym, zaréw-
no tym sprawowanym w synagogach, jak
i tym odbywajacym si¢ w domach. Domi-
nujg w niej wykonane ze srebra lub posre-
brzane synagogalia, ktére pochodzg z tere-
néw bylego zaboru rosyjskiego i pruskiego.
Sa to m.in. balsaminki czyli ozdobne naczy-
nia na wonnosci, w ksztalcie azurowej wie-
zyczki, rybki, a nawet misternie wykonane-
go zaglowca, w ktorych w czasie ceremonii
zakonczenia szabatu spalano wonne zio-

Sukienka na Tore. Rodzaj ozdobnego pokrowca,
okrywy, naktadanej na zwéj Tory. Miat on go chro-
nié, a zarazem zdobic. Sukienke na Tore ozdabia-
no najczesciej motywem korony, podtrzymywanej
przez dwa lwy. Temu przedstawieniu zazwyczaj to-
warzyszyla inskrypcja donacyjna. Autor: Niezna-
ny, miejsce: Kresy Wschodnie, datowanie: lata 30.
XX w. Material: jedwab, aksamit. Technika: haft,
szycie. Wymiary: wysokos¢ — 66 cm bez fredzli,
szeroko$c- 44 cm

fa. Inng grupe cennych muzealiow zwigza-
nych z szeroko rozumiang kulturg zydow-
ska sa lampy chanukowe — o$mioplomien-
ne $wieczniki zapalane na parapetach okien
w czasie $§wieta Chanuka. Do ciekawych
obiektéw nalezg takze: naczynie na etrog
czyli na owoc cytrusowy zanoszony do boz-
nicy podczas §wieta Sukot, talerz sederowy
uzywany w czasie uroczystej kolacji rozpo-
czynajacej $wieto Paschy czy pucharek ki-

Lampa chanukowa podrézna. Swiecznik uzywany w czasie swigta Chanuka (ku uczczeniu zwycigstwa
Machabeuszy w 166 r. p.n.e.). Lampa przenosna (uzywana w czasie podrozy). Autor: Nieznany. Miasto:
Warszawa. Datowanie: 1875. Materiat: srebro, technika: odlew, grawerowanie. Wysokos¢: 4,5 cm, szero-

kos¢: 8,2 cm, glebokosé: 2,3 cm.



Balsaminka — pojemnik na wonne ziota uzywa-
ny podczas szabatu. Swoim ksztattem balsaminka
nawigzuje do wiezy. Byta to najbardziej popularna
forma, inspirowana biblijnymi metaforami, w kté-
rych Bég jest poréwnywany do twierdzy i wiezy wa-
rownej. Autor: M.X. Miejsce: Galicja, datowanie:
ok. 1880. Materiat: srebro, technika: odlew, repu-
sowanie, grawerowanie, sztancowanie. Wysokos¢:
27 cm, $rednica: 6 cm.

duszowy na wino uzywany podczas cere-
monii szabatowych i §wigtecznych. Wéréd
przedmiotow ilustrujacych zycie codzien-
ne i obrzedowos¢ Zydow znalazly sie: néz
do obrzezania i néz rytualny przeznaczo-
ny do rytualnego uboju zwierzat oraz szofar
— zydowski instrument dety o charakterze
liturgicznym wykonany z rogu baraniego.

Do najwazniejszych eksponatéw, beda-
cych wyposazeniem synagog, nalezg dwa
zwoje Tory z okresu migdzywojennego oraz
bogato zdobiona Sukienka na Tore. Przy-
kladem arcydziefa rzemiosta artystycznego
jest zapewne wspomniany wyzej pojemnik
na wonnosci w ksztalcie zaglowca.

W kolekgji judaikéw wyréznia sie za-
pewne Sztandar czestochowskiego oddzia-
tu organizacji BUND (Powszechny Zwia-
zek Robotniczy na Litwie, w Polsce i Rosji)
z lat 1945-1948.

Zbiory judaikéw tworza takze eksponaty
$cisle zwigzane z regionem. Do najciekaw-
szych naleza kartki pocztowe ilustrujace
Tréjkat Trzech Cesarzy — miejsce przecina-

nia sie granic trzech mocarstw zaborczych.
Na widokéwkach tych widniejg przedsta-
wiciele ludnosci zydowskiej, zaréwno po-
drézni, jak i lokalni mieszkancy. Szczegol-
nie interesujagcym eksponatem w tym kon-
tekscie jest przenosna lampka chanukowa,
ktdra mogta by¢ uzywana w czasie podrd-
zy, np. przez Zyda handlarza. Sosnowiec-
kim rodowodem legitymuja sie bilety mie-
sieczne Gminy Wyznaniowej Zydowskiej
w Sosnowcu z okresu okupacji hitlerow-
skiej oraz stomiane buty wykonane przez
Zydéw w sosnowieckim szopie.

Sama lokalna gmina Zydowska swoj naj-
wiekszy rozw6j zawdzigcza rewolucji prze-
mystowej XIX w. i zwigzanej z nig migracji,
glownie z terenéw zachodnich guberni Ce-
sarstwa Rosyjskiego. Zagtebie Dabrowskie
nalezato przed wybuchem IT wojny $wiatowej
do jednych z liczniejszych skupisk ludnosci
zydowskiej w II Rzeczypospolitej. Wedlug
spisu powszechnego z 1931 r. w Sosnowcu
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Tora. Zwéj pergaminowy sktadajgcy sie z 69 arku-
szy niejednakowej dlugosci, polgczonych ze sobg
ni¢mi bydlecymi. Zwdj przeznaczony do uzytku
synagogalnego, zawiera kompletny hebrajski tekst
Tory — Pigcioksiggu Mojzesza, czyli pigciu pierw-
szych ksigg Starego Testamentu: Rodzaju, Wyjscia,
Kaplariskiej, Liczb i Powtdrzonego Prawa. Zwdj za-
pisany recznie, atramentem, w 42 wersowych ko-
lumnach. Autor: nieznany, miejsce: nieznane. Da-
towanie: przed 1939. Materiat: pergamin, drewno,
kosci zwierzece, nici. Technika: pismo reczne, to-
czenie, szycie. Wysokos¢- 52,5 cm.

mieszkato 20 805 Zydéw (19,1 proc.), za$
w pazdzierniku 1940 r. na skutek migracji
i przesiedlen w obrebie rejencji katowickiej
i opolskiej, bedacych efektem polityki oku-
panta, w Sosnowcu zamieszkiwato 23 319
0s6b wyznania mojzeszowego. Ponownie
zaczeli oni naptywac na teren Zaglebia Da-
browskiego po zajeciu miasta przez wojska
sowieckie, na przetomie stycznia i lutego
1945 r. Cz¢$¢ z nich byta dawnymi miesz-
kaficami Sosnowca, ktérzy wracali z nie-
mieckich nazistowskich obozéw, wychodzi-
li z kryjowek i usitowali powrdci¢ do swo-
ich doméw. Od kwietnia 1945 r. dotaczyli

Naczynie na etrog. Naczynie stuzgce do przecho-
wywania owocu etrogu (rodzaj cytryny) w czasie
Swieta Sukkot, obchodzonego przez 7 dni na pa-
migtke 40-letniej wedrowki Izraelitow przez pusty-
nig, po wyjsciu z Egiptu do Ziemi Obiecanej. Au-
tor: Nieznany, miejsce: nieznane. Datowanie: XIX/
XX w. Materiat: plater. Technika: odlew, grawero-
wanie. Wymiary: wysokos¢ 24 cm, szerokos¢ 15 cm.

do nich repatrianci narodowosci zydow-
skiej z terenéw ZSRS. W ten sposob licz-
ba Zydéw w Sosnowcu w czerwcu 1945 r.
wzrosta do 2719 os6b. Wigkszo$¢ przeby-
wajacych tutaj Zydow, traktowala swéj po-
byt jako miejsce krotkiego odpoczynku w dro-
dze do krajow zachodnich lub do Palestyny.
Po pogromie kieleckim (1946 r.) i kilku an-
tysemickich incydentach w Zaglebiu oraz
po zlikwidowaniu w 1949 r. wszystkich zy-
dowskich organizacji i partii politycznych
prawie wszyscy Zydzi opuscili Sosnowiec.
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Talerz sederowy. Talerz sederowy z 6 zagtebieniami
na potrawy, uzywany przez Zydow w czasie $wigta
Pesach upamietniajgcego ucieczke Izraelitow z Egip-
tu. Swigto to przypada na przelom marca i kwiet-
nia. Podczas wieczerzy na talerzu sederowym spo-
Zywa sig 6 potraw, z ktérych kazda ma symbolicz-
ne znaczenie nawigzujgce do wydarze# opisanych
w Ksigdze Wyjscia. Autor: wytwornia Paula Kiichle-
ra, miejsce: Czechy, Karlowe Wary (Karlsbad). Da-
towanie: 1918-1939. Material: porcelana. Techni-
ka: iryzowanie, fakturowanie, poztacanie na zim-
no. Wymiary: wysokos¢ 1,5 cm, srednica 26 cm.



P o latach degradacji obiektow Starego Dwor-
ca w Katowicach i okalajacych Plac Dwor-
cowy budynkéw rozpoczat si¢ proces ich sana-
cji. Spotka Maksimum, ktora zakupita domi-
nujaca cz¢$¢ zabudowan Dworca w roku 2015,
juz w nastepnym roku rozpoczeta ich remonty.
Dzi§ cze$¢ zabudowan znalazta swoich najem-
c6w, nastepne czekaja w kolejce. Rozpoczeto
tez plombowa rozbudowe hotelu Diament au-
torstwa Konior Studio w przeciwleglej pierzei
Placu. Bliskie jest zainicjowanie przebudowy
poteznego kwartalu bylych obiektow kolejo-
wych naprzeciwko Dworca. Przygotowujac sie
do gruntownego remontu Placu Dworcowego
UM Katowice wraz z katowickim oddzialem
SARP zorganizowal w 2016 roku Warsztaty Pro-
jektowe na Koncepcje architektoniczno-urba-
nistyczng zagospodarowania placu przed Sta-
rym Dworcem kolejowym i urzadzenie ul. Tyl-
nej Mariackiej w Katowicach. Pierwsza Nagrode
UZYSkala praca AiR ]UrkOWSCY z Katowic. Pre- Pierzeja budynku biurowego Starego Dworca
zentowany projekt autorstwa Atelier PS Miro-

staw Polak Marek Skwara SC otrzymat II Na-

grode w Warsztatach Projektowych
Rejon ulicy Dworcowej i Tylnej Mariackiej a C W O r C O W y
stanowi kluczowy z punktu widzenia funkcjo-

nowania miasta obszar, Usytuowany w $cistym d L
centrum katowickiej Star6wki w poblizu Rynku, I n S ta t u n a S C e n d I
ulic Sw.Jana, Staromiejskiej, Dyrekcyjnej, Mie-

leckiego i tetniacej zyciem ul. Mariackiej, przed

historycznym Starym Dworcem posiada poten- MAREK SKWARA
cjal petnienia roli glownej przestrzeni central-
nej miasta — rodzaj jego salonu. W odrdznie-
niu od funkcjonujacych w Katowicach placow  nie okazjonalnym (obstuga serwisowa, stuzby ~ Dworcowy jest w pelni uformowana przestrze-
centralnych, w tym tzw. Rynku jest to jedyny  ratunkowe i interwencyjne) dostgpem trans-  nig urbanistyczno-architektoniczng z pierze-
plac dajacy mozliwos$¢ wyeliminowania prze-  portu kotowego. W takiej formie plac moze pel-  jami zabudowy na ktére sktadajq si¢ znaczace

lotowej komunikacji kotowej, a takze szynowej  nic rol¢ centralnego forum — salonu Katowic.  obiekty historyczne Katowic, jak Stary Dworzec,
na rzecz dominacji ruchu pieszego, z wytacz- Nalezy zauwazy¢, ze ulica, a w zasadzie Plac  hotele, kamienice mieszkalno-ustugowe, etc.,
W tym sensie ulica Dworcowa stanowi w pefni

uformowany plac centralny. Aktualne funkcje

obiektéw zgrupowane wokot placu maja miej-
ski charakter centrotworczy, a nowi wlasciciele

przejetych w ostatnim czasie kluczowych nie-
ruchomosci deklarujg rychie, aktywne dziata-
nie majace na celu ulokowanie nowych, rozno-
rodnych centrotworczych funkeji ustugowych,
kulturalnych i biurowych w przejetych budyn-
kach. Taki scenariusz dzialan pozwala zalozy¢,
ze w przypadku $wiadomego zaaranzowania

funkcjonalno-przestrzennego placu konsty-
tuujace si¢ wokot Placu Dworcowego obiekty
i funkcje utworzg unikatowg przestrzen miasta.

Komunikacyjno-parkingowe zaplecze tej

przestrzeni stanowi¢ bedzie zabudowa parkin-
gowa wzdluz ulicy Tylnej Mariackiej, z dodatko-
wym niewielkim parkingiem od ulicy Sw. Jana.
Zalozono, ze warunkiem powodzenia w reali-
zacji nowo powstajacych funkeji w historycz-
nych kubaturach jest zapewnienie ich dostep-
nosci, zaréwno dla ich pracownikéw, jak i uzyt-
kownikéw. Tak, wigc wykorzystujac mozliwo$¢
przesuniecia ciany oporowej przy ulicy Tylnej

Mariackiej na terenach kolejowych zaprojekto-
wano w poziomie parteru parking na 215 miejsc,
z mozliwoscia nadbudowy kolejnych kondygna-
¢ji skomunikowanych normatywnymi rampami

samochodowymi do maksymalnej liczby 828

miejsc parkingowych, w kubaturze nie przekra-
czajacej wysokosci 15 m przy spetnieniu Wa-
runkow Technicznych w zakresie przestaniania

Fot.: Atelier PS, Marek Skwara

Wizualizacja: Atelier PS

Widok na parking wielopoziomowy na ulicy Tylnej Mariackiej od strony wjazdu z ulicy Francuskiej



i zacieniania ssiadujacych obiektow, z uwzgled-
nieniem redukcji odlegtosci o 50% w lokaliza-

cji Scislej zabudowy $rodmiejskiej. Na froncie
formowanego Placu Dworcowego ulokowano
28 miejsc parkingowych przewidzianych jako

wysoce krotkoterminowe, stuzace jedynie ob-

studze serwisowej Placu. Z tej strony mozliwy

jest tez wjazd, krétkotrwaly postéj roztadunko-

wy i wyjazd autobusow obstugujacych funkcje

hotelowe zlokalizowane wokét Placu Dworco-
wego oraz pelny przejazd w strefe piesza pla-
cu dla stuzb ratunkowych, miejskich oraz po-

jazdéw dla obstugi zaopatrzeniowej funkgji
$rodmiejskich. One incydentalnie maja dostep

do wszystkich budynkow strefy i moga poru-

szac sie po Placu Dworcowym i wzdtuz ulicy
Tylnej Mariackiej ,.do” i ,z” ulicy Francuskiej.

Gl6wnym zatozeniem w projekcie Placu byto
utrzymanie jego formatu, linearnosci, ciaglodci

i dos¢ niecodziennego ksztattu, przy réwnocze-
snym zaakcentowaniu i wydzieleniu ,,sub-pla-

cow’, glownie za sprawg zabiegéw graficznych

(rézne rodzaje posadzki, oswietlenie w podto-

dze, aranzacja zieleni i wody).

Powstata w ten sposob zamierzona sekwen-

cja mniejszych placow przyporzadkowanych

do wydzielonych tektonicznie fragment6w ist-
niejacej zabudowy pierzei Placu Dworcowego.
Kazdy z nich stanowi rodzaj matrycy dla ulo-

kowania funkeji i aranzacji sprzezonej z funkcja
przylegtego budynku, a réwnoczesnie pozwala
na pofaczenie ich w razie potrzeby i aranzacje
szczeg6lnych wydarzen i imprez wymagajacych

calej przestrzeni placu (jarmarki, koncerty, in-
stalacje przestrzenne, kiermasze, targi ogolno-
miejskie, wystawy plenerowe, happeningi, wy-

darzenia typu ,,flesh mob” etc.,)

Realizacje placu zalozono w etapach. W pierw-

szym rzedzie powstalaby aranzacja w poziomie
000 — podtogi placu. W kolejnych: przekrycie
parkingu od ul.Sw.Jana wyniesionym zielonym

tarasem z trawiastym zboczem, a takze prze-

krycie placu na zamknigciu ulicy Dyrekeyjnej

dachem z lekkiej struktury linowo-stupowo-
-membranowej. Wyniesienie kolejnych kon-
dygnacji parkingowych przy ulicy Tylnej Ma-
riackiej mozliwe jest tez do realizacji w etapach.
Na zaakcentowanych ,,sub-placach’ beda lo-
kowane czasowe aranzacje animowane przez po-
szczegolnych uzytkownikéw obiektow zgrupo-
wanych przy placu. Przed lokalami gastrono-
micznymi, hotelami pojawia si¢ ogrodki let-

nie ze stolikami i zielenia przeno$na, miejsca

rekreacyjno-wypoczynkowe, plenerowe insta-

lacje wystawowe, etc.,

W linearnej sekwencji ,,sub-placow” wy-
dzielonych pasami zieleni z zachowaniem ist-
niejacych drzew, przy réwnoczesnym nasa-

dzeniu zieleni $redniej i wysokiej, dominujaca

role pelni przestrzen na zamknieciu ul.Dyrek-
cyjnej, przed najwyzszym, pieciokondygna-
cyjnym fragmentem Starego Dworca. Jego za-
akcentowanie i domknigcie od strony zachod-

niej stanowi akcent plastyczny upamigtniajacy

170-lecie doprowadzenia kolei zelaznej do Ka-

towic. W kamiennym bloku wycieta jest mapa
z historycznym przebiegiem linii kolejowych
wokot Katowic wraz z linig z 1846 roku, ktora

zainicjowala powstanie miasta. Blok kamien-
ny z reliefem nazw miast i siecia potaczen ko-

Widok na wyniesione zielone plateau nad parkingami od strony ulicy Sw.Jana i perspektywe Placu
Dworcowego z membranowym zadaszeniem nad jego centralng czescig

lejowych wycietych w kamieniu , na przestrzal”
nalozony zostaf na szklang tafle. Rzezba tej sie-

ci ozywiona jest ptynacg stale woda i w calosci
stanowi fontanne.

Ze wzgledu na wyniesienie parteru central-

nego obiektu przy tym placu, proponuje sie
jego otwarcie za pomocg przeszklonej arkady

na zaprojektowane przed nim wyniesione pla-
teau, ze schodami wiodacymi na plac. Plasz-
czyzna reprezentacyjnego przedpola wejécio-
wego do znaczgcego kubaturowo obiektu pet-

ni¢ bedzie role okazjonalnej sceny wydarzen

miejskich — koncerty muzyczne, projekcje fil-
mowe, przedstawienia teatralne i kabaretowe,
pokazy mody - skierowanych do widzow zgro-
madzonych na ptycie Placu Dworcowego. Prze-
widuje si¢ przekrycie tego fragmentu placu za-
daszeniem z pétprzezroczystej membrany poly-
etrafluoroetylenowej, na siatce z wiékna szkla-

nego, pokrytej teflonem, rozpigtej na stalowej

stupowo-ciggnowej konstrukeji. Pod skonstru-

owanym plateau wejsciowym magazynowane

bedg meble i sprzet estradowy wykorzystywa-

ny do wydarzen plenerowych. Tak pomyslany

»sub-plac” bedzie stanowil, faktycznie i w prze-

no$ni tetnigce Zyciem serce miasta.

Szczegdlng role w sekwencji placow pelni ulo-

kowana kompozycyjnie od zachodu przestrzen

domknieta zielonym tarasem ogrodowym za-
projektowanym nad mini parkingiem od ul.Sw.
Jana. Stanowi ona wyniesiona powierzchnie be-
daca nowy strefa rekreacyjna o wyjatkowo atrak-
cyjnym widoku w strone projektowanego zao-
zenia, jak i na okoliczng zabudowe. Uksztatto-

wane w sposob naturalny wzgérze na krawedzi

tarasu stanowi pole wegetacji dla petnowymia-

rowych drzew i krzewow, a jego sklon sprzyja

wypoczynkowi i rekreacji na trawie w $cistym
centrum miasta.

Sekwencja placéw nanizana jest na biegng-
ca wzdtuz potudniowej pierzei Placu Dworco-
wego promenade unifikujaca caly plac i wio-
dacg do zyjacej juz intensywnie w krwiobiegu
Katowic ulicy Mariackiej.

Pojawienie si¢ wielopoziomowego parkingu
na ulicy Tylnej Mariackiej i wychodzacy z nie-
go uzytkownicy spowodujg naturalne ozywie-
nie budynkéw i dziedzincow przylegtych do niej,
a przelotowe otwarcie ich na ulice Mariacka
uatrakeyjni znaczaco komercyjne funkcjono-
wanie calego tego fragmentu miasta.

Zachowano tunel pieszy laczacy ul. Tylng Ma-
riacka z ulica Wojewodzka — z jego frontowym
portalem w stanie nienaruszonym.

W trakcie dyskusji pokonkursowej, ktéra od-
byla sie w czerwcu 2016 roku autorom zarzu-
cano, ze w swojej pracy zaproponowali na Tyl-
nej Mariackiej za duzo miejsc parkingowych
(etapowo, do decyzji, od 215 do 828). Ocenia-
jacy uznali, ze zapewnienie takiej ilosci miejsc
parkingowych dostepnych od ulicy Francuskiej
zwiekszy ruch samochodowy w centrum mia-
sta. Zdaniem autorow byloby wrecz odwrotnie.
Zapewnienie mozliwosci parkowania w jednym,
jasno zdefiniowanym miejscu takiej ilosci sa-
mochodow, z wjazdem wylacznie od ulicy Fran-
cuskiej jedynie miejscowo zintensyfikowatoby
ruch samochodowy, ale generalnie uatrakeyjni-
toby i podniosto warto$¢ ulokowanych w okoli-
cy inwestycji centrotwérczych, hoteli, biur, re-
stauracji, ktére by prawidfowo funkcjonowac
potrzebuja w sposéb organiczny miejsc parkin-
gowych. Dzi§ w okolicy parkowanie jest moc-
no utrudnione, lub wrecz niemozliwe. Zabieg

Wizualizacja: Atelier PS, Marek Skwara



ten réwnoczesnie wyeliminowatby konieczo$¢
»krazenia” samochodem po centrum w poszu-
kiwaniu miejsca do parkowania, wykonywania
wielokrotnych petli po jednokierunkowych jego
ulicach, co wlasnie stanowi ciagta uciazliwo$¢
i generuje nadmierny ruch w centrum Katowic.
Tak wigc autorzy pracy w sposéb diame-
tralny nie zgadzaja si¢ z diagnoza oceniaja-
cych prace juroréw. A kto miat racje, to czas
pokaze. Jesli centrum rozwinie si¢ dynamicz-
nie w atrakcyjna przestrzen na miare stolicy
konurbacji $laskiej, tetnigcq zyciem, peing
biur, hoteli, restauracji i barow, bez koniecz-
noéci zapewnienia miejsc parkingowych dla
ich pracownikow i odwiedzajacych strefe cen-
tralna uzytkownikéw, to decydenci mieli ra-
cje. I bedziemy sig cieszy¢, bo Katowice beda
tetni¢ zyciem. Jesli jednak tak si¢ nie sta-
nie, to odwrdcenie tego stanu rzeczy nie be-
dzie mozliwe. Juz po warsztatach okazalo sig,
ze miasto nie pozyska od PKP newralgiczne-
go dla parkingdw pasa terenu, a zapropono-
wana w pokonkursowym opracowaniu projek-
towym i przeznaczona do realizacji maszyna
do parkowania zajmujaca caly dostepny re-
jon Tylnej Mariackiej zapewnia skapg ilos¢
miejsc. W werdykcie i dyskusji nie skomen-
towano kluczowej dla projektu, wedtug auto-
row, idei przekrycia centralnej czeéci Placu
dachem membranowym i atrakcyjnego wy-
niesienia trawiastego plateau od strony uli-
cy Sw. Jana, co pewnie wynika ze zwigzanych
7 tymi rozwigzaniami problemow kosztowo-
-organizacyjnych. Generalnie ograniczono si¢
do skomentowania posadzki placu i obecnosci
drzew, co wydaje si¢ podejsciem mocno ogra-
niczonym w przypadku przestrzeni tej rangi
co Plac Dworcowy.

WNIOSKI

e stworzenie strefy centralnej o bogatej
i wszechstronnej ofercie funkcjonalno-prze-
strzennej — SALON KATOWIC

e maksymalizacja dostepnosci opracowywa-
nego obszaru $rédmiejskiego $rodkami komu-
nikacji publicznej — PRZYSTANKI TRAM-
WAJOWE i PUNKTY PRZESIADKOWE KO-
LEI oraz komunikacji indywidualnej lokowa-
nej na obrzezach terenu od ulicy Francuskiej

— PARKING WIELOPOZIOMOWY

e dominacja ruchu pieszego w catej strefie -
LINEARNY PLAC DWORCOWY z PROME-
NADA i SUB-PLACAMI

e zapewnienie ekstensji funkeji z adaptowa-
nych kubatur na calym Placu Dworcowym
i mozliwos¢ jego wspdlnego uzytkowania —
PLAC JAKO MATRYCA

e uaktywnienie wnetrz kwartatéw pomie-
dzy Placem Dworcowym, ul.Staromiejska, Dy-
rekcyjng i Mieleckiego oraz Mariacka i Tylng
Mariacka poprzez obecnos¢ generatorow ru-
chu pieszego

e zapewnienie roznorodnych klimatow prze-
strzennych w ramach sekwencji placow - DACH
MEMBRANOWY, OAZY ZIELENI, SWIATLO,
OTWARCIA WIDOKOWE, POZIOMY

o dostepnos¢ serwisowa wszystkich obiek-
tow w opracowywanym rejonie

® zapewnienie miejsc parkingowych dla pra-
cownikéw ulokowanych w rejonie przedsie-

Szkicowa koncepcja akcentu plastycznego

wzie¢ oraz gosci — dostepny od ulicy Francu-

skiej PARKING WIELOPOZIOMOWY

e zapewnienie okazjonalnego dojazdu samo-

chodowego i autobusowego do hoteli od strony
ulicy Sw.Jana - PARKING CZASOWY

e upamigtnienie 170 rocznicy budowy po-

taczenia kolejowego do Katowic - AKCENT
PLASTYCZNY i UKLAD PODSWIETLENIA
PLACU DWORCOWEGO

ZESPOL AUTORSKI:
ATELIER PS:
Mirostaw Polak,
Marek Skwara
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Ewa tabuz



Zatozone w 2008 w Lisowicach Muzeum

Paleontologiczne prezentuje wystawe

skamieniatosci péznotriasowych, zna-
lezionych na terenie gminy Pawonkéw.
Unikatowe, na skale swiatowg, znalezi-
ska sg tutaj na wyciagniecie reki, a na-
wet mozna ich dotkna¢.

Lisowice to gérnoslaska wie$ potozona w wo-
jewodztwie $laskim, w powiecie lublinieckim,
w gminie Pawonkéw. Miejscowo$¢ ta dla en-
tuzjastéw historii naturalnej jest szczegdlnie
wazna ze wzgledu na odkrycia, jakie mialy
tu miejsce. Podczas wykopalisk w 2006 i 2007
roku naukowcy z Polskiej Akademii Nauk wy-
kopali w utworach gérnego triasu w miejsco-
wej cegielni skamieniatosci duzego drapiez-
nego archozaura z gatunku "Smok wawelski"
oraz najwiekszego znanego przedstawiciela di-
cynodontéw, osiggajacego mase 9 ton Lisowi-
cia bojani, prawdopodobnie jednego z ostat-
nich przedstawicieli tego wymartego pod ko-
niec triasu gatunku gadéw ssakoksztattnych.
Znaleziono takze szczatki wczesnego przed-
stawiciela ssakoksztaltnych z rodzaju Hallau-
therium, pozostatoéci jeszcze nienazwanych
dwoch gatunkéw matych bazalnych przedsta-
wicieli Dinosauriformes lub wezesnych dino-
zaurdw, a takze wiele innych skamieniato$ci.
Duzg niespodzianka dla naukowcéw bylo od-
krycie szczatkow jednego z najstarszych w Eu-
ropie ssakow. Réwniez $wiat roslin, ktéry od-
stania sie w wyrobisku cegielni Lipie Slaskie
jest niesamowicie bogaty. Wéréd pozostato-
$ci roslinnych w postaci skamieniatych pni
drzew, gatazek, pedéw drzew, tusek nasien-
nych czy nasion badacze wyodrebnili pietna-
$cie nowych gatunkéw roslinnosci nie znanych
dotad z innych miejsc na $wiecie.

Nic wiec dziwnego, ze szybko pojawila si¢
idea stworzenia muzeum, ktdre zaprezento-
waly by unikatowe szczatki szerszej publicz-
noséci. W 2008 roku, mieszkaniec Lisowic
Marek Blyszcz, wystapit z inicjatywa utwo-
rzenia lokalnego Muzeum Paleontologiczne-
go w oparciu o najwieksze polskie odkrycia
paleontologiczne. Srodki na jego utworzenie,
oraz ciggly rozwéj pochodzg z budzetu Gmi-
ny Pawonkéw. W tutejszej placéwce mozna
oglada¢ unikatowe eksponaty z prehistorycz-
nego $wiata zwierzat.

— Oprocz statej ekspozycji organizujemy
wystawy czasowe — informuje Marek Blyszcz.
— W poprzednich latach byta to m.in. kolekcja
pt.: ,Swiat skamieniatoéci i mineraléw Rober-
ta Borzeckiego’, lub wystawa pt.: ,Tajemnica
pra-pidra z Kazachstanu’, na ktérej pokazano
$wietnie zachowane, réznorodne skamienia-
Yodci jurajskie z jeziora Karatau (ryby, owady,
roélinnos¢). W Muzeum organizujemy réw-
niez spotkania paleontologiczne i noce w mu-
zeum, podczas ktorych mozna porozmawia¢
z paleontologami, naukowcami, osobami, ktd-
re braly udzial w wykopaliskach. W Muzeum
odbywaja si¢ takze rézne konkursy zaréwno
dla dorostych, jak i dla dzieci (plastyczne, wie-
dzy, fotograficzne, literackie), a prace uczest-
nikéw prezentujemy na wystawach. Od kil-
ku lat w maju odbywa sie u nas Ogélnopol-
ski Bieg ,,Tropami Slaskich Dinozauréw”. Dla

Lisowice

— slaski Jurassic Park

zwiedzajacych nasza wystawe przygotowali-
$my, oprocz ogladania eksponatéw, zajecia
edukacyjne dostosowane do wieku (plastycz-
ne, zabawowe, lekcyjne). Muzeum znajduje
sie w Lokalnym Centrum Spoteczno — Kul-
turalnym, w ktorym dostepna jest kawiaren-
ka internetowa, biblioteka, sala odpowiednia
do zorganizowania kursu, konferencji czy spo-
tkania rodzinnego, boiska sportowe, plac za-
baw dla dzieci, altanka z miejscem na ognisko.

Lista odkry¢ paleontologicznych z okolicz-
nych stanowisk jest dtuga i wnosi ogromny
wkiad do $wiatowej paleontologii. Znajduja
sie na niej min: celofyzy, plagiozaury, cyklo-
tozaury, ryby dwudyszne, ryby trzonopletwe
(przodkowie latimerii), ryby ganoidowe, reki-
ny (hybodonty), sfenodony (kuzyni hatterii),
pterozaury, niezidentyfikowane gady naczelne
(archozaury), matze, prassaki, onkoidy (stro-
matolity), palinomorfy (czyli ziarna pytku i za-
rodniki- spory grzybéw, mszakéw i paprotni-
kéw) matzoraczki (ostracoda), owady (pokry-
wy chrzgszczy), i wiele nieznanych wezesniej
gatunkow rodlinnosci. W ekspozycji znajduja
sie tez tzw. koprolity — skamieniate odchody
zwierzat triasowych.

— Od otwarcia naszego Muzeum odwiedzili
nas goscie z réznych zakatkéw Polski, Europy
iswiata — dodaje Marek Blyszcz. — W Ksiedze
gosci znalazly si¢ wpisy 0s6b przybylych m.in.

z: Potudniowej Afryki, USA, Australii, Brazylii,
Francji, Niemiec, Sfowacji, Wioch, Wielkiej Bry-
tanii, Belgii, Macedonii, Chorwacji, Finlandii,
Portugalii, Holandii, Danii. Wéréd zwiedzaja-
cych byli profesorowie, naukowcy, dziennika-
rze, studenci, uczniowie, dzieci biorace udziat

w réznych koloniach, grupy rowerowe, mito-
$nicy paleontologii, uczestnicy Biegu Tropa-
mi Slaskich Dinozauréw, uczestnicy wykopa-
lisk. Go$cili$my w naszych murach miodziez

przybyta na Swiatowe Dni Mlodziezy z Litwy,
Stowacji, USA i Chin. Cieszymy si¢ z odwie-
dzin kazdego goscia, dziekujemy wszystkim,
ktérzy zainteresowali si¢ skarbami ziemi od-
nalezionymi w naszej gminie i przybyli je zo-
baczy¢. Niezaleznie od tego, czy kto§ sie inte-
resuje paleontologia, czy nie, warto zobaczy¢

unikatowe, na skale $wiatows, skamienia-
te pozostatosci po prehistorycznym swiecie

zwierzat i roslin. I do tego serdecznie wszyst-
kich zapraszamy.

Jak przyznaja entuzjaéci historii naturalne;,
materiat pozyskany w czasie wykopalisk jest
niezmiernie bogaty i stanowi zaséb badawczy
nakilka najblizszych lat. Pozwala to przypusz-
cza¢ ze naukowcy zaskoczg jeszcze kolejnymi
odkryciami, planowane s3 bowiem nastepne
etapy prac wykopaliskowych.

(oprac. TB)
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Pomieszczenie ,, Pieniny”

W hotdzie stuzbie
| przygodzie

OLGA WAZOWSKA

arcerskie Muzeum Etnograficzne w Ka-
towicach bylo i jest jednym z nielicznych
osrodkow kulturalno-edukacyjnych w Polsce
faczacych harcerska stuzbe z praca muzealna.
Powstato z pasji i szacunku do historii, r6zno-
rodnosci kulturowej, codziennej pracy i ludzi.
Zalozyciel IV Szczepu Harcerskiego im.
Obroncow Katowic — Leszek Piasecki, arty-
sta malarz, uczen Zygmunta Rozwadowskie-
go oraz Wojciecha Kossaka, a przy tym niesa-
mowity instruktor harcerski, zaszczepit swoja
pasje i wrazliwos¢ wsrod harcerskich wycho-
wankéw. W myé] hasta ,,harcerstwo to wycho-
wanie do stuzby przez stuzbe” zapoczatkowat
wieloletnig tradycje zwiadéw etnograficznych
podczas obozow i biwakéw harcerskich. Har-
cerze szukali okazji, by poméc w okolicznych
wsiach, tropili miejsca, w ktérych mogli wy-
kona¢ pozyteczng prace na rzecz spotecznosci
wiejskiej lub poszczegolnych gospodarzy. Wie-
lokrotnie, jako wyraz wdziecznosci za swoja
prace dostawali stare, nieuzywane juz przed-
mioty codziennego uzytku. Z czasem z zebra-
nych eksponatéw: strojéw ludowych, codzien-
nych przedmiotéw, narzedzii element6éw zdob-
nictwa ludowego, zostato utworzone pierwsze
w Polsce Harcerskie Muzeum Etnograficzne.
Na jego pomieszczenia zaadaptowano czes¢
piwnicy w Szkole Podstawowej nr 11 w Kato-
wicach. Wedlug informacji z kroniki w tworze-
nie wystroju wnetrza muzeum zaangazowane
byto 200 harcerzy i instruktorow. Za date zato-
zenia HME przyjmuje si¢ 1965 rok. Przez pierw-
sze dziesig¢ lat istnienia muzeum pozostawato
pod kierownictwem Leszka Piaseckiego. Przez
ten czas opiekun muzeum i komendant szcze-
puharcerskiego zarazat mtodziez entuzjazmem,

uczac ja cierpliwie jak poznawaé pigkno i jak
odrézniac urok starych, unikalnych zabytkéw
od rzeczy bezwartosciowych.

Na przestrzeni kolejnych lat istnienia HME
przezywalolepsze i gorsze okresy. W historii mu-
zeum zapisal sie zaréwno moment otrzymania
Zlotej Odznaki za Opieke nad Zabytkami, jak
i ten zwrotny, gdy wraz z wejéciem noweliza-
¢ji Ustawy o muzeach, stracilo ono swdj status
prawny. Po tych zmianach kolekcja w dalszym
ciggu pozostata pod opieka harcerzy i szkoty,
a kolejni komendanci szczepu prébowali po-
dejmowac rozne dziatania by poprawi¢ sytu-
acje. Byt to trudny czas, zaréwno placowek kul-
turalnych, jak i samej organizacji harcerskiej.

Dopiero z poczatkiem 2016 roku sytuacja
zmienila si¢ diametralnie i muzeum otwo-
rzyto nowy rozdziat swojej edukacyjnej histo-
ril. Opieke nad HME przejefam w momencie
objecia funkcji komendantki IV Szczepu Har-
cerskiego. Jako architekt i mifosniczka polskiej
kultury i sztuki ludowej wraz z moim zastep-
cg pwd. Krzysztofem Kasperkiem opracowa-
fam nowa wizje¢ dzialania i realizowania war-
toéci stuzby na rzecz historii, kultury i regio-
nu. Zapoczatkowalo to wiele zdarzen i projek-
tow zwigzanych z edukacja kulturalng dzieci
i mlodziezy. Na poczatku naszej pracy wygra-
lismy konkurs na projekt najsilniej oddziatuja-
cy na otoczenie lokalne — ,,Zmieniaj lokalnie’,
zorganizowany w 2016 roku z ramienia Zwigz-
ku Harcerstwa Polskiego i Ministerstwa Edu-
kacji Narodowej. Dalo nam to pierwszy znak,
ze zmierzamy w dobrg strone. Kolejnym pro-
jektem, ktorego sie podjelismy we wspdtpracy
z fundacja AriAri, byl ogélnopolski konkurs,
w ramach, ktérego przygotowalismy Wedrow-

ng wystawe ,,Kawalerzysci, imigrancii cykli§ci”
z okazji 100lecia odzyskania przez Polske nie-
podlegtosci. Od dwoch lat we wspdtpracy z Uni-
wersytetem Slaskim prowadzimy w muzeum

zajecia dla studentow pedagogiki z zakresu har-
cerskiego systemu wychowania i wykorzystywa-
nia muzeum w pracy wychowawczej z dzie¢mi.
W 2018 roku miatam okazje¢ wyglosi¢ prelek-
cje podczas dwoch konferengji dla nauczycie-
li, propagujac idee harcerskiej stuzby i eduka-
qji etnograficznej.

Waznym dla nas momentem byl rozpatrzo-
ny pozytywnie wniosek, ztozony w 2018 roku
wramach inicjatywy lokalnej miasta Katowice,
ktéry pozwolit na wyremontowanie pomiesz-
czen, inwentaryzacje zbioréw, nowg aranzacje
wystaw oraz zapoczatkowal cykle warsztatow
etnograficznych dla harcerzy i uczniéw z pobli-
skich szkét. Udato nam si¢ odnowi¢ kontakty
z zalozycielami muzeum, dawng kadrg szcze-
pu, pokazujac, ze ich zaangazowanie bedzie po-
nownie przyczyniac si¢ do krzewienia wartosci
kulturalnych wérdd dzieci. Staramy sie propago-
wac idee pracy z folklorem réwniez w mediach
dzigki czemu moglismy udzieli¢ wywiadu Ra-
diowemu Centrum Kultury Ludowej Programu
Drugiego Polskiego Radia. Nasze wypowiedzi
pojawily sie takze w serwisie informacyjnym
Silesion i telewizji internetowej Com TV.

Doktadamy wszelkich staran by stale zwigk-
sza¢ rozpoznawalnos¢ HME wérdd harcerzy
i instruktoréw ZHP. Oprécz licznych warszta-
tow i lekeji muzealnych dla srodowisk harcer-
skich, do tej pory mielismy okazje przyja¢ wi-
zyte naczelniczki ZHP podczas Szczytu Ruchu
PRO w Katowicach, zorganizowa¢ zwiedzanie
dla Komendy Choragwi Slaskiej, a takze pro-
wadzi¢ wyktad dla Stowarzyszenia Ruchu Har-
cerskiego ,,Czuwaj”

Ponadto naszg gtéwna dzialalnoscia zapo-
czatkowang dzigki Inicjatywie Lokalnej, a kon-
tynuowang juz drugi rok, z pomoca pani etno-
log i pedagog Malgorzaty t.ozowskiej jest orga-
nizacja warsztatéw dla placowek o$wiatowych.
Wprowadziliémy cykl zaje¢ #Etnografia Sezo-
nowo dla przedszkolakéw i dzieci szkét podsta-
wowych, cykl warsztatéw dla rodzin #Etnogra-
fia Rodzinnie oraz liczne warsztaty z rzemio-
staisztuki ludowej. Prowadzone przez nas zaje-
cia wspieraja ksztaltowanie postawy otwartosci
oraz dostrzegania koniecznosci pielegnowania
tradycji przez budowanie wigzi spolecznych
w najblizszym otoczeniu. Odwolujg si¢ do tra-
dycji i zwyczajow polskiej kultury regionalnej
i wpisujg sie we wskazania podstawy progra-
mowej MEN.

Harcerskie Muzeum Etnograficzne posia-
da cztery pomieszczenia stanowigce wystawy
state. ,,Harcowke” ze zbiorami przyrodniczy-
mi oraz zdobnictwa obozowego, ,,Kustoszéwke”
zbogata kolekcja zegaréw i maszyn do pisania,

»Leatrzyk” w ktérym znajduje si¢ zbior kukiefek,
cze$¢ warsztatu tkackiego, oraz wyroby kowal-
stwa ludowego, a takze najstarsze pomieszcze-
nie ,,Pieniny’, w ktérym podziwia¢ mozna eks-
ponaty z terenu Pienin, Orawy i Spiszu, glow-
nie przedmioty codziennego uzytku i narzedzia
rolnicze, elementy strojow ludowych, oraz sztu-
ke ludows. Okresowo organizujemy réwniez
Wystawy czasowe. |



Muzeum Slaska Cieszyrskiego w Cieszynie

W patacowym
whnetrzu...

BARBARA FOLTYN

N ajstarszy rodowdd wérod dziatajacych na te-
renie Cieszyna placéwek kultury posiada Mu-

zeum Slaska Cieszyniskiego. Jest to muzeum, bedace

po muzeum Izabeli Czartoryskiej w Putawach, naj-

starszq tego typu placowka w Polsce.
Zalozone zostato wroku 1802 przez ks. Leopolda

Jana Szersznika, jednego z najwybitniejszych oby-
wateli w dziejach miasta, ktéry byt wszechstron-
nie wyksztatconym humanista, czlonkiem zako-

nujezuitow. Studiowat w Otomuricu, Brnie i Pradze.

Po kasacji zakonu powrdcit do rodzinnego Cieszy-
na, aby w tym prowincjonalnym miasteczku pod-
ja¢ prace o$wiatow.. To wlasnie Szersznik, wyko-
rzystujac swa wiedze i talent spowodowal, ze Cie-
szyn osiagnat pozycje oérodka kulturalnego o zna-

czeniu ponadregionalnym. Pozostawil po sobie dwa
wielkie dzieta. Pierwsze to biblioteka, ktora w 1814,

roku jego $mierci, liczyta 12 tysiecy tomow i zawie-
rafa druki z XVIIIL, XVII i XVI wieku oraz kilka in-
kunabutow. Dzis jej spadkobierca jest Ksiaznica Cie-

szynska. Drugie dzielo to muzeum.

Siedziba Muzeum Slaska Cieszyniskiego jest
duza kamienica o charakterze patacowym przy ul.
Regera — niedaleko Rynku. Ta dawna posiadios¢
rodziny Larisch-Ménich powstata na przefomie

XVIITi XIX wieku i posiada rzadko spotykane ma-

lowidta $cienne.

»,Na skrzyzowaniu dziejow i kultur” —
ekspozycja stata
Stafa ekspozycja zlokalizowana jest na drugim
pietrze Pafacu Larischéw i zajmuje powierzchnie
ponad 1000m’. Chronologicznie obejmuje okres

od prehistorii do konca Il wojny $wiatowej. Pierw-
sze 2 sal pokazujg bogate zbiory archeologiczne do-
kumentujgce najstarsze dzieje Cieszyna i Slaska Cie-

szynskiego. Kolejne pomieszczenia przenosza nas

w okres piastowski, kiedy ksiazeta cieszynscy od-
grywali znaczaca role w skali europejskiej. Ich na-

stepcami na skutek wygasniecia linii piastowskiej
zostali Habsburgowie. Wiele miejsca poswiecono
roli szlachty i mieszczanistwa na przestrzeni wiekow.

Nie zapomniano o znaczeniu cechéw rzemieslni-

czych oraz rozwoju przemystu w XIX i poczatkach

XX wieku. Ostatnia sala zamykajaca ciag historycz-

ny przedstawia najwazniejsze wydarzenia I pot. XX
wieku, poczawszy od powstania Rady Narodowej

Na II pigtrze budynku muzeum znajduje si¢ pomieszczenie zwane Salg Egipskq. Sala zostata tak na-

S

zwana ze wzgledu na popularng na przetomie XVIII i XIX wieku tematyke egipskqg przedstawiang na

malowidtach pokrywajgcych sciany.

Ksigstwa Cieszynskiego, poprzez wojne polsko-cze-

ska i podziat miasta w 1920 1, az po przefomowe

wydarzenia roku 1938 i okres 1T wojny $wiatowej.
Jedna z sal poswiecono ks. Szersznikowi — zatozy-
cielowi muzeum, za$ na pierwszym pietrze urzg-
dzono zbrojowni¢. Znakomita wigkszos¢ ekspo-

zycji stworzono w oparciu o wlasne bogate zbiory.

Wystawa ,,Sztuka gotyku i renesansu”
Wystawa ,Sztuka gotyku i renesansu’, stanowiaca

Jedna z sal ekspozycji Muzeum Slgska Cieszyriskiego poswigcona zostata tematyce zwigzanej ze szlach-
tg cieszyriskg.

czesc ekspozycji statej, prezentuje najcenniejsze za-
bytki malarstwa i rzezby z okresu od XIV do poto-
wy XVII wieku ze zbiordw cieszynskiego muzeum.
Zupelnie nowa aranzacja wystawy i zastosowanie
nowoczesnego sprzetu pozwolito na pokazanie za-
bytkéw, ktére ze wzgledu na wymogi konserwa-
torskie do tej pory znajdowaly sie w magazynach.
W czasie diugiej 1 bogatej historii cieszyniskie-
go muzealnictwa udalo sie zgromadzic¢ wiele cen-
nych pod wzgledem historycznym i artystycznym
dziel, ktore wezesniej stanowily wystroj tutejszych
kosciotéw. Naleza do nich m.in.: retabulum z Pun-
cowa, Ogrodzonej, Kamienicy, obrazy z cieszynskie-
go zamku, kosciota w Lesznej, cieszyniskiego kocio-
laSw. Trdjcy, epitafia rodziny Bludowskich, Reisow
czy Jana Zywieckiego, rzezby kamienne i drewniane.
Malarstwo i rzezba okresu gotyku i renesansu,
zwigzane historycznie z terenem Slaska Cieszyni-
skiego, stanowigce cze$¢ obecnych zbiorow Mu-
zeum Slaska Cieszyniskiego, s3 odzwierciedleniem
r6znorodnych wptywéw artystycznych, religijnych
oraz uwarunkowar historycznych i ekonomicznych
tego obszaru. Bliskie kontakty z Czechami, glownie
w drugiej potowie XIV wieku, wplywy sztuki mato-
polskiej w wieku XV i $laskiej, w tym glownie Wro-
clawia, w XVI wieku, czy konwersja z katolicyzmu
na protestantyzm i na powrét, mialy wptyw na cha-
rakter powstajacych wtedy dziet. Ich pickno moz-
na podziwiac na ekspozycji Muzeum Slaska Cie-
szynskiego. [ |



»Capitol” mitosnicy X muzy ogladali pierwsze niemieckie filmy z tekstem dialo-

fot. Christophorus ex Silesia

W roku 1906, na dawnej parceli Tomasza Jabtonki przy dzisiejszej ulicy Plebiscy-
towej 3, tuz za $ciang 6wczesnego Domu Niemieckiego, katowiczanie urzadzi-

li ,tymczasowy teatr Miejski”. W okresie miedzywojennym pod jego dachem

tetnit zyciem klasyczny dom kultury w europejskim stylu. Na scenie wystepo-
wali artysci kabaretow i teatrzykow variétés, z polska publicznoscig rozmawia-

jac po polsku. Potem koncertowaty tu orkiestry symfoniczne a na ekranie kina

gowym zapisanym w jezyku Mickiewicza i Stowackiego.

Kamienica Potempy przy Plebiscytowej 3

Kamienica

Alojzego

Potempy cz. |
Dom stowa, muzyki i tanca

Sala balowa i teatralna miescita sie w nie-
pozornym aneksie dawnego Domu Nie-
mieckiego, stanowigcego wlasnos¢ znane-
go hotelarza Maxa Guttfelda. Po roku 1906,
skromng przybuddwke w ekskluzywna bu-
dowle przeobrazit obrotny deweloper, mistrz
murarski Pawel Francioch (w niemieckich za-
pisach: Frantzioch). Z hotelem sasiadowata
przez $ciane. Trafifa do kolekgji najbardziej
okazatych i nowoczesnych kreacji architek-
tonicznych miasta. Na przefomie XIX i XX
wiekow, jej twérca — utalentowany mura-
tor, wzniost gmach gimnazjum klasyczne-
go przy Mickiewicza, reprezentacyjna ka-
mienice zwang ,biala damg” (u zbiegu Sto-
wackiego z 3 Maja), stylowa wille Korfan-
tego przy ulicy Powstariicow i wiele innych
domoéw zaliczanych do krajobrazowych
atraktantow Katowic.

HENRYK SZCZEPANSKI

W 1914 roku, na parterze gmachu z orygi-
nalng elewacja i podwyzszonymi kondygnacja-
mi pierwszego i drugiego pietra, Jozef Kaletta
otworzyl restauracje z obszerna sala goscinng
zachecajaca do organizacji wickszych uroczy-
stosci towarzyskich i familijnych. Glowne wej-
$cie do budowli kuszacej dobrym jadtem i mu-
zyka prowadzito wtedy od strony ulicy Heinzel-
strasse. W XIX wieku nosita nazwe Lazareth-
strassea po 1922. — Plebiscytowa.

Poczatki polskiego kabaretu
100 lat temu, filistrom i plebejskiej publiczno-
$ci kabaret kojarzyt si¢ z rozrywka skandalizu-
jacych artystow berliniskiej Sodomy i Gomo-
ry. Kusit jak owoc zakazany. Rychfo si¢ oka-
zalo, ze kabaret nie taki straszny jak ci kt6rzy
o nim plotkuja.

W 1922 roku whadcicielem kamienicy przy

Plebiscytowej 3 zostat Alojzy Potempa. Na par-
terze prowadzit restauracje z salka zebrar towa-
rzyskich oraz zacisznymi gabinetami mitosni-
kow bilarda, szachéw i brydza. Dwie wyzsze
kondygnacje przeznaczyt na dziatalno$¢ arty-
styczng i rozrywkowa.

Na ostatniej miescit sie nocny lokal z kaba-
retem ,, Mascotte”; ,Od godz 10 1/2 wieczorem
w gornych ubikacjach” dawat przedstawienia.
W tamtych latach, termin ,,ubikacja” byt syno-
nimem dla stowa pomieszczenie.

Do sali widowiskowej na pierwszym pietrze
mogacej pomiesci¢ ponad trzystu gosci przy-
lgneta intrygujaca nazwa ,, Ermitage” (tym sto-
wem Francuzietykietuja ,pustelni¢’) ado o sto
miejsc wickszej na drugim, dawniej pelnigcej
funkcje tymczasowego teatru miejskiego — naj-
pierw wspomnianej ,Maskotki” a potem na-
zwy kolejnych kabaretw.

Emblemat ,Ermitage” od samego poczat-
ku budzit kontrowersje. Patriotycznie uspo-
sobionym mito$nikom polskich dziejéw ko-
jarzy! sie glownie z narodowymi pamiatkami
wzg6rza Montmorency na dawniejszych pe-
ryferiach Paryza. Tamtejsze campo santo bylo
miejscem wiecznego spoczynku uczestnikéw
iweteranow powstania listopadowego. Wiszak
tam spoczywaly prochy Mickiewicza, genera-
ta Kniaziewicza, ksieznej Anny i ksiecia Ada-
ma Czartoryskich. Tam pielgrzymowata fran-
cuska i europejska Polonia.

Dlakoneseréw wykwintnych trunkéw , Er-
mitage” bytokazja do wspominaniasfonecznej
Burgundiialboznakomitych odmian wina o tej
samej nazwie. Pochodzito z najlepszych planta-
¢ji, od stuleci uprawianych pod bezchmurnym
niebem doliny Rodanu. Podczas wystawnych
przyjec salonowych i klubowych, tak jak na-
kazywata etykieta, ,, LErmitage” byt podawa-
ny do pasztetéw strasburskich, o czym zawsze
pamietal szanujacy tradycje i dobre obyczaje
zacny gospodarz Alojzy Potempa.

Pierwszym polskim kabaretem — zalozo-
nym na progu jesieni 1922 roku przez Oskara
Blumenthala i Lucje Kowalska byt ,, Mascotte”
Polska i niemiecka publicznos¢ ekscytowat, ba-
wilirozsmieszat do fez przez niespetna 4 lata —
zaledwie do roku 1926.

Ostatecznie zgast z blizej nieznanych po-
woddw a wtedy na kabaretowych kondygna-
cjach przez kilka sezonow zapanowata arty-
styczna cisza.

Wiosna 1928 roku Potempa polecat tylko:

LTestauracje, salezabawowe bilardowe” Pozniej

zadomowilassi¢ tutaj Kabaretowo Dancingowa

»Bagatela] nalezaca do Bronistawa Cuglewskie-

go. W 1930. whascicielem kolejnego kabaretu
zostat Otton Rouge.

Programy ,Maskotki” byly adresowane za-
réwno do Polakéw jak i Niemc6w. Promowata
je niemieckojezyczna ,Oberschlesische Gren-
zzeitung” (tuba prasowa propolskiej OVP), po-
tem ,Glos G6rnego Slaska” Jana Kustosaa réw-
noczesnie z nimi ,Gazeta Robotnicza; ,, Polak’

,Gornoslazak” i ,Polonia” Korfantego. O atrak-

cyjnosciiciezarze gatunkowym oferty zaswiad-
czarepertuar kilku sezonéwz przefomu lat 1922
i 1923 widoczny na zreprodukowanych oglo-
szeniach prasowych.



Na afiszu i na scenie

Programy kabaretowe przy Plebiscytowej 3
raczyly goéci popularng rozrywka wzorowa-
ng na repertuarze widowisk dellarte. Zabaw-
nie i konfidencjonalnie anonsowaly je plaka-
ty umieszczane na miejskich litfasach i w ga-
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zetach codziennych. Troche na wyrost oferte
reklamodawcow okreglaly jako kabaret cho-
ciaz w gruncie rzeczy przypominala raczej te-
atrzyk variétés od czasu do czasu wzbogacony
nieco bardziej ambitnymi aktorskimi badz pio-
senkarskimi wystepkami.

Jej dewiza przypominata: , Amant Alterna
Camenae” (Muzy lubig odmiany)

Antreprener Blumenthal dwoilsi¢itroitaby
swojej scenie i publicznosci zapewni¢ wielos¢
iodmienno$¢ obrazow; postaci i tematéw. Dbat
oich réznorodno$¢. W rezultacie jego varieta
przypominajaca miedzynarodowa rewie oso-
bliwosci stata si¢ powabnym dodatkiem do re-
stauracyjnej biesiady finalizowanej w poznych
godzinach nocnych.

Afisze byly redagowane w jezyku potocz-
nym w jakim katowiccy mieszczanie 1 plebe-
jusze porozumiewali si¢ sto lat temu. Nie bra-
kowato w nim staropolskich archaizmdw i nie-
poradnych przektadéw z podworkowej niem-
czyzny badz francuszezyzny. Jego stownictwo
stuzyto nie tylko do komunikowania w rekla-
mach prasowych, ale takze z kabaretowej estra-
dy i na widowni. W tym slangu mowit konfe-
ransjer i monologujacy satyrycy. W roku 1922
podobnie zmakaronizowanym jezykiem postu-
giwali si mles7l<ancy miasta, w ktérym przez
kilka wezesniejszych stuleci rdzenna mowa Sla-
zakow uchodzita za wulgarna lub publicznie
zakazang. Dla nas weigz brzmi swojsko, mimo
to, ze przywyklismy do literackiej warszawsko-

-krakowskiej frazeologii. Ukochany jezyk sta-
roslaski, w ktérym nie brakuje sarmackiej pol-
szczyzny ma niepowtarzalny wdziek i precyzje,
a poniewaz opisuje ludzi i zdarzenia z ezote-

rycznego kregu rozrywki bywa rubaszny, cza-
sem dosadny, innym razem niedbaly; ale za-
wsze wesoly i dobrze $wiadczacy o poczuciu
humoru jego uzytkownikéow.

Opiewany w ten sposob sensacyjny $wiat
teatrzyku variétés lubuje si¢ w kuriozach we-
drownego kuglarstwa, cyrkowej i sportowej
areny a najczesciej w prezentacji tanca, muzy-
ki, $piewu i monologu nie stronigcego od arty-
stycznego blichtru. Frapuja go sensacje, demo-
nizmy, prestidigitatorskie sztuczkii to wszystko
co przekraczakragbanatu, az do uprzykrzenia
znormalizowanej codziennosci. Jego prezen-
tacje z reguly sa groteskowo przejaskrawione,
skarykaturowane a nawet absurdalne, zwy-
kle przyprawione szczypta aluzji badz burle-
skowej kpiny.

Nie wszystkie osoby pojawiajace sie w anon-
sach prasowych, relacjach i nielicznych wspo-
mnieniach udafo si¢ zidentyfikowac i usta-
li¢ w jakiej roli wystapily na scenie ,, Mascotte”
i ,Ermitage” Nie rozpoznang zagadka pozo-
staje artystka Felini Koniuszyniska, ktora tutaj
demonstrowala ,,akrobatyczny akt koteczko-
wy". Nawet recenzent, podziwiajacy jej talent
w Grudziadzu ograniczyt si¢ do enigmatycz-
nego niedopowiedzenia:

,Felini-Koniuszyriska to prawdziwa gwiazda
nafirmamencie kabaretowym. Jej typy tchnely
prawde. Bqdqc pr7yst0an znatury nie zawaha-
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lasie zeszpeci¢, aby stworzy¢ typ, to tez potrafi-
ta porwaé widownig i zbiera¢ huragany okla-
skow. Jest to fenomenalny talent kabaretowy!

— pisatl recenzent bydgoskiego czasopisma ,,Te-
atr; sztuka, ekran’

Rewia osobliwosci

Smiechem i oklaskami widownia witata para-
dy uszminkowanego i wypudrowanego clow-
na ,ubranego cudacznie, a zabawiajacego pu-
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blicznosci réznemi psotam;, fikajacego koziol-
ki, krzyzujacego nogi w podskokach i niespo-
dziewanie trzaskajacego swoim blazenskim
slapstickiem. Taki byt Franek Amon i grote-
skowy duet Bellmontow.

Zachwytbudzily ,gladiatory” czyli zapasni-
cyzolimpijskimi medalami. Z dalekiej Hiszpa-
nii przybyla oryginalna trupa atletow cyrko-
wych pod kierunkiem Fortunato Bassi; chtopy
na schwat, wszyscy z olimpijskimi medalami.
Wspdlnie ze zgrabna i atrakeyjnie wygladajaca
kolezanka wystapili w popisach ekwilibrystycz-
nych, ikarierskich i antypodystycznych. Impo-
nowali symetryczng, proporcjonalna i pickna
budows ciata, o jakiej marzy kazdy wspotezesny
kulturysta; dla niego XIX-wieczni sifacze i za-
pasnicy pozostaja prekursorami body building,

Ich ceremonialne wkroczenie na areng po-
przedzato rytmiczne ,Wejscie gladiatorow’, po-
pularny marsz skomponowany przez Juliusza
Fugika. Jak brzmial mozna sobie przypomniec
dzieki internetowym taczom: https://www.
youtube.com/watch? v=r0105htOyoc

W Polsce zapasy nalezaly wtedy do zela-
znego repertuaru wszystkich szanujacych sie
cyrkow. Nie byly to juz tylko popisy mocarzy
tamigcych podkowy i zelazne sztaby. Arena
Kolombiny i Arlekina zamieniala si¢ w ring

— miejsce dramatycznych zmagan heroséw.
Do pojedynku stawata para sifaczy. Kazdy
z nich walczac zgodnie ze sportowym regu-
laminem mistrza Wtadystawa Pytlasinskiego,
usitowat swego przeciwnika potozy¢ nalopatki.
W 1921 roku Zbyszko Cyganiewiczz Jodlowej
opodal Jasta (175 cm wzrostu i ponad 100 kg
wagi) zdobyl w tej konkurencji mistrzostwo
$wiata. Po ,,cudzie nad Wisly” byt to kolejny
narodowy cud na ringu zapasniczym. Idac
w jego Slady w pierwszych dramatycznych
latach Polski Odrodzonej kazdy mtody Po-
lak marzyt o tym, aby walczy¢ o medale i zo-
sta¢ najmocniejszym, niezwyciezonym ,,gla-
diatorem” ziemskiego globu.



Zbyszko Cyganiewicz, mistrz Swiata 1921

Ulubiencami katowickiej publicznosci byli
»humorysci” czyli satyrycy, odgrywajacy skecze,
opowiadajacy witze, bad? prezentujacy Smiechu
warte monologi. Do plejady tutejszych gwiazd
nalezatgoscinnie wystepujacy duet satyryczny
Mazurkiewicz — Wolski, Wili Rézanski oraz
jako solista Maks Boczkowski ze swoim popi-
sowym numerem — powszechnie znang pio-
senka ,,Pije Kuba do Jakuba™ a takze spiritus
movens kabaretow przy Plebiscytowej Oskar
Blumenthal, autor kpiarskich a niekiedy szyder-
czych felietondw o tematyce lokalnej, konferan-
sjer i prezenter zaproszonych artystow. Miesz-
kat vis & vis w domu Szimszala przy Dabrow-
skiego 2. To co na widowni koriczylo si¢ okoto
drugiej w nocy albo jeszcze pdzniej — z reguly
znajdowalo rozwiniecie w prywatnym miesz-
kaniu Oskara.

Prawie sto lat temu na estradzie ,, Mascotte”
i,,Ermitage’ katowiczanie z wypiekami na twa-
rzy ogladali: ,,akt drucianny’, ,, akt gimnastycz-
ny” albo ,,akt nadruciannejlinie” Tak dyrektor
Blumenthal zapowiadat popisy linoskoczkéw;
ekwilibrystéw — mistrzow gimnastyki i akro-
bacji — réwniez na wysoko zawieszonym cyr-
kowym trapezie. Przy Plebiscytowej 3 wystapi-
to trio Fourelléw a takze duet ekwilibrystycz-
ny ,Grace & Power’. Za patrona tych artystow
uchodzi $w. Jan Bosko. Hagiografowie $wia-
tobliwego zakonnika wspominaja, ze w latach
miodoéci balansowanie na linie byto jego pa-
sja. Po niedzielnej mszy, rowiesnikéwidobrych
znajomych zapraszat do ogrodu swych rodzi-
cow. Najpierw streszczal wystuchane podczas
nabozenstwa kazanie, a w chwile potem z gra-
cjawskakiwat na rozpiety powrdzijak po klad-
ce spacerowal tam i z powrotem.

Gwiazda pierwszej wielkosci byta artystka
Cyrku Moskiewskiego madame Strakai zaba-
wiajaca katowiczan tresura 15 inteligentnych,
pieknych i przemitych syberyjskich szpicow.
Jej sprytne psiaki o picknych futerkach z gra-
cja przeskakiwaty nad wysoko ustawiona po-
przeczka, jezdzity namatych rowerach i zonglo-
waly piteczkami. W Katowicach zatrzymata i
jako uciekinierka z Rosji radzieckiej wprowa-
dzajacej bolszewickie porzadki. W 1923 wy-

emigrowata do USA, gdzie jeszcze przez kilka
dziesiecioleci niezwyklym talentem fascyno-
wata milos$nikow sztuki estradowej i filmowej.

Burza oklaskéw zrywata sig, gdy na kabare-
towe podium wkraczata budzaca groze nieco
upiorna,,ksiezniczkazswymi olbrzymiemizy-
wemi wezami’ W chwile potem zapadata petl-

ciec fertycznych tancerek wstawit sie jako akro-
batai multiinstrumentalista. Jego przyjacielem
i kolega z cyrkowej areny byt stynny Zbyszko
Cyganiewicz.

Katowicka widownia z niedowierzaniem
ogladata kontorsjonistow ,The Greyds” anonso-
wanych jako ,,akrobaty”; niczym gumowe lalki

na napiecia cisza, w ktérej stycha byto kazdy - ostrozniei powoli — przeginalisie w klasyczny

szelest pelznacego gada. Innym razem prin-
cessa wystepowala w asyscie orientalnego ha-
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remu, kt6rego tancerki meska widownie pro-
wokowaly niedwuznacznie zmystowym tan-
cem brzucha.

Naestradzie teatrzyku variétés nie moglo za-

brakna¢ akrobatéw. W duecie ,Les Ramponis”

wystapili ,Muschi & Paul” Tariczyli i $piewali
wykonujac skomplikowane figury i ewolucje.
7 wdzigkiem na macie i drazkach poruszali
si arty$ci duetu ,,Serbonis™ oraz kwintetu ro-
dziny Halamow wzbogacajacego swoj wystep
wstawkami baletowymi. Stanistaw Halama oj-

mosteka pokilku chwilach — wystawiali glowe
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pomiedzy wlasnymi kolanami. Takim czlowie-
kiem-guma na estradzie , Maskotki” byt takze
artysta Breaks, gibki i gietki jak migkka laleczka
przez Anglikéw nazywana ragdolly. Podobne
wrazenie robili akrobaci duetu Fleurmont6w.
Dobrze zaaranzowany skecz z popisem czfo-
wieka-gumy sfilmowany w 1966 roku moze-

Madame Strakai i jej szpice



my obejrze¢ w Internecie: https://www.youtu-
be.com/watch? v=gGLYCac6yfU

Do nadzwyczajnych i zdumiewajacych nale-
zalo zonglowanie nogami prezentowane w po-
zycjilezacej na plecach. Za mistrzow tej sztuki
w okresie miedzywojennym uznawano anty-
podystyczne trio Milec z Warszawy. Ich stopy;
rownie zwinne i precyzyjne jak dionie potrafi-
ly podrzucaciobraca¢ wirujace nad nimikule,
bryly i graniastosciany a nawet swego partne-
raakrobate. Takg umiejetnos¢ w swiecie cyrku
nazywano grami ikaryjskimi lub krétko — ika-
rierami. Niemniej jednak tradycyjnie fruwaja-
ce obrecze, talerze, butelki, kule i ptonace po-
chodnie jakimi przerzucat si¢ Miller ze swoja
zonglujaca partnerka publicznosé nagradzata
rownie gorgcymi brawami.

Popisy strzelcow przypominaly scene z ope-
ry Gioacchino Rossiniego, w ktorej legendar-
ny Wilhelm Tell mierzy z tuku i nieomylnie
wypuszczong strzala straca jabtko spoczy-
wajace na glowie jego syna Waltera. Réwnie
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Ermitage Mascotte, repertuar od 15 marca 1923,
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emocjonujace byly rzuty nozem. W Katowi-
cach w tym numerze wystapili ,,dwaj Flauber-
towie” Nieprecyzyjnie wykonany ruch grozit
niebezpieczenstwem. Stanowit zagrozenie dla
uczestnika ryzykownej zabawy. Podczas takiej
operacji zapadata gleboka cisza, audytorium
zamierato w bezruchu. W nastepnym utam-
ku sekundy stalowe ostrze bezblednie trafia-
towokreslony punkt. Ludzie oddychaliz ulga
ibili brawa. Jako inspirujacy opis niech postu-
zy kilka zdan z ksiazki Bogdana Danowicza
Byl cyrk olimpijski, znakomitego studium po-
$wieconego mistrzom interdyscyplinarnej
dziedziny sportu i sztuk pieknych.
»Japonczycy, rzucali zwyklymi nozami

do tarczy, w $rodku ktérej zazwyczaj stata
kobieta. Kontury jej sylwetki pikowali no-
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zami. Rzucali je oburacz w szybkim tempie.
Eduardo Manito, rzucat zapalonymi nozami,
whijajac je dookota ciata zony. Wegier Alber-
to rzucal nozami, a potem nawet toporami,
w rozpieta na wirujacym talerzu corke. Tra-
fialy ostrzem w drzewo tuz koo glowy i bio-
der miodej dziewczyny”

Niezwykla gracja ilekkoscia ruchu zachwy-
calitancerze plasajacy w damsko-meskich badz
niekoedukacyjnych parach. Z aplauzem spo-
tykat sie duet siostr Janickich; niczym zwiew-
ne duchy unosily si¢ nad estrada i parkietem.
Zimportowanym repertuarem zza rosyjskiej
granicy wystapila baletowa dwojka ,Sonja &
Luba” a zza kanalu La Manche (kolebki no-
wozytnego cyrku) przyplynat tandem wiru-
jacych Claytonéw. Furore zrobit wspaniaty
balet ,,Stella” z Piotrogrodu kultywujacy tra-
dycje swoich kolegow z dawniejszego cyrku
petersburskiego.

Jednak za najbardziej atrakcyjny choreogra-
ficznie uchodzit , akt melanche” prezentowany
przeztrio taneczne sidstr Halama. Podczas wy-
stepow zachwycaly epizodami tanca klasycz-
negozakrobatycznymi wstawkami. Mlodszym
siostrom Puni i Lodzie przewodzita najstarsza
z nich Zizi Halaméwna. Sprawozdawcy pra-
sowi i recenzenci uznawali j za ,wybitnie in-
teresujacg atrakcje programéw kabaretowych’
Miata lat 17 i upodobanie do tarica baletowe-
go. Wystepowaly takze z rodzicami. Od 1921
roku Halamowie mieszkali w Sosnowcu, ro-
dzinnym miescie ojca utalentowanych tance-
rek. Trafili do plejady gwiazd polskiego teatru,
cyrkuikina. Najwieksza popularnoscia cieszy-
fasi¢ Loda Halama, ulubienica premierai pia-
nisty Ignacego Paderewskiego, primabalerina
Teatru Wielkiego w Warszawie, gwiazda kaba-
retéw stolicy, pierwszorzednych scen teatral-
nych Paryza i rozrywkowych rewii Berlina.

W kabarecie ,Mascotte” przy Plebiscyto-
wej 3 jedenastoletnia Loda tariczyla do poz-
nej nocy. Na kilka godzin zasypiala w hote-
lu a skoro $wit biegta na katowicki dworzec,

aby przed 6sma zdazy¢ na lekcje do swo-
jej podstawéwki. O powrotach do Sosnow-
ca pisze we wspomnieniach zatytufowanych
Moje nogi i ja:

»Razjeden tylko chodzitam w Polsce do re-
gularnej szkoly; ale nie trwalo to dtugo. Bylo
to wtedy, gdy mieszkalismy w Sosnowcu.
(...) Kiedy wystepowaly$my w nocnym
lokalu w Katowicach i kfadty$my sie spa¢
o dwunastej w nocy, nastawiatam zegarek
na sz6stg rano, aby pociagiem z Katowic je-
cha¢ do Sosnowca. Bytam znana na tej tra-
sie jako dziewczynka z nogami podkurczo-
nymi pod brode. W tej pozycji byto mi cie-
plej i lepiej si¢ spato. Najgorsze bylo dojscie,
araczej dobiegniecie do dworca przez ciem-
ne ulice Katowic. Ale biegtam jak wicher —
ze strachu, aby nikt mnie nie zaczepit i jakos
zawsze si¢ udawato. Zbuntowatam si¢, kiedy
ojciec zabral mnie ze szkoly i przez dtuzszy
czas nie chciatam si¢ uczy¢ z korepetytora-
mi — a w ogole chciatam pojs¢ do klaszto-
ru. Potrafifam przeklecze¢ dwie msze, mimo
ze bylam wiercipieta”

W Katowicach Lode oklaskiwali bywalcy

~Mascotte” przy Plebiscytowej 3.

Gos¢mi tej sceny byli piosenkarze i $piewa-
jaceartystki. Prezentowali modne amerykan-
skie przeboje, ale takze fortepianowe hity nie-
co starszego salonowego repertuaru, do kté-
rego miedzy innymi wciaz jeszcze nalezata
XIX-wieczna ,Modlitwa dziewicy’, ponad
pot wieku wezesniej skomponowana przez
Tekle Bondarzewska.

Muzyke do ,Radosci dziedzictwa), rewio-
wej jednoaktowki Oskara Blumenthala napi-
sat Wiktor Hollander, pianista, kompozytor,
dyrygent i rezyser spektakli operetkowych
i kabaretowych cieszacy si¢ wielka popular-
noscig w latach niemieckiej la belle epoque.
Urodzit si¢ w Glubczycach na Opolszczyz-
nie. Od 1901 r. pracowat dla Teatru Metro-
polw Berliniea takze dla pierwszego niemiec-
kiego kabaretu ,Uberbrettl” zatozonego przez
Ernsta von Wolzogen.

Loda Halama na scenie, lata dwudzieste XX wie-
ku



M uzeum Slaskie w Katowicach zostato
utworzone przez Sejm Slaski 23 stycz-
nia 1929 r. jako pomnik 10-lecia odzyska-
nia przez Polske niepodlegtosci. Funkcje
pierwszego dyrektora muzeum powierzo-
no dr. Tadeuszowi Dobrowolskiemu, ktéry
przygotowat koncepcje ideowg i — wspdlnie
z architektem Karolem Schayerem - plan
funkcjonalno-uzytkowy nowoczesnego mo-
dernistycznego budynku, usytuowanego na-
przeciw gmachu Sejmu Slgskiego. Budowe
muzeum rozpocz¢to w 1936 roku, wiosng
1940 roku planowano jego otwarcie. Wy-
buch II wojny $wiatowej spowodowat prze-
rwanie prac, a nastgpnie rozbiérke budynku.

Do wznowienia dziatalnosci doszto dopie-
ro w 1984 roku. Tymczasowa siedzibe mu-
zeum znalazto w dawnym hotelu o eklek-
tycznej architekturze z przetomu XIX i XX
wieku, potozonym przy al. W. Korfantego
3 (wéwczas Armii Czerwonej).

W 2015 roku otwarto nowa siedzibe Mu-
zeum Slaskiego w Katowicach, zlokalizowa-
ng na terenie bytej kopalni ,,Ferdinand”, za-
tozonej w 1823 roku, kilkadziesiat lat przed
nadaniem Katowicom praw miejskich, a poz-
niej przemianowanej na KWK, Katowice”

Dyrektorami Muzeum Slaskiego po re-
stytucji w 1984 roku byli kolejno: dr Lech
Szaraniec, Leszek Jodlinski i dr Dominik
Abtamowicz. Od 2014 funkcje t¢ pelni Ali-
cja Knast.

Muzeum Slaskie obejmuje obecnie uni-
katowa przestrzen muzealna, prezentujaca
wystawy stafe w nowoczesnych otwartych
wnetrzach na gtebokosci 14 metréw pod po-
wierzchnig ziemi, co nawigzuje do postin-
dustrialnego dziedzictwa Katowic i Slaska.
W sktad muzealnego kompleksu wchodza:

Muzeum Slgskie
w Katowicach

umiejscowiony pod ziemig budynek gléw-
ny z widocznymi na powierzchni szklany-
mi prostopadlo$cianami, a takze pokopal-
niane budynki z charakterystycznej czerwo-
nej cegly. Czes$¢ z nich zostata juz odrestau-
rowana i zaadaptowana na cele muzealne

i ustugowe, jak maszynownia szybu ,War-
szawa I”, magazyn odziezowy, taznia i sto-
larnia (pelnigce obecnie funkcje wysta-
wiennicze i kulturalne) oraz wieza wycig-
gowa dawnego szybu ,Warszawa II” kopal-
ni ,,Katowice” (obecnie punkt widokowy).

Muzeum Slaskie oferuje publicznoci

sze$¢ wystaw statych. Swiatlo historii. Gér-
ny Slgsk na przestrzeni dziejéw to opo-
wie$¢ o Gérnym Slasku od czaséw najdaw-
niejszych do przetomu ustrojowego 1989

roku. Jest to pierwsza ekspozycja tak ob-
szernie prezentujaca skomplikowang histo-
rie G6rnego Slaska i jedyna wystawa w Pol-
sce tak szeroko pokazujgca historie regio-
nalna. Galeria sztuki polskiej 1800-1945

prezentuje bogata kolekcje malarstwa pol-
skiego, ktéra wyréznia si¢ wysokim pozio-
mem artystycznym dziel i stanowi jeden

z najbardziej kompletnych zbioréw sztu-
ki XIX i XX wieku w Polsce. Kontynuacje
zbioréw ukazuje Galeria sztuki polskiej

po 1945 roku, ktéra sygnalizuje istotne

zjawiska w dziejach sztuki powojenne;j.
Galeria slgskiej sztuki sakralnej, faczaca

zbiory Muzeum Slaskiego oraz ekspona-

ty Muzeum Archidiecezjalnego w Katowi-
cach, prezentuje skarby $laskiej kultury
w zakresie rzezby, malarstwa i rzemiosta
artystycznego od okresu gotyku do cza-
s6w nowozytnych. Prace tworcow niepro-
fesjonalnych zgromadzono w Galerii pla-
styki nieprofesjonalnej, w ramach ktérej
prezentowane sg takze prace najciekaw-
szych przedstawicieli nurtu polskiego art
brut. Z kolei na wystawie Laboratorium
przestrzeni teatralnych. Przesztos¢ w te-
razniejszosci prezentowane sg najbardziej
znaczgce dokonania teatru europejskiego,
poczawszy od jego antycznych korzeni, az
po wspotczesnosé.

Poza tym w zabytkowym budynku sto-
larni zostala stworzona nowoczesna prze-
strzen edukacyjna dla rodzin z dzie¢mi
Na tropie Tomka, zainspirowana postacia
Tomka Wilmowskiego, bohatera popular-
nych powiesci Alfreda Szklarskiego.

Oprocz wystaw stalych w Muzeum prezen-
towane sg liczne wystawy czasowe. Charak-
terystyczng i wyjatkowa w skali kraju prze-
strzenig jest monumentalna Galeria jedne-
go dziela, w ktorej prezentowane sg dzieta
interpretujace dziedzictwo Slaska i powsta-
te z myslg o tej wlasnie przestrzeni. Pokazy-
wane w niej juz byty dziefa artystow takich
jak, Leon Tarasewicz, Dani Karavan, Carole
Benzaken, Mirostaw Balka czy Teresa Mu-
rak. [ |







Herbatnica i dzbanek, ok. 1900-1920, Glasfabrik Johann-Loetz Witwe, Klaster-
sky Mlyn.

Wazon, ok. 1910 r., Petersdorfer Glashiitte Fritz Heckert,
Piechowice (Dolny Slgsk)

Wazoniki ,Bachantki”, ok. 1935 r., Heinrich Hoffmann, Gablonz (Czechy)

Wazon, Marius Sabino, 1930-1940, Noisy-le-Sec (Francja)

Wazoniki, ok. 1900 r., sygn. Lamartine (Francja)
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Skarby muzedéw
wojewodztwa

Palac Schoena Muzeum w Sosnow-
cu powstato w 1985 roku jako Od-
dzial Muzeum Goérnoélaskiego w By-
tomiu, dziesie¢ lat pdzniej stalo sie
samodzielng instytucja samorzado-
wg pod nazwg Muzeum w Sosnowcu
(pod tg nazwg do 2015 r.).

Instytucja prowadzi badania arche-
ologiczne poszerzajace wiedze na te-
mat dziejow miasta oraz gromadzi po-
zyskane artefakty. Dzial Szkla specjali-
zuje si¢ w kolekcjonowaniu polskiego
szkla, glownie uzytkowego, ale tez arty-
stycznego i posiada najwiekszy w kra-
ju zbidr designu tej dziedziny wytwor-
czosci. Jego czescig jest zespotl szkla
europejskiego ze znanych wytwoérni

s 35 7. Wazon, Hugo Debach, 1921-1930, WME, Geislingen-
-edit

slgskiego

EWA CHMIELEWSKA

niemieckich, czeskich, francuskich,
belgijskich i wloskich.

Poza gromadzeniem muzeum pro-
wadzi badania naukowe przektadaja-
ce si¢ na publikacje, czego przyktadem
jest album wydany w 2018 r. pt. Kolek-
cja szkta uzytkowego Patacu Schoena
Muzeum w Sosnowcu. Szkto zaglebiow-
skie i prasowane, ktory cieszy si¢ duza
popularnos$cig wérod mitosnikow i ko-
lekcjonerdw polskiego szkta. Na lata
2019-2022 planowana jest dalsza pre-
zentacja zbioréw Dziatu Szkla, a takze
zasoby pozostalych dziatow.

Dziatalno$¢ wystawiennicza czaso-
wa obejmuje réznorodne wystawy po-
czawszy od historii Sosnowca po ekspo-

zycje sztuki dawnej i wspot-
czesnej. Te przedsiewzigcia
majg charakter edukacyjny
i popularyzatorski oraz na-
ukowy, gdyz wieniczg etapy
badan nad dziejami miasta
i regionu, np. cykl wystaw
Dzielnice Sosnowca czy Tréj-
kgt w kole. Marka Sosnowiec.
Dotychczas Muzeum po-
siada jedng stalg wystawe
- Polskie szkto wspétczesne,
stanowiaca panorame ro-
dzimego szklarskiego desi-
gnu od poczatku XX wieku
po wspolczesnoséé. Zostata
Wyposazona w nowoczesny
sprzet wystawienniczy dzie-
ki dotacji Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego
w latach 201312014. Orga-
nizujemy tez czasowe wy-
stawy poswiecone tematy-
ce szkla artystycznego, taka
ekspozycja bylo zeszlorocz-
ne Dopetnianie. Matgorza-
ta Dajewska ¢ Piotr Blaze-
jewski. Byla to jubileuszowa
prezentacja znanych w Eu-
ropie artystow — tworczyni
szkta i malarza abstrakcjo-
nisty. Aktualnie przygoto-
wywana jest stala ekspo-
zycja po$wiecona dziejom
miasta, powstal juz ramowy
scenariusz i przygotowuje-

s &

i
aTae b

0,
.

L

Kielich, ok. 1910 r.,Josephine huette, Szklarska
Porgba

my sie do projektu aranzacji i adapta-
cji sal. Bedzie to duze muzealne przed-
siewziecie na najblizsze lata.

Dzial Edukacyjno-Promocyjny pro-
wadzi i koordynuje szeroko zakrojo-
ng dziatalnoé¢ edukacyjng w zakresie
lekcji muzealnych o rozlegtym zakre-
sie tematycznym, wykladéw popular-
nonaukowych, warsztaty plastyczne
dla najmlodszych widzéw oraz impre-
zy masowe takie jak oprawa wernisa-
2y, Noc Muzeéw, Industriada, Dzien
Dziecka i inne. W kolejnych latach
przedsiewziecia te pozostang priory-
tetem Dzialu i Muzeum.

Do prezentacji dziel w proponowa-
nym cyklu wybrano zabytki z zespo-
tu szkta europejskiego, ktére choé nie-
liczne w stosunku do polskiego dzie-
dzictwa, zaliczane s3 do najlepszych
osiagnie¢ uznanych szklarni. Wtasci-
wie ,,na co dzien’promujemy wylacz-
nie rodzime wzornictwo, zwlaszcza
po wydaniu albumu ze szklem pra-
sowanym, ale chcemy zasygnalizo-
wacé ten skromniejszy aspekt naszych
badan, dzieki ktérym udalo sie po-
stawi¢ rodzime wzornictwo na réw-
ni z innymi i pelnoprawnie wpisa¢
je w europejskie dziedzictwo kultu-
rowe. Ilustracje ukazujg obiekty z na-
stepujacych wytworni: wloskiego Mu-
rano, Lamartine we Francji, niemiec-
kiei Altwasser, czeskiego Kamenicke-
ho Senova, dwoch dolnoslaskich marek
- huty Fritza Heckerta i Jézefiny, nie-
mieckiej WMEF, francuskiego mistrza
Emile Gallé, czeskiego Jablonca i for-
my Johann Loetz-Witwe. |



Miedzy
nutami

MAGDALENA DZIADEK

Fryderyki’2018
Po raz pierwszy uroczysto$¢ rozdania
nagroéd artystycznych Fryderyki odby-
ta sie¢ w Katowicach. O imprezie infor-
mowaly gesto rozlepione po miescie
afisze, zaprojektowane tak, Zze w na-
zwie Fryderyki wyrédzniata sie niechcg-
cy czastka ,,ryki”. Czy byla to zamie-
rzona aluzja do pierwszenstwa muzyki
rozrywkowej w calym przedsiewzie-
ciu - nie wiem. Cze¢$¢ ,,rozrywkowa”
staneta jednak faktycznie w centrum
uroczysto$ci. Odbyla sie w dniu wol-
nym od pracy, natomiast ,,powaznej”
siostrzycy przyznano dzien roboczy
- wtorek (12 marca). W oznaczony
dzien zjawili sie w NOSP-rze tlumnie
nominowani z rodzinami oraz ich
sympatycy. Parking byt do tego stop-
nia oblezony, ze stawiano samochody
na trawnikach. Rozdanie nagréd przy-
brato nie spotykany dawniej w NOSPR
charakter show. Zjawili sie zawodo-
wi konferansjerzy, rozbrzmiewal je-
zyk mediéw, a calo$¢ otrzymala po-
sta¢ swego rodzaju ,teatru w teatrze”,
jako ze wydarzenie bylo bezposred-
nio transmitowane przez telewizje.
Z widowiska praktycznie wyelimi-
nowano publiczno$¢, poniewaz rza-
dzit nim nieublaganie czas antenowy.
Oklaski konsekwentnie przerywano,
biséw zabraniano, na przerwe (jedy-
ng) wyznaczono 14 minut - tyle, ile
trwaly reklamy. Mimo wszystko, ka-
towickie Fryderyki byly udane. Na-
grodzeni méwili rzeczy wazne i cie-
kawe, czulo si¢ tez porozumienie mie-
dzy grupami reprezentujacymi rézne
$rodowiska. UstyszeliSmy sporo do-
brej muzyki, chociaz podawana byta
tez po nowemu - zgodnie z drama-
turgig koncertu muzyki rozrywkowej.
Zanim zjawila sie telewizja, zapropo-
nowano publiczno$ci tzw. suport -
produkcje 1zejszego kalibru. W cze-
$ci transmitowanej pojawily sie gwiaz-
dy. Mlody pianista Szymon Nehring
zagral I cze$¢ Koncertu b-moll Czaj-

Fryderyki’2018

Pawet tukaszewski

na ptycie

kowskiego (tak, tylko cze§¢ — po raz
pierwszy chyba w NOSPrze wykony-
wano fragmen ty utwor6éw klasycz-
nych), za$ skrzypek Janusz Wawrow-
ski wykonat II cze$é¢ i final Koncer-
tu d-moll Wieniawskiego — na praw-
dziwym Stradivariusie, ktory zostat
mu darowany przez ,,prywatnego pol-
skiego wladciciela instrumentu” - jak
dyskretnie poinformowano w mate-
riatach reklamowych. Dyrygowat Ale-
xander Humala, majac do dyspozycji
zespo! orkiestrowy o monstrualnym
wrecz skladzie. Pierwszy raz stysza-
tam akompaniamenty do koncertéw
Czajkowskiego i Wieniawskiego grane
przez co najmniej setke osob. Oczy-
wisécie rozumiem - mialo to ,wygla-
da¢”. Pod kierownictwem Humali
NOSPR wykonata tez uwerture Kan-
dyd Leonarda Bernsteina. Stuchali-
$my ponadto kameralnego zespolu
Pan Ton Quartet w utworze Dybbuk
Wlad’a Marhulets’a, ciekawym, ale
niewiele majacym wspdlnego z kla-
sycznymi ,oprawami” muzycznymi
kultowej sztuki An-skiego, autorstwa
Joela Engela czy Dawida Bajgelma-
na. Parti¢ klarnetu wykonat w Dyb-
buku $wietny muzyk amerykansko-
zydowski Ismail Lumanovski. Sam
zaprezentowal muzyke pod tytutem
EZ-Pass, stanowiaca rodzaj impro-
wizacji, nastawionej na prezentacje
wlasnych mozliwosci technicznych.
I w niej nie uslyszeliSmy zbyt wielu
prawdziwie zydowskich za$piewodw,
chociaz kilka ujetych przez Lumano-
vskiego manier mialo, zdaje sie, by¢
ich nasladownictwem.

Pawet tukaszewski na ptycie
Wsérdd plyt nominowanych do tego-
rocznych Fryderykéw znalazl sie kra-
zek wydany przez firme Dux, zawie-
rajacy nagrania szeregu utworow re-
ligijnych Pawla Lukaszewskiego.
Wykonawcami sg Chér Filharmonii
Czgstochowskiej oraz zesp6! Collegium

Cantorum, pracujacy na co dzien pod
kierownictwem artystycznym Janusza
Siadlaka. Dyrygentka jest Aleksandra
Zeman - artystka zwigzana z Insty-
tutem Muzyki Uniwersytetu Slaskie-
go w Cieszynie. Ksigzeczka plyty za-
opatrzona jest w napisang przez nia
przedmowe, w ktdrej nazywa ona mu-
zyke religijng Lukaszewskiego ,,obja-
wieniem mocy i dobroci Boga”. Brzmi
to wzniosle, lecz jest wiarygodne. Kie-
dy wsluchamy sie bowiem w nagrane
na plyte utwory, odnajdziemy w nich
prawdziwie boze ciepto. Za pomoca
dobrze znanych $§rodkéw stworzyt
Lukaszewski szereg portretow $wietych,
w tym $wietych polskich: Wojciecha,
Stanistawa, Jana z Dukli, Zygmunta
Szczesnego Felinskiego, Maksymilia-
na Kolbego, a takze blogostawionego
Stefana Wyszynskiego. Oprocz owych
portretéw, noszacych zbiorczy tytut
Beatus vir, muzycy utrwalili kilka in-
nych dziet religijnych Lukaszewskiego,
powstalych miedzy 1992 i 2003 ro-
kiem. Ptyty stucha si¢ bardzo dobrze.

Muzyka jest komunikatywna, pro-
sta i naturalna, pozbawiona nieszcze-
rych wzlotéw i nieprzestodzona. Ce-
chy te podkresla znakomite wykona-
nie. Aleksandra Zeman zadbata o ko-
nieczng powsciagliwo$¢ interpretacji,
wykazujac zarazem wnikliwo$é w od-
czytaniu szczegdtow tekstu nutowego,
ktory jest tekstem napisanym przez
wytrawnego profesjonaliste.

Muzyki religijnej pisze si¢ dzi$ bar-
dzo duzo, szczegoélnie dla chéréw. Po-
zornie trudno w tej dziedzinie zaist-
nie¢, a przeciez Lukaszewskiemu sie
udalo - nie ma przesady w twier-
dzeniu autorki omoéwienia Bogumi-
ty Miki, iz jest on jednym z najwaz-
niejszych w $wiecie tworcow muzy-
ki sakralnej. Ptyte nagrano w Filhar-
monii Czestochowskiej, rezyserem
byl Andrzej Brzoska.

|
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JAN MIODEK

Bylo to jedno z najzabawniejszych zda-
rzen jezykowych w moim zyciu. Latem
roku 1965 (mialem wtedy 19 lat) wybra-
tem sie w ramach wczaséw Zrzeszenia
Student6éw Polskich na pierwsza w zyciu
podroz zagraniczna — do NRD, na trase
Drezno-Weimar-Lipsk. W jednym ze skle-
péw drezdenskich, a byly one bardziej
kolorowe niz nasze, moja uwage natych-
miast przykuly modne skarpetki w praz-
ki. Nie namyslajac sie dtugo, bo znalem
przeciez od dziecka $lgski odpowiednik
skarpetek, czyli fuzekle, nadatem im nie-
miecki ksztatt wyrazowy liczby mnogiej,
proszac o ,,Fuzekeln”. Jakiez bylo moje
zdziwienie na reakcje enerdowskiej eks-
pedientki, ktéra — wytrzeszczywszy oczy
- ze trzy razy wykrzyknela ,was???”. Skon-
czylo si¢ na jezyku migowym, a w hote-
lu zobaczylem w stowniku, ze skarpet-
ki to po niemiecku nie ,,Fuzekeln”, cze-
go bytem pewien, ale...Socken.

Oczywiscie, morfologiczna logika
w owych $laskich fuzeklach (tez fuse-
klach) jest: wszak Fuss to po niemiecku

»1oga, stopa’, a ze z Socken zrobily sie
»-zekle”, tez dziwi¢ nie moze, bo do tego
typu adaptacyjnych przeksztalcen do-
chodzi w niezliczonej iloéci zapozy-
czen. Malo to mamy w $laskich gwarach
form typu sztrachecle ,,zapalki’, szmater-
lok ,,motyl”, hazok ,zajac”, gardina ,fi-
ranka”, mita ,$rodek”, lata ,poprzecz-
ka” czy sztachlok ,agrest” (z niem. Stre-
ichhoelzchen, Schmetterling, Hase, Gardine,
Mitte, Latte, Stachelbeere)?! Intrygowa-
ta mnie jednak przez pét wieku sama
morfologia owych fuzekli - niewatpli-
wego, cho¢ znieksztalconego, ztozenia:
Fuss + Socken.

Az wreszcie przed paroma tygodnia-
mi - jako zadeklarowany czechofil (tez
od dziecinstwal!) - rzucitem si¢ na czytel-
niczy przeboj ostatniego okresu, a mia-
nowicie na ,,Czechy. Instrukcje obstu-

Fuzekle

gi” Jirzego Gruszy w kapitalnym tluma-
czeniu Andrzeja S. Jagodzinskiego. Do-
szedlszy do strony 189, przeczytatem:
W jiczynskim klasztorze $wiezo zamie-
nionym na wiezienie siedzial tez stawny
rabus, bedacy pewnie inspiracja dla lite-
rackich bohaterdw, ktorzy poszli w jego
$lady. Nie byl to zaden Rumcajs, tylko
prawdziwy zlodziej. Jakis taki Rinaldo
Rinaldini tutejszego regionu. Nazywal
sie Babinsky i do dzi$ §piewa sie o nim
dlugg ballade, ktéra szczegétowo i z de-
talami opisuje wyczyn tutejszych katow.
Babinsky wyrzuca z celi swa ukocha-
na, mowiac do niej: IdZ, moja mita, idz
do domu, mnie juz dzisiaj ztozg do gro-
bu. By po chwili dodaé: Pak mu hlavu
usekli az u samejch fusekli. Co po polsku
mogloby brzmie¢ tak: Potem mu glowe
odrgbali, az po kalosze krwig zbryzga-
li. Ta rymowanka to wspaniate pomie-
szanie jezykéw, ktdre do dzi§ mogtoby
ucieszy¢ serca wielu dzieci. Fusekle to nic
innego jak Fusssack (nie majac wsrod
komputerowych czcionek tzw. ,szarfes
s, oddaje je z konieczno$ci przez dwa
»S> po ktérym nastepuje trzecie! - J.M.),
po »austriacku” zdrobniate w Fusssaec-
kel, co w czeszczyznie dalo fusekle ro-
dzaju zenskiego. Nie chodzi tu jednak
nawet o skarpete, tylko raczej o skorza-
ny worek na nogi na sloty i szarugi, ro-
dzaj dziecigcego $piwora. Bo z balla-
dy o Babinskim mimo niezliczonej ilo-
$ci zwrotek z biegiem czasu zrobila sie
dziecieca piosenka, wiec owe fusekle zyja
do dzi$, jak na jezykowe relikwie przy-
stalo. W rzeczywistoéci jednak Babin-
skiemu wcale nie odrabali glowy. Od-
siedzial po prostu swoja kare i skonczyt
jako pobozny ogrodnik w pewnym zen-
skim klasztorze”.
Przytoczony fragment ksigzki Jirzego
Gruszy pozwala na wysnucie wniosku
oczywistego: fuzekle (fusekle) sa bezdys-

kusyjnie leksykalnym germanizmem, ale
przyszty do gwar §laskich z jezyka cze-
skiego, w pewnym sensie wiec mozna
je dotaczy¢ do jawnych bohemizmodw,
takich jak fula¢ ,glupio, niedorzecz-
nie gada¢, ples¢ trzy po trzy’, ,,mowié
za duzo’, naskwol ,,umysélnie, celowo’,
»ha niby, dla zartu”, ozarty ,,pijany”, ce-
sta ,droga, ulica” czy strom ,,drzewo’.

Skoro za$ byta dzisiaj mowa o cze-
skim autorze Jirzim Gruszy, powiedzmy
ito, ze z jego jezyka przyszto do polsz-
czyzny imie Jerzy.

W punkcie wyjécia byt to grecki rze-
czownik pospolity georgos ,,rolnik, wie-
$niak”. Do niego nawigzujg rozliczne po-
stacie imienne - acinska Georgius, an-
gielska, dunska Georg, niemiecka Georg,
Joergen, Joerg, hiszpanska, portugalska
Jorge, francuska Georges, wegierska Gy-
orgy, Gyore, Gyork, wloska Giorgio. Jest
w tym szeregu miejsce dla popularne-
go w gwarach §laskich - utrwalonego
pod wplywem jezyka niemieckiego -
Jorga i Jorgusia.

W czeszczyznie imig to funkcjonowa-
to w dwu podstawowych formach: Jurzi
i Jirzi. Obie one przeszly do jezyka pol-
skiego. Pierwsza z nich si¢ nie utrzyma-
fa, ale w ciggu wiekow utrwalily sie uro-
bione od niej derywaty, takie jak Jurek,
Jurus, Jura, Jureczek, Jurcyk, Jurczyk, Jura-
szek, Jurasz, Juracz, Jurko, Jurzyk (dzi$
wiele sposrdd nich pelni funkcje nazwi-
ska). Jirzi natomiast catkowicie sie pod-
porzadkowat polskim procesom morfo-
logicznym: i tak pierwotne polaczenie

—irz- przeksztalcilo sie w -erz- (na ta-
kiej samej zasadzie, wedlug ktérej pier-
wotne brzmienia wirzch, wirzba, cirpiec,
Smir¢ przeszty w wierzch, wierzba, cier-
pied, Smierc), kiedy za$ pierwotnie miek-
kie rz stwardniato, nastepujace po nim
i zmienilto si¢ w y. Tak powstal dzisiej-
szy Jerzy. |



Berlinie, do ktérego Konrad -

w 1955 roku - pojechal na staz
do teatru Brechta, pekniecie $wiata
bylo realne i widoczne gotym okiem.
Stat co pigty dom. Katastrofa moralna
dzielila si¢ na strefy, byla zwyczajna
i w niewielkim stopniu stoteczna. W li-
$cie do Barbary Witek, z ktérg wzigt
$lub rok przed wyjazdem do Berliner
Ensemble, Konrad pisat: ,,Ludzie ubrani
tak, jak u nas (...) twarze metne — wcigz
wydaje mi sie, Ze jestem w Gliwicach”

Podobno gdy stawit sie po raz pierw-
szy u Brechta, w teatrze odbywalo si¢
wlagnie zebranie partyjne. W kilkana-
$cie lat pozniej Konrad samodzielnie
wyjasnial Niemcom prawidia walki klas.
W 1969 roku w Diisseldorfie rezysero-
wal Wszystko dobre, co sig dobre ko#-
czy. Ttumaczyt: ,Jezeli nie spojrzymy
na wszystkie postaci tej sztuki z punk-
tu widzenia istniejgcych stosunkéw
spolecznych, zagubimy ich powigzania.
[...] Moim zdaniem, w ogéle nie moz-
na patrze¢ na te sztuke z punktu widze-
nia moralnosci, bez uwzglednienia sto-
sunkow klasowych, wewnatrz ktérych
postacie sie rozwijajg”. Przy innej oka-
zji, pracujgc w Darmstadt nad Snem
nocy letniej, za klasowa uznat zalezno$¢
Puka od Oberona, a w Lubece przepro-
wadzil marksistowskg analize Wieczo-
ru Trzech Kroli, dowodzac, ze Szekspir
zareagowal na wyzysk kolonialny. By¢
moze Konrad rzeczywidcie tak myglat,
by¢ moze wyciagnal wnioski z lek-
¢ji historii, godzac sie na marksistow-
skie ukgszenie. W 1956 roku, z Berli-
na, pouczal Urszule Broll: ,,Jest jedna
droga malarstwa, o ile ma racje bytu
i nie wsigknie w architekture. Te dro-
ge trzeba przeby¢ przez pisma Lenina.
(...) czytajcie to”. Twierdzil, ze jego ob-
raz teatru wyszedl z analizy kubizmu
dokonanej przez Strzeminskiego. Ale
Strzeminski, ktéry byl uczniem Tatli-
naiznat Malewicza - i wspolpracowat
z nimi w Rosji - opowiadal Konrado-
wi zapewne réwniez o spektaklach fu-
turystéw, o wielkosci i dramacie Mey-
erholda, o Bloku i Majakowskim.

Kiedy Swinarski byt juz ceniony
w Niemczech (wtedy méwiono Zachod-
nich), ,Der Spiegel” napisal o ,,pocho-
dzacym ze Wschodu rezyserze”. Ow re-
zyser ,w latach niemieckiej okupacji
ziem polskich stracil niemal calg ro-
dzing¢”. Nie rozstrzygajac, czy Konrad
stracil ,,niemal calg’, czy ,calg” rodzi-
n¢, to zastanawia, jak tatwo udalo si¢
pomina¢, ze do Henryka (Heinricha)
Swinarskiego nie strzelali niemieccy
zolnierze, a Irmgarda nie zmarta w nie-
mieckim obozie. Konrad nie prostowal.
Byl nie tylko ofiarg historii, ale réwniez
jej swobodnej interpretacji.

Na ostatniej probie Pluskwy Ma-
jakowskiego w Teatrze Narodowym,
na ostatniej probie teatralnej, jakg po-
prowadzil, Konrad dlugo ustawial sce-

Gozdzik w kaburze

RYSZARD JASNORZEWSKI

W szkole teatralnej na akademiach ku czci rewolucji i w hotdzie nowym cza-
som wcielat sie w role Majakowskiego. Byta to kreacja pozbawiona stéw, nie-
me dopetnienie patosu. Inni mowili wiersze, a student Swinarski, w cyklistow-
ce skopiowanej z wizerunkéw poety, odtwarzat stawne spojrzenie Majakow-
skiego spode tba — dumne i chmurne. Sktonnosci do takiego spojrzenia miaty

zadecydowac o przydziale roli.

ne wesela Prisypkina. Pukanie do drzwi.
Juz miala gra¢ orkiestra, kiedy pukanie
przerodzito si¢ w fomot. Matka zdjeta
bizuterie i wpiela jg we wlosy, Druh-
na schowala klipsy i naszyjnik za de-
kolt, Swat przelozyt pieniadze z portfe-
la do majtek, Swatka wcisneta oszczed-
nosci do buta. Przez wywazone drzwi
wpadli dwaj mezczyzni. Jeden kom-
pletnie pijany, w wojskowym szyne-
lu. Drugi, trzezwiejszy, jako adiutant
i obstawa. Wazniejszy z naglych gosci
siegnat za pazuche. Po gozdzik ukry-
ty w kaburze.

Konrad doskonale znat i wnikliwie
interpretowal literature niemiecka. Tak
naprawde jednak roéwnie wiele zawdzie-
czal literaturze rosyjskiej. Moze naj-
wiecej Gogolowi — bo wiedzial, ze lu-
dzie zawsze bedg czekaé na rewizora
i nigdy nie odmdwia zgody na udziat
w komedii. A historia wymienia tyl-
ko kostiumy i czasem kaze wynie$¢
niepotrzebne rekwizyty. Lub usungé
zbednych statystow.

Twdrczo$¢ teatralna jest wylacznie
problemem przekladu. Znaki potencjal-
ne ubiera si¢ w konkret, $wiatto i ko-
lory. A niemozliwy, tylko wyobrazony
Hamlet jezdzi na proby tramwajem, au-
tobusem albo wlasnym samochodem.
Mozna réwniez przektadac z jednego
jezyka na drugi. Ale czasem na teatr
przeklada sie samego siebie. I juz nie
ma znaczenia $wiatlo, ktére ma wy-
doby¢ znaki z ciemnosci. Ani numer
tramwaju, do ktérego wsiadl Hamlet.
Ani jezyk, w ktérym $ni sie o teatrze.

Prawda historii, prawda teatru. Albo
prawda i fikcja komedii. W marcu 1945,
kiedy Konrad poszedl do katowickie-
go gimnazjum, niejaki Zwarycz inter-
pretowal w ,,Trybunie Robotniczej” de-
kret o wylaczeniu z zycia publicznego
0s6b, ktore podpisaly w latach wojny
volksliste. Zapewnial, Ze nie bedzie li-
toéci dla zdrajcéw. Wykluczyt niebez-
pieczenstwo, ze moze doj$¢ do naduzy¢,
albowiem w jego opinii od poczatku
spoleczenstwo polskie doglebnie po-

znalo si¢ na ,krwawej hitlerowskiej
komedii”.

Przed prébami Wyzwolenia w Starym
Teatrze w Krakowie Swinarski dlugo
analizowal umieranie Wyspianskiego.
Zrozumial, Ze poeta pojal nieuchron-
noé¢ choroby i §mierci, ale gest obecno-
$ci w teatrze uznat za namiastke wiecz-
noéci. Lub pieklta. Komentowat $mier¢
Wyspianskiego w objeciach Feldma-
na: ,, (...) musial mie¢ potworny kom-
pleks beznarodowosci, skoro w osta-
tecznym momencie rzucit si¢ i umart
w objeciach czltowieka, ktéry musiat
mie¢ podobne kompleksy”. Czy rozwa-
zajac to konanie, rezyser siegal do wla-
snych kompleksow?

W 1983 roku zainaugurowat dzia-
talno$¢ Teatr Rzeczypospolitej. Szyld
ukrywal twér impresaryjny i agencje
przymusowego uczestnictwa zespo-
16w w objezdzie za panstwowe pienia-
dze i pod dyktando politykéw kultural-
nych. Na otwarcie wybrano krakowskie
Wyzwolenie w inscenizacji Swinarskie-
go. W Teatrze Dramatycznym w War-
szawie nie obylo sie bez przeméwien
i hymnu panstwowego, widownie za-
pelnili prominenci stanu wojennego
z generalem Wojciechem Jaruzelskim
na czele. Co bardziej skwapliwi ko-
mentatorzy odnajdywali w Wyzwole-
niu jedno tylko przestanie: ,w teatrze
tym Polske budowa¢”. Recenzent ,,Wal-
ki Miodych” zauwazyl, ze ,Wyzwolenie
jest napisane tesknotg za dobrym pan-
stwem, porzadnie urzagdzonym spole-
czenstwem i jest zarazem oskarzeniem
tych wszystkich, ktdrzy, ktorzy spelnie-
niu tej tesknoty swoja gtupota, war-
cholstwem, nikczemnos$cig czy tylko
krétkowzrocznoécia staja na drodze”.
Wszystko wskazuje, Ze spolegliwy kry-
tyk teatralny (i piewca §wiata niesce-
nicznego) nie znal listu Swinarskie-
go do Urszuli Broll - z pazdziernika
1953 roku - ,, (...) wzgledno$¢ prawdy
polega na tym, ze sa one dwie. Jedna
jest tych, ktorzy robig panstwo, a dru-
ga tych, co Zyja w panstwie” [ |



Muzealnicy
— przewodnicy pamieci

MARIAN GRZEGORZ GERLICH

anlq pewnoscig do pracownikéw ,Historyk jako historyk nie ma braé

sfery kultury, ktérym nalezy oka-
zaé szczegllny szacunek, nalezg rze-
sze 0sOb — na og6! skromnych, bezi-
miennych, ale zawsze kompetentnych
- zatrudnionych w muzeach, skanse-
nach, réznego rodzaju izbach pamie-
ci czy tradycji. Dzialaja we wszelkie-
go typu instytucjach dokumentuja-
cych, przyblizajacych, objasniajacych
i upamietniajacych przeszlosé. W tym
nade wszystko naszg rodzima pol-
ska, regionalng, lokalna. Z ich praca
stykamy si¢ poprzez udzial w wysta-
wach. Wydawac¢ by sie mogto, ze jest
to zawdd tatwy i przyjemny. Nic bar-
dziej blednego. Przeciez jego przed-
stawiciele zawsze narazeni sg na po-
kusy uproszczen, ,przypodobania”
sie wladzy, a w dobie realnego socja-
lizmu byli narazeni na dyktat organi-
zowania wystaw - jak to powiadano
- »po linii i na bazie”. A juz w drugiej
polowie ubieglego stulecia pojawily
sie nowe problemy, a po jesieni lu-
déw - kolejne; dobie globalizacji na-
stepne. Takze pozostajace w uktadzie
antagonistycznym ,,pamieci”. Wszy-
scy jako widzowie wystaw muzeal-
nych jeste§my od owych uwarunko-
wan uzaleznieni. Owa druga polowa
XX wieku to czas, w ktérym nastapi-
ta - jak to pisal znakomity francuski
historyk Pierre Nora - swoista epoka
upamietniania. Czego i kogo? Po pro-
su czaséw minionych: wydarzen, zja-
wisk, ale tez ludzi. W tym zakresie
chodzi tez zwlaszcza o czasy real-
nie przezyte, ,doswiadczone”. A za-
tem wyja$nijmy w tym miejscu szcze-
go6lna, wrecz fundamentalng réznice
miedzy historig a pamiecia. Bo histo-
ria to konkretna dyscyplina nauko-
wa. Jest to po prostu przede wszyst-
kim pewnego rodzaju struktura, kté-
ra jest tworem badaczy bazujacych
na okreélonej metodologii, obiektyw-
nie opisujacych zgromadzone i ana-
lizowane fakty. Historia zatem reje-
struje i ,opisuje”. Natomiast pamig¢,
cho¢ tez rejestruje, to przede wszyst-
kim rekonstruuje. Ma tez racj¢ nieza-
wodny Krzysztof Pomian, kiedy pisze:

czyjejkolwiek strony. Ma bra¢ wytacz-
nie strone historii jako galezi wiedzy
i dyscypliny badawczej. Jego obowigz-
kiem, innymi slowy, jest utozsamia¢
si¢ catkowicie i bez reszty z idealnym
podmiotem norm nieroztacznie etycz-
nych i epistemologicznych” Natomiast
pamiec zbiorowa jest przede wszyst-
kim zbiorem wyobrazen o przeszlo-
$ci; i zawsze jest nade wszystko upo-
rzgdkowana wedle emocji, ale tez pa-
nujacych uproszczen oraz stereoty-
pow. W efekcie przesztos¢ jest taka,
a nie inna, bo jest wytworem kon-
kretnej grupy, ktéra cechuje okreslo-
na tozsamos¢. Tym samym 6w potocz-
ny, wyobrazeniowy obraz przesztosci
jest czesto inny niz ten zawarty w ofi-
cjalnej historii. Dlaczego tak sie dzie-
je? Poniewaz akceptujemy i adaptu-
jemy tylko to, co nam odpowiada.
Zatem oczywi$cie czyms$ innym jest
historia jako konkretna dyscyplina
naukowa, jej pojmowanie i recepcja,
a czym$ innym owa pamigé zbioro-
wa — bo przede wszystkim jest zbio-
rem wyobrazen o przesztoéci, jest upo-
rzadkowana wedle emocji, uproszczen
i stereotypow. Zatem w efekcie prze-
szlo$¢ jest taka, jak my ja pojmujemy,
taka, a nie inna, gdyz z historii scjen-
tycznej akceptujemy i adaptujemy tyl-
ko to, co nam odpowiada. Zauwazmy
tez, ze ludzka pamiec jest zawsze pa-
miecig konkretnego podmiotu - jed-
nostkowego badz zbiorowego. Zawar-
ta jest nie tylko w pamieci czlowieka,
ale tez w pamieci miejsc, przedmio-
tow, ale i zachowan, zwlaszcza tych
znormalizowanych kulturowo, a wiec
obrzedéw, zwyczajow oraz obycza-
jow; ale tez przykladowo w panuja-
cym systemie wartosci, w folklorze,
paremiach, nawet w ludowych pie-
$niczkach. Dramat ubieglego stule-
cia, wojny, ludobdjstwo, zmiana gra-
nic, przemieszczanie ludnosci, roz-
pad obu totalitaryzmoéw, czystki et-
niczne, a pozniej procesy globalizacji
spowodowaly wielkie zmiany spo-
teczne oraz kulturowe, a te fakty re-
jestruje i historia, i pami¢é. Zauwaz-

my tez, ze po roku 1989 nastaly gle-
bokie procesy znamiennego podziatu
i antagonizowania narodéw, rozpa-
daly sie panstwa, powstawaly nowe,
ale tez nastepowalo réznicowanie sie
w obrebie poszczegélnych nacji; nie-
raz zatracalo sie poczucie wspodlnoto-
wosci. Przeciez w wielu krajach ist-
niejg odrebne ,,pamieci”, jak przykta-
dowo pamieci regionalne dodatkowo
nasilajace si¢ obecnie w dobie globa-
lizacji; popkultury, hybrydyzacji kul-
tury. Z tym wszystkim stykaja si¢ mu-
zealnicy. Zaréwno w kontekscie pro-
cesow, jak i gosci odwiedzajacych mu-
zea. A moéwiac o pamieci zbiorowej
trzeba tez wspomnie¢ o zapominaniu,
eliminowaniu z naszej zbiorowej wy-
obrazni pewnych faktéw, zdarzen czy
postaci. Tu mam skojarzenie z znako-
mitym zbiorem austriackiego pisarza
Martina Pollacka ,,Topografii pamie-
ci’, gdzie analizuje epizody z przeszto-
$ci, ktére w sposob celowy zapomina-
my. Te, ktére s dla nas niewygodne.
To jest zjawisko uniwersalne, obecne
i u nas. Zawsze tez istnieje wiele pa-
mieci. W konsekwencji z tym wszyst-
kim - jako nosiciele okreslonych wi-
zji przesztosci - idziemy do placowek
muzealnych, gdzie ogladamy wysta-
wy. Zwrdémy tez uwage na szczegdl-
ny aspekt pamieci zbiorowej, o ktd-
rym pisala Barbara Szacka. Chodzi
o jej funkgje, czyli o przekaz wartosci,
gléwnie tych zaczerpnietych z panu-
jacego w danej grupie systemu aksjo-
normatywnego, dalej o usankcjono-
wany tradycja system zachowan, czy-
li o kanoniczny wzor postepowania
wobec ,,swoich” i ,,obcych”, nastep-
nie o spdjny wzor pojmowania prze-
szto$ci, model tzw. wspdlnego losu czy
np. wspolnie doznawanych krzywd;
wreszcie o wlasne symbole. Ale dzi-
siejsi widzowie muzealni to takze no-
siciele wielu dylematéw wspoétczesno-
$ci. Tak wiec obecnie owi konsumenci
kultury sg coraz bardziej skompliko-
wani, ,,rozdarci”, swoiscie wymagaja-
cy, ale i ubozsi od codziennych kon-
sumentdw supermarketow.



Dariusz Pawelec

oczatki naukowej kariery Dariusza

Pawelca zwigzane byly z zagtebiow-
ska szkolg polonistyczna, ktérej meto-
dologiczna podstawe wyznaczaly bada-
nia strukturalistyczne pofaczone z kon-
cepcjami sztuki interpretacji. W szkole
tej nacisk na interpretacje byl wiekszy
niz na strukturalizm, co uwidocznialo
si¢ w podejmowanych wéwczas (roz-
maitych) postawach krytyki nauko-
wej. Uczony niezwyKkle silnie zwigzany

- i akcentujacy ten rodowdd - ze szko-
fa prof. Ireneusza Opackiego, jako je-
den z nielicznych jego uczniéw, podjat
badania kontynuacyjne, ktérych tery-
torium stala si¢ teoretycznie zoriento-
wana historia literatury, czyli tzw. ,,po-
etyka historyczna”

Studia z zakresu filologii polskiej
ukonczyt w roku 1988. Przedstawio-
ng jako magisterium rozprawe o po-
ezji Stanistawa Baranczaka, promotor
uznat za spelniajacg wymogi stawiane
pracom doktorskim. Dariusz Pawelec
zostal magistrem na postawie antologii

MARIAN KISIEL

Powiedz prawde. Antologia poezji poko-
lenia 68 (1968-1981), ktéra nastepnie
opublikowat w roku 1990. Doktorat za-
tytutowany Reguty organizacji poetyc-
kiej w wierszach Stanistawa Baraficzaka
(1968-1988) obronit cztery lata pozniej,
powiekszajac i doskonalac wezesniej-
szy skrypt. Wydana w tymze roku 1992
ksigzka Poezja Stanistawa Baraticzaka.
Reguty i konteksty, nowatorska i pierw-
sza jaka napisano o poecie, do dzisiaj
zachowala walor oryginalnosci. I cho-
ciaz od czasu jej powstania pojawito
si¢ wiele nierzadko btyskotliwych prac
szczegdtowych, do monografii Dariu-
sza Pawelca wcigz odwoluja si¢ inter-
pretatorzy tworczosci autora Jednym
tchem, poniewaz zawarta w niej zosta-
ta bardzo precyzyjna analiza warszta-
tu tworczego oraz ciekawa mapa od-
niesien do literackiej tradycji.

To, co w tej pracy bylo metodologicz-
nym szwem, okreslilo takze pézniejsze
ksigzki i rozprawy Dariusza Pawelca.
Najogoélniej rzecz ujmujac: majg one

ten indywidualny rys, ktéry uwyraz-
nia je (i usamodzielnia) w szeregu in-
nych prac podobnego rodzaju, zasad-
niczo dzigki $cistemu powigzaniu mysli
teoretycznej z regutami historycznoli-
terackiej organizacji tekstu. Prawie za-
wsze przektada si¢ to na refleksje odsy-
tajaca nas do poetyki historycznej oraz
do sztuki interpretacji.

Najtatwiej owo ,,przelozenie” moz-
na zauwazy¢ w ksiazkach o charak-
terze dydaktycznym: Lingwisci i inni.
Przewodnik po interpretacjach wier-
szy (1994) oraz Czytajgc Bararicza-
ka (1995). Uczony skoncentrowat sie
w nich wylacznie na wierszach, ale po-
kazal je w waznych odstonach: geno-
logicznych, stylistycznych, konteksto-
wych (tutaj takze na plaszczyznie alu-
zji semantycznej i literackiej), wreszcie
- w porzadku recepcyjnym. To zlozy-
fo si¢ na niepodrabialny idiolektalnie,
ale mocno zakotwiczony w teoretycz-
no-interpretacyjnej szkole spod znaku
Ireneusza Opackiego, styl naukowej re-
fleksji Dariusza Pawelca.

Koniec pierwszej dekady po ukoncze-
niu studiéw, zwienczony zbiorem szki-
cow Debiuty i powroty. Czytanie w czas
przetomu (1998), byt dla Dariusza Pa-
welca momentem niebywale waznego
wyboru. Przede wszystkim zaprzestat
on pracy krytycznoliterackiej i skupit
si¢ wylacznie na nauce. Debiuty i po-
wroty byly w jakims$ sensie pozegna-
niem badacza z biezaca krytyka poetyc-
ka i otwarciem na zdystansowany, cho¢
wcigz umocowany w blizszym i dalszym
kontekscie dwudziestowiecznej litera-
tury, tzw. oglad historycznoliteracki.

Recenzowalem te ksigzke przed laty.
Przeciwstawialem sie wowczas twier-
dzeniu, Ze autor patrzy na style czyta-
nia literatury na przetomie lat 80. i 90.
z pozycji historyka literatury. Dzisiaj
moze nie do calego zbioru zastosowal-
bym tak arbitralny sad, ale dwadziescia
lat, jakie uptyneto od momentu publi-
kacji Debiutéow i powrotéw, pokazato,
ze wcigz zachowuje aktualnos¢ rezerwa
wobec nader szybkiej aplikacji diachro-
nicznej wyobrazni do synchronicznego
skotlowania dziel, postulatéw, opinii i -
w efekcie - formutowanie sadéw uogoél-
niajacych. Szkice zebrane w tym tomie,
czytane po latach, pokazuja, jak zarli-
wos¢ lektury ukonkretnia sie w stra-
tegiach czy modelach (a moze nawet
i stylach) literaturoznawczego czyta-
nia/pisania. To ksigzka wcigz wazna
w lekturze, cho¢ odnoszg si¢ do niej
- jak i do wszystkich innych zbioréw -
nieublagane prawa starzenia si¢ testow
literaturoznawczych.

Edward Balcerzan napisat: ,, Aktyw-
no$¢ krytycznoliteracka Dariusza Pa-
welca ukazywata - tak doniostg dzis dla
jego drogi naukowej - komunikacyjna
dramaturgie literatury ostatnich chwil
PRL, jej tresci osobowe oraz uwiklania



spoleczne, gdy jeszcze trwaly, a juz roz-
praszaly si¢ w przetomie ustrojowym
(nieznane kulturom Zachodu) konflikty
miedzy trzema obiegami sztuki stowa
(«pierwszymp», «drugim» i emigracyj-
nym); ksztaltowal sie tez obieg czwar-
ty, postmodernistyczny, «bruLiono-
wy», ktéry mial wkrétce - co prawda
nie na dlugo - zatriumfowa¢. Byl wiec
zywiol krytycznoliteracki wychowan-
ka katowickiej polonistyki zywiotem
przetomu” (Pochwata poezji. Mikotow
2013, 's. 390).

Zegnajac sie z krytykg, Dariusz Pa-
welec podjat intensywne i mocno skon-
kretyzowane badania nad poezja polska
drugiej potowy XX wieku w dwoch wy-
miarach - komunikacyjnym i genolo-
gicznym. Ksiazka Swiat jako Ty. Poezja
polska wobec adresata w drugiej poto-
wie XX wieku (2003) miecila si¢ w wy-
miarze pierwszym; do wymiaru drugie-
go nalezy odnie$¢ studium Od kotysan-
ki do trendw. Z hermeneutyki form po-
etyckich (2006).

Obie monografie odznaczajg si¢ zde-
cydowanie inng temperaturg wystowie-
nia niz ksigzki wcze$niejsze uczonego.
Tym, co je faczy, w jakim$ sensie spo-
winowaca z sobg, ale jednocze$nie in-
dywidualizuje, jest wybor ofert z po-
ezji polskiej XX wieku. Jezeli wczesniej
Dariusz Pawelec dazyt do historyczno-
literackiego opisu pojedynczych dykeji
i ,indywidualizacji” poetyk zbiorowych
na mapie innych rozwiazan, to teraz -
odwolujgc sie do poetyki lektury - pra-
gnie zobaczy¢ tekst liryczny w jego ak-
cie komunikacyjnym, przy czym reguty
komunikacji §cisle zwiazane sa z poety-
ka tekstu i rzutowane na historie poezji
(dalsza i blizszg).

Komunikacja literacka nie jest dyscy-
pling nows, w polskim literaturoznaw-
stwie mamy wiele istotnych prac z tego
zakresu, do$¢ przywotaé klasyczne stu-
dia Edwarda Balcerzana, Janusza Lale-
wicza i Aleksandry Okopien-Stawinskiej.
Dariusz Pawelec znalazt jednak tutaj
dla siebie miejsce wlasne. Zastanawia-
jac si¢ nad stematyzowanym i niewy-
razonym adresatem w poezji, przywo-
tujac formalne kategorie adresata/od-
biorcy/czytelnika, analizowane w pra-
cach teoretycznych, autor Swiata jako
Ty doszedt do wniosku, Ze istnieje szcze-
lina w dotychczasowych prébach opisu
poetyckich form adresatywnych. Odwo-
tujac si¢ do idei ,,§wiatéw mozliwych’,
ale takze do poetyki intertekstualnej i -
co poczatkowo mogto wydac sie¢ zbed-
nym nawigzaniem, lecz stalo si¢ funda-
mentalnym odniesieniem poznawczym

— do teorii mimesis, Dariusz Pawelec za-
proponowal oddzielenie kategorii od-
biorcy wirtualnego i czytelnika od ad-
resata uobecnionego w apostrofie tekstu
poetyckiego. Stwierdzit, ze Ty liryczne
nie zawsze jest w wierszu stematyzowa-
ne i czgsto pozostaje ,istota niewysto-

wiong”. Badacz proponuje, by ten typ
adresata lirycznego nazwa¢ ,,adresatem
mozliwym” i rozpatrywaé go w perspek-
tywie ,komunikacji mozliwej”. Za eg-
zemplifikacje postuzyly tu m.in. wier-
sze oflarowane, apelatywne, apostrofy
i ody (réwniez w kontekscie ich reto-
rycznego rodowodu).

W dalszej czesci ksigzki badacz dat
interpretacje kilku najcelniejszych wier-
szy z ostatniego potwiecza, w ktérych
formuly adresatywne stanowig ich
fundamentalng ,przestrzen tekstual-
ng”. Cytujac zdanie Ferdynanda Ebne-
ra: ,Iy jest dang drugiemu cztowieko-
wi «mozliwo$cig bycia zagadnietym»”,
Dariusz Pawelec wnika w sensy poje-
dynczego utworu, starajac si¢ nie uchy-
bi¢ dwém waznym dla niego przekona-
niom. Po pierwsze, ze wprawdzie wiersz
jest zakotwiczony w morzu rozmaitych
odniesien do tradycji, nosi w sobie pa-
mie¢ gatunku i rozgrywa sie w prze-
strzeni komunikacji jezykowej, ale —
po drugie - jest on przede wszystkim
indywidulnym wystowieniem, gtosem
cztowieka, ktdry uobecniajac si¢ przez
konwencje i w dialogu tekstowym, za-
wsze ujawnia swoja podmiotowo$¢. Chy-
ba najmocniej (bo nie wylacznie) wi-
da¢ to w zbiorze studiéw Od kolysan-
ki do trendw. Z hermeneutyki form po-
etyckich (2006).

Ksigzka ta zwienczyla refleksje Da-
riusza Pawelca na temat genologii, scil.
poetyki historycznej, oraz interpreta-
¢cji form poetyckich. Otwiera jg wazne,
znane i wielokrotnie cytowane studium
Jak mozliwa jest dzis poetyka historycz-
na? Nie referujac detalicznie senséw
tego odkrywczego tekstu, przypomnij-
my tylko, ze - w ujeciu badacza - po-
etyka historyczna jest osobna dyscypli-
na w nauce o literaturze (tutaj podziela
on wcze$niejsze ustalenia strukturali-
stow warszawskich), i jako taka wypra-
cowala narzedzia, postuzmy sie¢ stowa-
mi uczonego, ,,do obserwacji historycz-
nej (...) zmienno$ci czynnikoéw wytwa-
rzajacych znaczenie”

Reguly poetyki w jej historycznym
o$wietleniu kazdorazowo zderzane
sa w wyktadzie badacza z rozmaitymi
sposobami odczytan tekstu poetyckie-
go. Nie uznaje on tradycyjnej systema-
tyki gatunkdéw, nie wierzy w uprzed-
nig ich taksonomig, ale stara si¢ je wy-
prowadza¢ z bezposredniego ,uzycia”.
By tak powiedzie¢: w czasie rozpadu
gatunkow i statego rozszerzania sie
horyzontu semiosis, formy literackie/
typy dyskurséw nie sa juz ,,langue”, lecz

»parole” wypowiedzi prébujacej odna-
lez¢ sie we wlasciwej dla siebie kody-
fikacji sensow.

Rezygnacja ze sztywnej taksonomii
sprzyja spojrzeniu na gatunek poetycki
w perspektywie semantycznej i herme-
neutycznej; w jakims$ sensie jest to po-
zytywna reaktualizacja tezy Ireneusza

Opackiego o ewolucji postaci gatunko-
wych, zmierzajacych ku wlasnej istocie.
Ale bezposredniego podobienistwa nie
ma, u Pawelca mamy do czynienia z inng
wersja poetyki historycznej. To uczony,
ktéry przemyslal mozliwosci i zagroze-
nia poststrukturalistycznej teorii litera-
tury i odnalazt w niej wlasne miejsce.

Wazna strong naukowej aktywno-
$ci Dariusza Pawelca sg rowniez prace
edytorskie. Koncentruja sie one gltéw-
nie na przypomnieniu istniejacej epi-
fenomenalnie w $wiadomoséci czytelni-
czej twdrczosci Witolda Wirpszy. Ba-
dacz cze$¢ dorobku poety przyblizyt
i skomentowal w ramach serii wydaw-
niczej Instytutu Mikotowskiego, kté-
ry to Instytut powzial za punkt hono-
ru opublikowanie catosci dzieta autora
Faetona. Z tej dziatalno$ci edytorskiej
Pawelca zrodzila sie ksigzka Wirpsza
wielokrotnie (2013).

Przypomnijmy: Wirpsza nalezal —
obok m.in. Tymoteusza Karpowicza,
Mirona Bialoszewskiego i Stanistawa
Baranczaka - do najbardziej reprezenta-
tywnych przedstawicieli nurtu czy kie-
runku lingwistycznego w polskiej po-
ezji po 1945 roku. Jego literackie miej-
sce na mapie rozwigzan artystycznych
wymagalo jednak dobrego uzasadnie-
nia krytycznego.

Ksiazka Wirpsza wielokrotnie ma cha-
rakter zaré6wno monograficznego uje-
cia, jak réwniez interpretacyjnej egze-
gezy poszczegélnych — waznych - to-
mow poety. Pawelec przywrdcil polskiej
$wiadomodci literackiej i artystycznej
pamie¢ o tym osobnym, wielkiej nie-
podleglosci tworczej pisarzu, a jedno-
czesnie usytuowal go na mapie rozwig-
zan literackich, a takze - by tak powie-
dzie¢ — w przestrzeni dziet wlasnych.
Ta diachroniczna i synchroniczna jed-
nocze$nie egzegeza $wietnie sie tu-
taj sprawdzila jako reguta literackie-
go uzasadnienia. A nadto: jako regu-
ta literaturoznawczej interpretacji, dla
ktérej sensem naczelnym jest odnale-
zienie zgodno$ci miedzy istnieniem
pojedynczym a opinia powszechna.
Po bardzo ciekawie oméwionej recepcji
tworczosci Witolda Wirpszy, Dariusz
Pawelec pochylil si¢ nad poszczegol-
nymi tomami, nie tylko opisujac ich
wewnetrzny $wiat znaczen, ale takze
dociekajac ich aksjologicznej pozycji.
Narracja krytyczna ma charakter nie
tylko odérodkowy, ale ,,petlowy”, wie-
lokrotnie powracamy do tych samych
kwestii, ale kazdorazowo sg one ina-
czej o$wietlone.

Edward Balcerzan napisat, ze w ksiaz-
kach Dariusza Pawelca ,,pozytywne re-
zultaty” wida¢ w ,dbalosci o przymie-
rze miedzy gustem powszechnym a wie-
dzg specjalistyczng”. Chcialoby sie, aby
to byla powszechna zasada w $wiecie
humanistéw. Ze tak nie jest? To zna-
czy: jest do czego rownad! i



Pu.ls.
Juz mozemy ale jeszcze nie musimy

Oddech parg niesie si¢ ze $Smiechem,
kiedy patrzymy z balkonéw na miasto
rozpelzajace sie siatkg arterii

niosacych nasz puls

Miasto niedopowiedziane,

gdzie wszystko pozostawione

same sobie,

do przegotowania w inny stan
Rozmowy wokdt dymu,

wspolne przezuwanie przysztosci,
dotykanie opuszkami zimnej balustrady,
za ktorg jedynie chléd powietrza

Nie znamy teraz dni ani godzin,

jedynie minuty ciekngce nie$piesznie
po murach i posadzkach

Paletajac sie¢ nocami po plamach $wiatel,
zanurzamy sie w kolorach

cieknacych z neonéw

Mtodos¢ co nie potrafi trzymac sie podlogi,
pogubiona w kontinuum dzwigkow,
obrazow, dotykéw

Z miejsca na miejsce,

w nomadycznym rytmie

szukamy;

nie wazne czego,

wazne, Ze nie chcemy na to czekaé
Wspdlnie mapujemy trakty siebie,
wodzac cialem i mysla po plastyce ulic

BOGNA SKWARA

By.t ws.obny

Wsobny
1. Skupiony na sobie
2. Nierozerwalnie z czym$ zwigzany

Blado$¢ poranka puka w powieki.

Siadamy ramie w ramie,

stonce pada tykaniem na ksigzki.

Miasto szumi miarowo za oknem

i za uszami,

odbija sie glucho od migkkosci koca.

Nasz czas,

ktérym zywi¢ bedziemy wspomnienia do pdznej starosci.
Godziny dzielone na dwoje, na czworo,

w $rodku i na zewnatrz.

W domu, w jedzeniu, w dzien, w nocy, w ciszy, w halasie.
Mtodos¢

w rézowych wlosach,

w Gierymskim na ramieniu,

w polaroidach na $cianie,

w kolorowych skarpetkach,

w btadzeniu po ulicach

do wschodu stonca.

Kiedy mieszkamy razem,

mielimy siebie,

slizgajac sie po powierzchni, czasem gubigc rytm.
W oczach odbija si¢ nasz gtos wlasnych zasad,

w ktérych mnostwo jest wyjatkow.

Nie biegnac za §wiatem,

ktdéry coraz bardziej przyspiesza,

gniazduje w tu i teraz.

Kazdym haustem,

wyciskajac zycie.



Sal

Zanurzam si¢ w wodzie.
Otacza mnie jej stony smak
i zapach wspomnien
jatrzacych sie w pamieci
Nostalgia soli na skorze
tysigcem wychyniec¢

z tej prenatalnej gestosci
Za chwile czerwien i pot
blyszcza na kolanach

Kamienica

Mijana codziennie,
kamienna mysl o

czasie minionym

Dzi§ w ruinie,

dzi$ zupelnie nie na miejscu
z podziurawiong,
nieotynkowang skora

na arenie ze szkla i stali
Przechodzac obok

w goracy dzien

mozna poczu¢ chiéd

i mokry zapach kamienia na skorze
Prawdziwa,

dogorywa

w miejscu narodzin
Bladzenie,

akcydentalnie wodzenie
cialem po mapie miasta
Zespalanie si¢

z rytmem ulic,

z ich nurtem

o bezmyslnej celowosci
Wirdd swiatel i cieni
saczacych sie przez liscie,
rozmow i ciszy

cieknacych przez fasady

rys. Bogna Skwara




Las
Gdzie jest las? To pytanie, ktore stawia-
ja sobie nie tylko wspdtczesni ekolo-
dzy ile$nicy. Niepokoi one takze Felik-
sa Netza w jego pierwszym, wydanym
w 1968 roku, tomie poetyckim Zwig-
zek zgody. Autor Krzyku sowy w swoich
utworach ujawnia wrazliwo$¢ na $wiat
przyrody. Opisuje skomplikowana rela-
cje, jaka zostaje wytworzona pomiedzy
nig a cztowiekiem. Ten z jednej strony
wspiera j3, tworzac przez zycie i wzra-
stanie w niej jej ,konstrukty” (lasy, re-
zerwaty czy parki), z drugiej degradu-
je. Czesciej jest ona jednak niszczona:
najpierw przez czas i wyzszo$¢ jedne-
go prawa natury nad drugim, nastep-
nie przez - jak pisala Anna Wegrzy-
niak - cywilizacje, ktéra nieraz §wia-
domie ,,zadaje bol” Ziemi. Feliks Netz
w swoich wierszach ze Zwigzku zgody
pokazuje, ze ,las jest historig”. Nie tyl-
ko byl i juz go nie ma, ale jako historia
- przypominala Agata Agnieszka Kon-
czal — ,bierze [...] udzial w procesie
budowy biografii poszczegdlnych oséb”.
Las jest w ten sposob pamigtany, opo-
wiadany, albo zapominany przez czlo-
wieka. Stanowi usytuowany w $rodowi-
sku naturalnym element, ktéry przypo-
mina o przeszlosci, ale takze pomaga
uporzadkowa¢ terazniejszo$¢. Posta-
wione na poczatku szkicu pytanie nie
kieruje uwagi na miejsce lokalizacji lasu,
ale na zdumienie poety, ktory nie tyl-
ko patrzy na to, co po lesie pozostalo,
ale prébuje rowniez zrozumie¢ co sig¢
w nim wydarzylo. ,«Gdzie?» - pisal
Tadeusz Stawek - dotyka tego, gdzie
jestem”. Pytanie to rozpatruje zatem
przestrzen i warunki, jakie stwarza
ona dla zycia, weryfikuje wcze$niej-
sze wyobrazenia o niej.

Autor Z wilczych dotéw napisal: ,las
wypalony ze zwierzat/- krzyk sarny:
suchy szkielet lipca/zwierzeta wy-
czesane z lasu/- lepkiej korze odje-
ty odyniec/zar palcami weszy poszy-
cie/- korzen tryska czarnym krwio-
ziemem/ciato drzew rozprute do rdze-
nia/- stdj ze stojem podwaja uscisk//
dym w $wietle kopie tunele/sumienie
gryzie mu ogien” (Zabdjstwo sosnowe-

Gdzie jest las?
O wyobrazni poetyckiej
w Zwigzku zgody Feliksa Netza

KATARZYNA NIESPOREK

go lasu). Oto dramatyczny obraz so-
snowego lasu. Zostaje on uchwycony
przez poete w momencie jego rozpadu.
Ogien, ktdry niszczy las nie jest jed-
nak gwaltowny. Podmiot méwi: ,,zar
palcami weszy poszycie”. Bedac raczej
okresleniem goraca, wysokiej tempe-
ratury powietrza, stanowi fagodniejsza
forme spalania. Niszczgc przystosowa-
ne do trudnych i niesprzyjajacych wa-
runkéw §rodowiska naturalnego drze-
wa (sosny to bowiem symbol diugo-
wiecznoéci i wytrzymatosci), powodu-
je nieodwracalne zmiany: przyspiesza
czas, doprowadza zycie do kresu. Po-
eta eksponuje tutaj paradoks polega-
jacy na przemijalno$ci miejsc i rzeczy
uwazanych za najtrwalsze. Las w wier-
szu Netza raczej tli sie, anizeli plonie.
Umiera zatem nie spektakularnie, nie
od razu. Spala sie powoli, cze$¢ za cze-
$cig. Jego $mier¢ zostaje rozciagnieta
w czasie. Autor Krzyku sowy opisuje
raczej agonie lasu, ktéry - jak napisal
Gaston Bachelard - przeczuwajac ,,we-
zwanie stosu”, probuje jeszcze walczy¢
0 swoje zycie i przetrwanie.

Zar przenika najpierw dolne par-

tie zielonej przestrzeni, wdzierajac
sie pod powierzchni¢ ziemi, dotyka-
jac korzeni. Te jako pierwsze odczu-
waja skutki suszy. Proces niszczenia
lasu rozpoczyna si¢ zatem od $rodka.
Zar niszczac go od wewnatrz, dokonu-
je na nim zbrodni doskonatej. Nikogo
ona nie porusza, bo nikt poczgtkowo
jej nie zauwaza. Las skazany jest wiec
sam na siebie. Jego rozklad rozpoczy-
na si¢ od zniszczenia najtrwalszych
i najwazniejszych elementéw drzewa.
Odpowiadajg one nie tylko za jego
bycie, ale takze za istnienie wokét in-
nych zywych organizméw. W utworze
Netza korzen sosny broni sie, ,,tryska
czarnym krwioziemem”. Neologizm
ten zostat skonstruowany przez poete,
dzieki polgczeniu dwdch stow: , krew”
i ,ziemia” Zmieszane ze soba staja
si¢ lepka, gesta substancja. Poeta eks-
ponuje jej ciemny kolor i dynamicz-
nos¢. Ciecz ta ,tryska” — wylewa sie
zatem gwaltownie, w nadmiarze, jak-
by chciata ugasi¢ albo chociaz ukoié¢
palacy zar drzewo, ochroni¢ je przed
unicestwieniem. Ale tez wiecej: krew
jest symbolem meczenstwa, jak row-



niez morderstwa, faczy sie z tytulo-
wym ,,zabdjstwem”, jest sladem, kto-
ry po nim pozostaje. Ziemia wystepu-
je tutaj natomiast w znaczeniu gleby.
Jest ona zrodtem zycia drzew. Trawia-
cy zar oddziela je od tego, co zyciodaj-
ne. Zrywaja one w ten sposob na sta-
te swoja wiez z Matka-Ziemia, z kto-
rej zostaly zrodzone.

Niepozorny ogien z le§nego poszy-
cia rozprzestrzenia si¢ na drzewostan,
niszczac sosny. Autor Z wilczych do-
tow personifikuje je i ucielesnia. Ogien
zadaje im bol, trawi ich powtloke ze-
wnetrzng, spala kore, odstaniajac tym
samym ich fizjologie. ,Dziura w korze

- pisal Wohlleben - jest [...] dla drze-
wa co najmniej réwnie nieprzyjemna,
jak rana w skorze” dla czlowieka. Cialo
drzew w sosnowym lesie Netza jest na-
tomiast ,rozprute”. W skutek tego roze-
rwania, odsltaniajg si¢ jego wnetrznosci.
Pozar ujawnia to, co w nich najbardziej
ukryte, a co stanowi o ich charakterze,
uwarunkowaniu genetycznym - rdzen
pnia. Ale drzewa w wierszu Netza pro-
buja broni¢ si¢ przed $miercig, walcza
o przetrwanie: ,,s16j ze stojem podwaja
uscisk”. Kolejne warstwy pni, pragnac
unikna¢ zaglady, jednoczg si¢ ze sobg,
splataja, robig wszystko, aby utrudni¢
ich rozpruwanie, rozrywanie, ranienie.
Chca by¢ jeszcze twardsze i silniejsze.
Twardnienie ma bowiem wzmocni¢ po-
tege tkwiagca w drzewach. Oto przyje-
ta i sprawdzona przez nie linia obrony.

Poeta materialng pozostato$¢ po le-
sie nazywa w wierszu ,,suchym szkie-
letem lipca”. Ma bowiem do czynienia
z trupem, ze zwlokami lasu. Wraz z nim
zostaja ,wyczesane” (zatem: ,wylapa-
ne’, zabrane, wygnane) z niego zwie-
rzeta. Uzyte przez poete stowo zakla-
da ingerencje czlowieka w przyrode,
ktéry chociaz jest bezradny w walce
z prawami natury, prébuje uratowac
ostatnie oznaki zycia w lesie. Drama-
tyczny los lasu podziela w wierszu sar-
na - istota samotnie wedrujaca, kto-
ra pozostajac w dawnej zielonej prze-
strzeni, ginie w nim z powodu goraca,
braku wody, gltodu, wyczerpania or-
ganizmu. Jej wypelniony cierpieniem
krzyk slyszy osoba méwigca w wier-
szu. Z lasu zostaje natomiast uratowa-
ny dzik. Ten zostaje ,0djety”, zatem od-
dzielony od calosci, od pewnej struk-
tury, ktorej byl czescia. Las, bedacy
dla niego naturalng przestrzenig ist-
nienia, zostaje mu odebrany, staje si¢
miejscem utraconym. Odyniec, kté-
ry przymusowo musi opuscic las, tra-
ci go tak, jak czlowiek dom.

W poezji Feliksa Netza cierpig tak-
ze drzewa wyrgbywane: ,drzewo kaz-
de zaprzysiezone/wobec tremoli wil-
czych/st6j na stoju uklada jak ta§my
z amunicja/musztre przeklina/a mil-
czy” (Poranny apel drzewostanu). Au-
tor Krzyku Sowy zaréwno w Zabdj-

stwie sosnowego lasu, jak i w Poran-
nym apelu drzewostanu wykorzystuje
stownictwo militarne. Przywolywana
wczesniej metafora tryskajacego czar-
nego , krwioziemiu” naklada bowiem
na wiersz Netza warstwe znaczen wo-
jennych. Krew i ziemia symbolizowa-
tyby wowczas zwiazek czlowieka z oj-
czyzng, z ziemig. Ta jest wypalona po-
dobnie jak sosnowy las. Rosnace obok
siebie drzewa przypominaja natomiast
stojacych w szeregu, wezwanych na apel
zolnierzy. I jedni i drudzy majg z soba
wiele wspdlnego. Sa postuszni, bo zo-
stali zwigzani przysiega. Milcza, cho-
ciaz wiele chcieliby powiedzie¢. Wzru-
szajg sie, placza, odczuwaja lek, ale nie
eksponuja swoich uczué. ,, [...] zamy-
kajac si¢ w sobie, dtawiac wlasne pory-
wy’, »Iwardnieja, by trwa(”. Sita, ktorag
uosabia przyjeta przez nich wyprosto-
wana postawa oraz potezne cialo jest
tylko pozorna. W rzeczywistosci ukla-
dajg strategie, ktéra pozwoli im obro-
ni¢ sie przed nadciagajacym wrogiem.
Mozliwosci drzewa sg jednak ograni-
czone. Stoja w bezruchu. Moga umac-
nia¢ siebie tylko wewnetrznie: ,,s1dj
na stoju uklada jak ta§my z amuni-
cja”. Obraz ten sugeruje — wskazywat
Bachelard - ,ide¢ uporu” nie tylko
drzewa, ale takze czlowieka. Pierw-
sze w wierszu Netza przygotowuje sie
do ataku i obrony.

Drzewo, zacie$niajac swoje kolejne
warstwy — podobnie jak w poprzed-
nim utworze - staje sie jeszcze bardziej
niedostepne, twardsze. Jego lek osigga
jednak swoje apogeum kiedy nadcho-
dzi wrég: ,,gdy drwal ten kapral lasu/
zbliza si¢ z zelazem/kurczy si¢ zatrza-
$niete/na siedem sekow/slepe/na kaz-
dy lis¢/w powietrzu tchérzem czué/
znaczy: rozkazem/wiatrem poprawia/
omszate onuce/osowiale czeka na sy-
gnal/drwal krzyz przypial/na pniu
pita/strach/z niego/wygna” (Poranny
apel drzewostanu). Drzewo wykazuje
tizjologiczne objawy strachu. Jego cia-
fo od razu reaguje na sam widok drwa-
la. Uruchamiajac swdj instynkt, wy-
czuwajac zagrozenie, probuje utrud-
ni¢ dostep do siebie. Podmiot opisuje:

» (drzewo — K.N.) kurczy si¢ zatrzasnie-
te/na siedem sekdw”. Zamyka si¢ wiec
jeszcze bardziej — doktadniej i szczel-
niej — w swojej twardosci na wszystko,
co zewnetrzne. Jego ciemiezycielem jest
drwal. Netz opisuje go stopniem woj-
skowym. Kapral to dowodca druzyny.
Nie jest on jednak kim$ jednym z nie;j.
Jego zadanie polega na wykonywaniu
polecen chorazych, ale tez na karceniu
grupy i pilnowaniu w niej porzadku.
Podobnie drwal nie jest czlowiekiem
lasu, ale tylko wykonawca ,,czarnej ro-
boty”. Wypetniajac nalezace do jego
zawodu czynnosci, staje sie tym, ktd-
ry rani, morduje drzewa. Netz przez
opis zabojstwa zielonej przestrzeni

unaocznia rzgdzgcg $wiatem hierar-
chie. Drwal w wyrebie lasu nie dziala
sam, ale kieruje si¢ danym mu polece-
niem. Inaczej nie mialby odwagi zada-
waé bolu drzewom, podobnie jak jego
zleceniodawca, ktéry wlasnymi reko-
ma nie jest w stanie dokonac¢ ich wy-
cinki. Podmiot wiersza méwi: ,w po-
wietrzu tchorzem czué/znaczy: roz-
kazem”. Narzedziami zbrodni drwala
sq topor i pila. To instrumenty pracy
dla niego najwazniejsze. Ten, kto przy-
klada siekiere do drzewa - przypomi-
nal Kopalinski — wykorzenia je, rady-
kalnie niszczy, przeznacza na zaglade.
Trzymanie w reku narzedzi stuzacych
do wycinki nadaje zatem wyrabujace-
mu nieograniczong wladze nad lasem.
Wiecej: kazde wyciete drzewo dodaje
porecznosci przedmiotom ich zbrod-
ni. Topor i pila stajg sie w ten sposoéb
najwiekszym skarbem drwala. Henry
W. Thoreau w jednym ze swoich ese-
jow pisal: \Wlasciciel siekiery, wypusz-
czajac z reki jej stylisko, o$wiadezyl,
ze to jego oczko w glowie; ale zwro-
cilem jg bardziej naostrzona, anizeli
otrzymatem” Drwal w wierszu Netza
jest pozbawiony uczué do drzew, ,,0s0-
wiale czeka na sygnal”. Obojetny na ich
los wykonuje powierzone mu zadanie.

Dom
Las w poezji autora Krzyku sowy to jed-
nak co$ wigcej. Tadeusz Klak wskazy-
wal, Ze opisujace nature wiersze Netza
s3 ,hacechowane najbardziej emocjo-
nalnie, wypelnione stowami zblizony-
mi niekiedy do poetyckiego lamentu”.
Dokonujaca si¢ zagtada lasu w tej liry-
ce jest bowiem metonimig rozpadaja-
cego sie czy utraconego domu dzie-
cinstwa. Barbara Zwolinska zwracala
uwage: ,Metafora lasu bez zwierzat,
lasu wycietego, «heblowanego», sko-
szonej taki [...] opisywaé¢ moze sytu-
acje wygnania cztowieka z raju dziecin-
stwa, z bezpiecznej przestrzeni domu.
Ten las na progu zagtady i zagrozenia
pozarem czy wyrebem, przypomina
gubigcy swoja trwalo$¢ dom”. Poeta
na obie przestrzenie patrzy podob-
nie. Po pierwsze o domu moga przy-
pominaé¢ mu drzewa. Po drugie w po-
ezji Netza, tam, gdzie nie ma lasu nie
ma tez domu. Pierwszy jest istotng cze-
$cig drugiego. ,,Ja” liryczne - jak przy-
wolywany wczeéniej odyniec — musi sie
z nimi rozsta¢ i pogodzic¢ si¢ z ich stra-
ta. Nie znikaja one jednak z pamieci.
Istnieja we wspomnieniach, stajac sie
przestrzeniami marzen i snoéw. Skla-
dajace sie na dom i las poszczegdlne
elementy zostaja w wierszach Netza
wymieszane, tacza si¢ ze soba, two-
rzac jedno.
W utworze Dziecitistwo czytamy:
»0 lesie wyrabany! - juz pojalem/dla-
czego nie ma zwierzgt w moim domu
—/lampa zmierzcha nad taka dziecin-



stwa/w zielony dywan wrasta ciezki
stol/...oswajam sie z deskami — $wie-
te boje/pod stotem rozgrywatem z ko-
niem na biegunach/a pies i kot po mo-
jej byli stronie/teraz juz nie ma zwie-
rzat w moim domu/stét byl jak gesty
las: cztery nogi/jak lwy skupione strze-
gty moich praw/duch lampy ja$niat
nad gtowami drzew/i nie przegrywa-
tem nigdy - chociaz uciekalem/na ko-
lan matki atlasowy szaniec/... o lesie
heblowany - na mchy twoje sktadam/
jagnie ofiarne: wydrazona glowe -~
(Dziecinistwo). Wiersz przybiera kon-
wencje trenu upamietniajacego wy-
ciety las. Poeta, zwracajac si¢ do nie-
go w bezposérednich apostrofach, wy-
raza swoj zal z powodu $mierci dawnej
zielonej przestrzeni. Staje si¢ ona miej-
scem utraconym, ktére istnieje juz tyl-
ko w pamigci. Pozostaje po nim pustka.
Netz dokonuje w wierszu wyraznego
rozgraniczenia pomiedzy przesztoscia
i terazniejszo$cig. My$lac o doskwie-
rajgcym mu braku, powraca najpierw
do czaséw dziecinstwa. W nim las zo-
staje przeniesiony do wnetrza domu.
Swiadomosé poety pamieta wszystkie
pomieszczone w mieszkaniu drobiazgi.
I tak przedmioty codziennego uzytku
zostaja przeksztalcone przez wyobraz-
nie. Kazda z wymienionych w wier-
szu rzeczy otrzymuje swoj odpowied-
nik w naturze: zielony dywan staje si¢
taka, stot gestym lasem, w ktérym ro-
sng drzewa, lampa storicem. Wejscia

ne” zostato przeksztalcone w deski -
to z nich powstaly stojace w domu
rzeczy. Wohlleben, obserwujac zielo-
ng przestrzen, zastanawial sie: ,A gdy
drzewo zostanie $ciete? Czy wtedy jest
martwe? Co si¢ dzieje ze [...] kilku-
setletnim pniakiem [...]? Czy jest on
drzewem, a jesli nie, to czym w takim
razie jest? ”. Stot w utworze Netza jest
ciezki nie tylko ze wzgledu na swoja
wagge, ale takze dlatego, ze nie pozwala
zapomnie¢ poecie o wyrgbanym lesie.

Bywa jednak, ze drzewa w lirykach
Netza sg trwalsze anizeli dom: ,ten
dom lepiony z gliny nie okrzeptej/ce-
gly rozpuszczone jak psy po podwérzu/
nieuwaznie zwigzane $luzem/prog za-
ryl sie w ziemig jak bawoli rog/... jesz-
cze ufam pozorom ladu: to drzewo/
na wprost drzwi do$¢ pewnie trzyma
si¢ ziemi/lecz jego cien kolebie si¢ jak
kotyska we $nie/to mozna znie$¢ przy-
stepuje prog/z grubych desek ktére/co-
raz bezczelniej uchylajg szczelin/obma-
cuje $ciany: cegla uparta/glina wydzie-
la stodki odor tegéw/drzac pod gwoz-
dziem glosu/klamry §luzu podtrzymuja
cegly/rozpuszczone jak psy po podwo-
rzu/jeszcze jest niewiadomo co/bedzie
bo glina w gruncie rzeczy nie okrze-
pla/a cien drzewa przede mna kolebie
si¢ jak pusta kolyska” (Dom). Podmiot
liryczny przemawia najpierw z perspek-
tywy obserwatora. Przemierzajac wzro-
kiem to, co lokalne i zawierajace do-
$wiadczenia prywatnosci, rozpoznaje

do zielonej przestrzeni z kazdej stro- ,ten dom” - konkretny i jedyny. Netz

ny bronig lwy (w rzeczywisto$ci nogi
od stotu) - alegoria sity i odwagi. Usy-
tuowany w miejscu zamieszkania las
pamietany jest przez poete jako prze-
strzen zabawy: ,, [...] $wiete boje/pod
stolem rozgrywalem z koniem na bie-
gunach/a pies i kot po mojej byli stro-
nie”. Bohater liryczny, przebywajac
w usytuowanym w domu lesie, ma po-
czucie, ze jest chroniony. To jego dom
w domu, pierwsza kryjéwka i miej-
sce ucieczki przed $wiatem dorostych.
»Przyznajac dziecku prawo do wlasnego
kacika, do samotno$ci - pisal Bache-
lard - obdarza si¢ je glebokim Zyciem
psychicznym”. W dzieciecym obrazie
drzewostanu Netza zostaje polaczone
to, co dzikie, tajemnicze i niebezpiecz-
ne z tym, co bliskie, znane i domowe.
Las staje si¢ w ten sposob przestrze-
nig bardziej oswojong, udomowiona.
To wszystko znika jednak w cza-
sie terazniejszym. Podmiot moéwi:
»[...] nie ma zwierzgt w moim domu”,
»lampa zmierzcha nad Iaka dziecin-
stwa’, ,w zielony dywan wrasta ciezki
stol”. Wraz z wyrabanym lasem skon-
czyl sie okres beztroski, przestata dzia-
ta¢ dziecigca wyobraznia. Przedmio-
ty, chociaz sg tylko rzeczami codzien-
nego uzytku, doskwieraja osobie mo-
wigcej. Staly sie uciazliwe, bo widzi
w nich wytwory z drzewa. ,Heblowa-

opisuje go z zewnatrz, wskazuje na jego
najbardziej charakterystyczne elemen-
ty. W pierwszej kolejnosci uwage po-
ety przyciaga material, z ktérego zostal
wzniesiony budynek. Nie jest on mu-
rowany, ale ,,lepiony z gliny”. Spajajaca
rozsypujace sie i porozrzucane po po-
dworku cegly zaprawa pozostaje miek-
ka, jakby nie zdazyta stwardnie¢, roz-
luznia material, ktéry powinna ze soba
taczy¢. Autor Z wilczych dotéw zauwaza
mankamenty konstrukeji domu: cegly
zostaly ,,nieuwaznie zwiazane §luzem”
Budynek pomimo ze stoi, stopniowo
rozpada sie i zapada pod ziemie, sta-
je si¢ ruing. Ale ,dom lepiony z gliny
nieokrzeplej” to takze przestrzen, kto-
ra jest wznoszona, odtwarzana w pa-
mieci ,ja” lirycznego. Wylaniajacy sie
z niej obraz dawnego domu, chociaz
nie do konca wyrazny, jest ciagle zywy.

Waznym elementem stojacym obok
domu poety jest drzewo, ktore - jak
moéwi podmiot - ,,do$¢ pewnie trzyma
sie ziemi”. Wyglada na zdrowe, stabilne.
Teren, na ktérym rosnie staje si¢ miej-
scem zakorzenienia zaréwno jego, jak
i autora Zwigzku zgody. Obaj posiadaja
poczucie przynaleznosci do tej samej
przestrzeni. Ale Netz obserwujac drze-
wo, zauwaza w nim co$ niepokojacego.
Z jednej strony jego cien symbolizuje
opieke, nadzieje, stanowi schronienie

przed storicem, przynosi zywym isto-
tom upragnione wytchnienie, z drugiej
kojarzy si¢ z ponuroscia, ciemno$cia
i $miercig. Ponadto zostaje on poréw-
nany przez poete do kotyski, ktéra po-
jawia sie najpierw we $nie. Jest zatem
marzeniem ,ja” lirycznego o powro-
cie do niej jak do tona matki, teskno-
tg za dawnym poczuciem bezpieczen-
stwa i opieka najblizszych. W przywo-
fanym utworze pozostaje pusta. Autor
Krzyku sowy nie potrafi odnalez¢ w niej
siebie, odczuwa jej brak. Opuszczenie
kotyski jest rownoznaczne z jego odej-
$ciem z domu. Netz odnajduje analo-
gie pomiedzy cztowiekiem i drzewem.
Manfred Lurker wskazywal: ,,Jak roslina
otrzymuje zycie z fona matki-ziemi, tak
réwniez czlowiek; obydwoje pochodza
z tej samej materii, z tej samej gleby”
Pierwsze jednak — w przeciwienstwie
do istoty ludzkiej - nie wedruja, zako-
rzeniajg si¢ na state tam, gdzie zosta-
ng rzucone lub posadzone ich nasiona.
Bohater liryczny po przyjrzeniu si¢
budynkowi z zewnatrz, po rozpoznaniu
jego otoczenia i doznaniu leku, ktéry
wywotal w nim cien drzewa, wchodzi
do $rodka domu. Granice stanowi prog.
Pelni on takg sama role jak drzwi. Od-
dziela bezpieczng, domowgq przestrzen
od nieznanego i niepokojacego zewne-
trza. Osoba méwigca w wierszu, wcho-
dzac do $rodka domu, ponownie go do-
$wiadcza. Jego rozpoznawanie odbywa
si¢ za pomocg zmystoéw. Poeta, dotyka-
jac $cian pomieszczen, wyczuwa w nich
zapach legéw, jakby glina, ktéra spa-
ja poszczegblne cegly rozpadajacego
si¢ budynku pochodzita z gleby drze-
wostanu wystepujacego nad wodami.
Poeta tym samym ponownie odnajduje
las w domu. Won lesnego zbiorowiska
przynalezy do zapachdw jego dziecin-
stwa. Podmiot mowi, ze jest on stodki
- sprawia mu zatem przyjemno$é, do-
brze si¢ kojarzy.

Wiernos¢ drzewu
Feliks Netz patrzac na las, mysli o domu
- przebywajac w domu, poszukuje lasu.
Przestrzenie te wywotuja w nim réz-
norodne wspomnienia i tesknoty. Po-
eta, siegajac do pamieci, prébuje wyja-
$ni¢ na czym polega jego przywiazanie
do czasu minionego oraz do dawnej
przestrzeni zamieszkania. To zrozu-
mienie staje si¢ jednym z najwazniej-
szych celéw. O jego waznosci przypo-
mina réwniez natura. Netz uwaznie
ja obserwuje: ,,przyszedlem tutaj/aby
[...]/przywigzanie ptaka do galezi po-
jac”. Z tych obserwacji rodzi si¢ wypet-
niajaca wyobrazni¢ autora Z wilczych
dotéw obsesja drzewa. Jest ono jednym
z najwazniejszych symboli jego prze-
sztosci, ktdéry z czasem staje sie jed-
nak dla poety coraz bardziej ucigzliwy.
W Nazywaniu rzeczy ze Zwigzku
zgody czytamy: ,,przez mroczne sloje



ciala muzyka zalegnie si¢ w drewnie”,
w Trenie pojednaniu: ,drewno uwikta-
ne w piachu/gra na kazdym widknie”,
w Trenie wspomnieniu: ,,coraz czesciej
powtarzam drzewo trawe ptaki/jakbym
sobie zaklecia jednal na zty czas”, w Epi-
tafium I: ,z drzew jeszcze zywych wy-
trzasnatem deszcze/spadly kosci pta-
sie”, w Zlgczach: ,drzewa: ciasno ubi-
jaja w smolistym wnetrzu skrzepta/
zachtanno$¢ ziemi i rozsadzajg rzeke
pomruku/a zawsze s najblizej//drwa-
li[...]” w Trenie o wdowach: ,kobiety
w czas wojny sg jak ptaki bez drzew”,
w Strefie pokory: ,Owoc dojrzaly owoc
bedzie nekal/i nawet klatwa z drzewa
go nie zetrzesz”. W Okwitaniu wresz-
cie: ,ktorys zaszczepit we mnie drzewo
- siewco wdaly/zaszczep i ogien ksig-
ze krzepkie drzewo spal/bo zdradli-
wy twdj posiew juz pien kazdy drwal/
obmacuje tak czujnie jak kobiece cia-
o [...]//drzewo sypie si¢ w prochno
drwale oniemieli/wody schna idg ognie
jak wzniesione noze/take$ mnie ksigze
miedzy zywioly rozscielil/ze jak badyl
ostu cienko bede gorze¢”. Zakorzenio-
ne w umysle i wnetrzu poety drzewo
coraz bardziej rozrasta sie, stajac sie
dla osoby méwiacej czym$ doskwiera-
jacym, przeszkadzajacym. Im wigksze
i mocniej wbite w ziemie, tym wiecej
uwagi wymaga od czlowieka. Nie tyl-
ko poteguje ono w nim lek, ale zgod-
nie ze swg naturg, wsysa si¢ w niego
jak w glebe: zabiera mu energie, zycio-
dajne sily, wykorzystuje zawarty w nim
potencjal, zajmuje czas i uwage. Czlo-
wiek, ktdrego czescig zycia jest drzewo,
ktéry staje si¢ na nie otwarty, wyczu-
wa kazde zagrazajace tej roélinie nie-
bezpieczenstwo. Jego zwiastunem jest
posta¢ drwala. Przychodzi, aby $cig¢
i wykorzeni¢ potezna roéline z ziemi.
Niszczyciel ten traktuje pien jak zywe
cialo. Sprawdzajac stan drzewa, doty-
ka go, bada swoimi zmystami. Poeta,
dzielgc z drzewem lek przed drwalem,
sam staje si¢ nim w pewnym sensie
obarczony. Autor Zwigzku zgody z jed-
nej strony boi si¢ utraty tego, co zo-
stato w nim zaszczepione; z drugiej
wie, ze pamie¢ o drzewie i zwigzany-
mi z nim domem, dziecinstwem bedzie
go niepokoila. Jest ona bowiem - jak
wskazywal Adrian Glen - ,,pierwot-
ng rang”. I chociaz ,My$l-drzewo jest
tworem dostojnym”, to jednak takze -
konstatowal Andrzej Marzec - ,,0ci¢-
zalym i przede wszystkim osiadlym”.
Cztowiek w wierszach Netza zmeczo-
ny mys$leniem o zakorzenionym w nim
drzewie, nieustannym noszeniem go
w sobie i chronieniem przed poczyna-
niami drwala, chce pewnego odwréce-
nia porzadku. Podmiot, zwracajac si¢
do adresata wiersza, wyraza prosbe:
»zaszczep i ogien [...] krzepkie drze-
wo spal”. Spelnienie jej ukazuje przed
oczyma ,ja lirycznego” obraz ,,sypia-

cego sie w prochno” drzewa. Méglby
on uobecni¢ inne pragnienia, o kté-
rych pisal Bachelard: ,, [...] ogromne
drzewo, ktdrego pien jest wyprdochniaty
i poroéniety mchem, napawa nas po-
czuciem nieskoriczono$ci w czasie, po-
dobnie tez jak nieskoficzonosci wzwyz”
I dalej: ,Ow wydrazony pien poro-
sty mchem to azyl, to dom oniryczny.
Marzyciel widzac wydrazone drzewo
wciska sie w dziuple: dzieki pierwot-
nemu obrazowi doznaje uczucia przy-
tulnosci, bezpieczenstwa, opieki ma-
cierzynskiej. Znajduje si¢ woéwczas
w $rodku drzewa, w §rodku siedziby
i wychodzac od tego osrodka-schro-
nienia oglada bezmiar $wiata i uswia-
damia go sobie”. Marzenie to nie doty-
czy jednak poezji Netza. Bohater lirycz-
ny znajduje si¢ raczej w centrum ka-
tastrofy, zderzenia ze soba zywiotéw
ognia i wody, ktdre swoja sitg niszcza
drzewo, wyprzedzajac o krok drwa-

li. Bohater liryczny wiersza nie ucie-
ka jednak z miejsca zaglady przyro-
dy. Towarzyszy spalonemu drzewu -
przemijajac, staje si¢ do niego podob-
nym. Poeta nosi w sobie §wiadomos¢,
ze rzeczywisto$¢, w ktorej zyje nie ule-
gnie zmianie: ,jak badyl ostu cienko
bede gorze¢”. Michat Walinski, recen-
zujgc tom Feliksa Netza, podsumowal:
»[...] poszukiwanie «zwiazkéw zgody»
w istocie prowadzi do ich zaprzeczenia:
przyroda (warto$¢ sama w sobie) pod-
lega destrukcyjnym dzialaniom czlo-
wieka, zycie zakidcone jest koniecz-
noscia $mierci, dobro zyje w symbio-
zie ze ztem, a pamieé czlowieka obcig-
za wspomnienie wojny i zniszczenia”
Ale tez - dodajmy - utraty domu i do-
$wiadczen dziecinstwa. Trwaja one tak
dltugo, jak rosng drzewa. Po ich wy-
korzenieniu przez drwala czy spale-
niu przez ogien pozostaje poecie tyl-
ko pytanie: ,,Gdzie jest las?” [ |




Smieré 76 dzieci B¢
Gliwice, 24.03.1919 = ¢

liwice obchodzity w marcu rocznice tra-

gedii tak wielkiej i niezwyklej, ze — mimo
uplywu 100 lat — miasto wcigz o niej pamieta.
Najpierw fakty. Jest niedziela 24 marca roku
1919, godzina 16.00. W budynku mieszczg-
cym kino, restauracje i salke teatralng wybu-
cha niegrozny pozar. Dzieci ogladajace sztu-
ke uciekajg w strone wyjécia. Niestety — drzwi
sg zamknigte. Ginie 76 dzieci, a kilkanascioro
dalszych ulega ciezkim obrazeniom. Jak mo-
glo dojs¢ do az takiej katastrofy?! Niemieckie
wladze natychmiast przeprowadzily gruntow-
ne $ledztwo, ale wynikéw nie upubliczniono.

Rekonstrukcja

Wojna toczyla si¢ tak daleko od Gliwic i do tego
stopnia wierzono w zwycigstwo Niemiec,
7e w sierpniu 1918 roku najwazniejszym wy-
darzeniem w miescie okazalo sie otwarcie no-
wego kina ,,Stadtische Lichtspiele” z ogromna
salg na 570 miejsc. Budynek kina zajmowat
cze$¢ obecnego Placu Mickiewicza, doktad-
nie tam gdzie od roku 1956 stoi pomnik pol-
skiego wieszcza. Warto odnotowac, ze pierw-
sze pokazy kinematografu odbyly sie w tym
samym budynku juz w roku 1896.

Nadchodzi feralna niedziela. Katolicka Mi-
sja Dworcowa od kilku dni zapowiada przed-
stawienie dla dzieci pt. ,,Swieta Jadwiga — pa-
tronka Slaska” Budynek Stadtgarten, w kt6-
rym od roku na parterze dziatato wspomnia-
ne kino, ma na pietrze mniejsza salke teatralng.
O czwartej po potudniu duza sala kinowa jest
pusta. Dzieci — dziesiecioletnie, troche mtod-
sze i troche starsze — wchodzg po schodach
na gore. To byly czasy wielkiego gtodu im-
prez kulturalnych i chetnych jest duzo wigcej
niz miejsc. Opiekunowie zapewne pozostali
na zewnatrz, by nie zajmowac¢ miejsca dzie-
ciom. Nigdzie nie ma wzmianki o biletach;
byta to wiec prawdopodobnie impreza dar-
mowa. Ci, ktérzy przyszli za pézno, z gory li-
czyli si¢ z tym, Ze mogg nie wejs¢.

Gdy juz byto nazbyt tloczno, ktos podjat de-
cyzje, ze trzeba zamkng¢ drzwi wejsciowe i juz
nikogo do srodka nie wpuszcza¢. Nietrudno
domysli¢ sie, kto taka decyzje mogt wydac, ale
nazwiska nie podano. Moze i stusznie. W r6z-
nych opowie$ciach powtarza sie stwierdzenie,
ze kto$ zamknat te drzwi z zewnatrz na klucz
i odszedt. A przeciez to byloby dos¢ dziwne
i raczej niepraktykowane.

Bylo inaczej.

Panika

W czasie przedstawienia od zaréwki reflek-
tora zapalila si¢ kurtyna. Na scenie byli do-
roéli, ktérzy bez trudu poradzili sobie z nie-
groznym pozarem. Ale na widowni byty
dzieci. Kto$ krzyknat ,,Pozar! ” i zaczeta si¢
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panika. Dzieci znaly tylko te droge, ktorg
przyszly. Pobiegty wiec w kierunku scho-
dow i zaczely zbiega¢ w dét. Prawdopo-
dobnie juz wtedy ktéres dziecko moglo sie
przewrdci¢. Ktére$ inne dobiega do drzwi
i prébuje je otworzyc.

I teraz zaczyna si¢ najgorsze. Te drzwi wca-
le nie musialy by¢ zamkniete na klucz. One
otwieraly sie... do wewnatrz! To pierwsze dziec-
ko prébuje je otworzy¢, ale juz tego nie zdg-
zy zrobi¢. Z gory pedzi lawina kolejnych dzie-
ci, ktére dobiegaja do drzwi i swoimi cialami
uniemozliwiaja otwarcie. A na pigtrze nikt nie
wie, co si¢ dzieje na dole. Okna w sali s nie-
zbyt szczelnie przystonigte, wida¢ tylko dym
na scenie, stycha¢ okrzyki przerazenia, wszy-
scy tloczg si¢ we wnece schodowe;.

Drzieci, ktore pierwsze mialy szanse na uciecz-
ke, pierwsze zginely przyttoczone ciatami na-
stepnych i nastepnych. Na zewnatrz ustysza-
no krzyki i prébowano otworzy¢ te nieszcze-
sne drzwi. Gdyby one byly tylko zamknie-
te na klucz, pod naporem silnych mezczyzn
z pewnoécig by ustapily. To nie byly drzwi pan-
cerne do banku. Ot, zwykle drewniane drzwi
do obiektu, ktdrego nie trzeba specjalnie chro-
ni¢. Jeszcze niedawno mozna bylo spotkac¢
podobne drzwi w wielu starych budynkach.
Wszystkie otwieraly si¢ do wewnatrz! Nie-
jedne zostaly wylamane, bo ktos zgubit klucz.
Dwoch, trzech zdeterminowanych mezczyzn
daloby sobie rade w kilka sekund. Tu jednak...
za drzwiami lezaly ciala dzieci.

Pomnik na grobie dzieci w Gliwicach (stan w r. 2019)

stych, a wigksze imprezy musza miec¢ ochrone
strazacka i — w zaleznosci od potrzeb - rézng
inng. Pojawily si¢ tez wymagania co do niepal-
nosci wyposazenia, niezawodnosci hydrantéw,
oznakowania drogi ucieczkowej itd.

Czy te wnioski obowiazuja? W przepisach
tak, w Zyciu — niekoniecznie. Przeciez w tym
roku, 5 stycznia w Koszalinie, pie¢ 15-latek zgi-
nelo w escape roomie nie z powodu zatrucia
tlenkiem wegla, ale dlatego, ze nie mogty sfor-
sowa¢ mocnych drzwi garazowych. O podob-
nych masowych wypadkach w réznych miej-
scach $wiata styszymy kazdego roku.

W Gliwicach pamie¢ o dzieciach tragicznie
zmarlych w roku 1919 jest kultywowana zaréwno
przez wladze miejskie, jak i przez Koto DFK
z Gliwic (Towarzystwo Spoleczno-Kulturalne
Niemcow), przez parafie katolickie i ewangelickie,
anawet przez strazakow i uczniow kilku szkot.
W setng rocznice odbyly sie rozne uroczystosci,
anawspolnej mogile 56 dzieci na Cmentarzu
Prawa drogowe, ale takze wszelkie instrukcje ~ Lipowym zlozono kwiaty pod pomnikiem,
BHP pisane sa krwig ofiar wypadkéw. Z gliwic- ~ odstonietym w roku 1922, projektu Paula
kiej tragedii wyciagnieto daleko idace wnioski. ~ Ondruscha z Glubczyc. Inskrypcja (Mk 10, 14)
Najwazniejszy brzmi tak, ze drzwiw obiektach ~ w przedwojennej wersji niemieckiej brzmiata:
uzytecznosci publicznej powinny otwierac si¢ ,Lasset die Kindlein zu mir kommen’, a obecnie:
na zewngtrz lub by¢... stabe. Dzieci niemogg ~ POZWOLCIE DZIECIOM PRZYCHODZIC

Whioski

ani przez chwile by¢ pozbawione opieki doro- DO MNIE.

S et W A G |

Ogréd miejski (.Stadtgarten Gl;:iwitz)

fot. A. Jarczewski



Francuzi ginel
na Gornym Slgsku

roku 1918 na dobra sprawe nic

waznego na Goérnym Slasku sie
nie wydarzyto. O niepodlegtos¢, ktora
warszawiacy uzyskali z dnia na dzien,
polscy Slazacy musieli walczy¢ jeszcze
cztery lata. W tym kontekscie warto
przypomnie¢ pewne lokalne wydarze-
nia, potwierdzajace, ze w sporze o Slask:
Polakéw wspierali Francuzi, Niemcéw
- Brytyjczycy, a samych siebie — Wlosi.

Od Wersalu do Gliwic
Traktat wersalski wszedl w zycie 20 stycz-
nia 1920. Nieco wczesdniej, 9 stycznia
1920 Francuzi i Niemcy podpisali umo-
we, na mocy ktdrej od 11 lutego 1920 za-
czgta dziata¢ Miedzysojusznicza Komi-
sja Rzadzaca i Plebiscytowa na Gérnym
Slasku pod przewodnictwem francuskie-
go generala Henri Le Ronda. Francuzi
przystali na Slask 7.650 zotnierzy, ktorzy
wraz z personelem pomocniczym mieli
zapewni¢ porzadek w czasie przygoto-
wan do podziatu spornego terytorium
migdzy Niemcy i Polske. Calosc¢ sit roz-
jemczych uzupelniali Wtlosi w liczbie
2.650 i przybyli w 1921 roku Brytyjczy-
cy w liczbie 2.300. Poszczegolne korpu-
sy narodowe nadzorowaly rézne powia-
ty i raczej nie wchodzily sobie w droge.
General Le Rond realizowal polity-
ke francuska, ktorej celem bylo ostabie-
nie Niemiec. Z kolei Brytyjczycy nie zy-
czyli sobie wzrostu potegi Francji kosz-
tem Niemiec, a dwczesny premier, Lloyd

Grob zolnierzy francuskich w Gliwicach

ANDRZEJ JARCZEWSKI

George - znany z polonofobicznych wy-
powiedzi — prowadzil polityke radykal-
nie antypolska. Wlosi nie odegrali zad-
nej roli i zajmowali sie tylko wiasnym
bezpieczenstwem.

Znaczny oddzial Francuzéw (2.600
zolnierzy) stacjonowal w Gliwicach. Byla
to 46. Dywizja Strzelcow Alpejskich, po-
nadto szwadron saperdw i stuzby pomoc-
nicze. Dzieki nim miasto zyto w miare
spokojnie nawet w czasie powstan §la-
skich. Francuzi m.in. konfiskowali licz-
ne niemieckie magazyny broni i amu-
nicji, czego na terenie swojej odpowie-
dzialno$ci nie robili Anglicy.

Wybuch

Niemcy nie mogli uzy¢ regularnego woj-
ska; dzialaly natomiast rézne bojowki,
ktorych ofiarg padto 71 Francuzéw w la-
tach 1920-22. Do historii przeszed! za-
mach, przeprowadzony na Cmentarzu
Hutniczym w Gliwicach, gdzie zastawio-
no grozng putapke. W jednym z grobow-
cow Niemcy ztozyli wiekszg ilo$¢ mate-
riatéw wybuchowych oraz troche broni.
9 kwietnia 1922 zawiadomiono o tym
dowddztwo francuskie, ktére natych-
miast wyslalo saperéw.

W trakcie przenoszenia odkrytego ar-
senatu do podstawionych cigzaréwek, na-
stapil potezny wybuch. Ustalono, ze przy-
czyna nie byt blad saperéw, ale detona-
tor tak zainstalowany, by eksplodowat
w czasie rozminowywania. Na miejscu
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zgineto 10 zolnierzy, a kilkunastu ko-
lejnych odniosto ciezkie rany i zmarto
w nastepnych dniach. W wybuchu zgi-
nal réwniez jeden Niemiec.

Pomnik

Ofiary wybuchu pochowano na Cmenta-
rzu Starokozielskim w Gliwicach, gdzie

spoczywali juz zolnierze francuscy, zabi-
ciizmarli wlatach 1920-21. Wszystkie

prochy ekshumowano kilka lat pézniej

i przewieziono do Francji. Na miejscu

pozostal tylko nagrobek, ktéry Niemcy
zniszczyli w czasie IT wojny.

W roku 1966 powstalo jednak w tym
miejscu nowe upamietnienie. Warto od-
notowad, ze wladze komunistyczne zbu-
dowaty pomnik z powodéw zupelnie in-
nych, nizby$my oczekiwali. Ot6z w tym
czasie Francja rzadzi generat Charles de
Gaulle, ktéry prowadzi polityke prak-
tycznie antyamerykanska. Przygotowy-
wany jest przyjazd prezydenta Francji
do Polski (stynne przemdéwienie w Za-
brzu - 1967). Przypomina sie tez stuz-
be¢ de Gaulle’a w Bieruniu w plebiscyto-
wym roku 1921.

Na fali ocieplenia stosunkéw polsko-
francuskich, o co zabiegal szczegdlnie
Edward Gierek, poszukiwano pomystu
na ,widoczny znak” tej przyjazni. Gli-
wice - ze swojg historig — nadawaly sie
znakomicie. W Parku Starokozielskim
(dawny cmentarz) wzniesiono duze za-
tozenie pomnikowe, ktérego centralng
cze$¢ stanowi symboliczny gréb (zdje-
cie obok). Sarkofag ma na swoich $cia-
nach pie¢ tablic z nazwiskami Francu-
26w, ktorzy zgineli w latach 1920-1922.

Jedna z tych tablic glosi w dwoch je-
zykach: ZOLNIERZOM FRANCUSKIM,
SYNOM ZAPRZYJAZNIONEGO NARO-
DU, POLEGEYM ZA FRANCJE, POLSKE
I LUDZKA GODNOSC. WDZIECZNI
POLACY. Pomnik jest zadbany, co roku
przyjezdza tu konsul lub ambasador Fran-
¢ji. Pomoc francuska z tamtego czasu jest
wcigz przypominana w szkolach, a to czy-
ni z Gliwic miasto tak przyjazne Fran-
cji, jak Zabrze.



Slaskie tajemnice cz. 15
Sekret patacu w Stolcu

JULIA MONTEWSKA

puszczona rezydencja w miejsco-

wosci Stolec to miejsce, w ktdrym
czai si¢ historia, to niemy krzyk ruin,
ktore by¢ moze kryja jeszcze niejed-
ng tajemnice, ale wérdd sekretow tego
palacu na czoto zdecydowanie wysu-
wa sie przekaz o tajemniczym tadun-
ku ukrytym tu rzekomo pod koniec II
wojny $wiatowej.

Liste ponad 80 skrytek obejmowat za-
szyfrowany wykaz miejsc, w ktorych nie-
miecki historyk sztuki Giinther Grund-
mann ukryl w 1945 roku rozmaite de-
pozyty na terenach Dolnego Slaska. Li-
sta, jaka prowadzit do 21 czerwca 1944
roku byta zakodowana, ale podobno ist-
nieje jeszcze druga, zawierajgca zaszy-
frowane za pomocg nazw ptakéw infor-
macje o kolejnych depozytach ukrytych
w jaskiniach, sztolniach i podziemnych
wyrobiskach. Zbiory, jakie zgromadzo-
no w wytypowanych na skrytki miej-
scach, pochodzity z wroctawskich mu-
zedw, byty to gtéwnie meble, ksiegozbio-
ry, antyki, dzieta sztuki, precjoza. Czgs¢
tych dobr trafi¢ miata do patacu w Stol-
cu. Co stalo si¢ z nimi pézniej? Zotnie-
rze spod znaku czerwonej gwiazdy zaj-
mowali patac do korca lat pie¢dziesia-

tych, czym byl spowodowany tak dtugi
pobyt? Czy wojsko radzieckie prowa-
dzito poszukiwania, czy Rosjanie po-
dejrzewali, Ze to, co znalezli w palaco-
wych komnatach i piwnicach jest tylko
cze$cia wigkszego depozytu? Ta ziemia
skrywa wiele tajemnic, jak cho¢by pod-
ziemne jezioro, ktére znajduje si¢ w nie-
dalekiej odleglosci.

Historia patacu zaczyna si¢ w pierw-
szej potowie XVIII wieku, kiedy to hra-
bia Henryk von Churschwandt zapra-
gnal wybudowania kompleksu palaco-
wego dla swojego rodu. Obiekt zostat
zbudowany w 1729 roku na ruinach
warownego sredniowiecznego zamku
wzniesionego za rzadéw rodziny von
Biberstein, zburzonego podczas wojen
husyckich. Zamek w 1430 roku zostat
czedciowo rozebrany i istniata juz tylko
jedna z wiez, ktéra petnita role punktu
obserwacyjnego.

Patac wzniesiono w stylu barokowym,
a na przefomie XIX i XX wieku przebu-
dowano i zyskat styl neobaroku francu-
skiego. Niestety po zbudowaniu kom-
pleksu okazalo sig, ze zostal on wznie-
siony na grzaskim terenie, przez co palac
zaczal si¢ zapadad i niszczy¢. Ze wzgledu
na te okolicznosci zostat cat-
kowicie rozebrany i wybu-
dowany na nowo z kamienia
i cegly. Budowla wzniesiona
zostala na planie prostoka-
ta. Po jego bokach widocz-
ne s do dzi$ dwie wieze za-
konczone wyniostym, cztero-
spadowym dachem. W cza-
sach §wietnosci szczycil sie
francuskim klasycystycz-
NO- renesansowym wystro-
jem, dzis$ jest tylko malow-
nicza ruing.

Ostatnim wlascicielem
patacu byl Stanislaus hra-
bia von Harbuval- Chamaré.
W 1939 roku rezydencja zo-
stata przejeta przez panstwo
niemieckie, ktére utworzy-
to tam dzialajacg do wiosny
1945 roku oficersky szkote
SA dla Obergruppe Schle-
sien. A pod koniec II woj-
ny $wiatowej w palacu znaj-
dowala si¢ jedna ze skrytek
Grundmanna. W kolejnych
latach palac zajmowali i sza-
browali sowieci, po nich pa-
nami patacu zostali lokalni

cywile, ktorzy odarli patac z wszystkie-
go, co przedstawialo jaka$ wartos¢. Jak
by tego byto mato — pod koniec lat 80. ro-
zebrano péinocng $ciane, ktorej elementy
uzyto w roli materiatu do budowy drogi.

Zapewne wiele os6b odwiedzajacych
palac zastanawia sie nad pochodzeniem
nazwy Stolec. Miejscowos¢ jest najwiek-
sz3 wsig w rejonie Zabkowic Slaskich,
w XIII wieku byla to wies rycerska. Jej
nazwa wywodzi si¢ od staropolskiego
stowa ,,stolicz”, ktore oznaczalo stolice
otaczajacego terenu. Ciekawostka jest,
ze od konca XVIII w Stolec byt stolica
Wolnego Panstwa Stanowego, nalezace-
go do rodu Schlabrendorféw.

Obecnie palac jest niebezpieczna,
aczkolwiek prowizorycznie zabezpie-
czong ruing. Wszelkie otwory, dziury,
okna zostaly zamurowane by utrudnic¢
dziatania poszukiwaczy skarbow. Wat-
pie, by to powstrzymato zadnych przy-
g6d eksploratordw, przeciez tajemnice
rozbudzaja ciekawos¢, a wéréd poszuki-
waczy wcigz zywa jest teoria, Ze to wla-
$nie w tej okolicy ukryto cze$¢ legendar-
nego ,,zlota Wroctawia” — lub, w zalez-
nosci od réznych niesamowitych opo-
wiesci, jakie$ inne skarby. Ciekawym
faktem jest natomiast, ze w piwnicach
istnial zasypany juz dzi$ tunel. Czy byt
korytarzem technicznym, czy zejSciem
do nizszych kondygnacji? Tego nie wia-
domo, lecz jak wida¢ patac do dzi$ skry-
wa niejedng tajemnice.

Rezydencja nalezy do Agencji Nie-
ruchomosci Rolnych, zniszczona, wy-
stawiona na zgubny wplyw czynnikow
atmosferycznych czeka na swoja druga
szanse. Czy taka nadejdzie? Szczerze wat-
pie; bezduszno$¢ ludzka spleciona z gtu-
pota doprowadzita patac na skraj upad-
ku. Napigtnowany klatwa nazistowskich
skarbow jest bardzo czesto odwiedzany
przez amator6éw tajemnic, ktérzy w wy-
prutych patacowych wnetrzach szukaja
wys$nionej fortuny. Pocieszajace w tym
wszystkim jest to, Ze niezmiennie od lat
w przypalacowym, zdziczatym parku,
jak co roku kwitng konwalie...

Julia Montewska —regionalistka, pa-
sjonatka ruin, mitosniczka zabytkow
oraz architektury obronnej i prze-
mystowej Dolnego i Gérnego Sla-
ska, tworczyni internetowego por-
talu towcy Historii, publikuje w mie-
sieczniku ,,0dkrywca”.






Odwiedzajgcych tyskie muzeum w atmosfere przedwojennego Wojska Polskiego wprowadzajqg takie artefakty jak wyposazenie kasyn slgskich putkow,
na zdjeciu m.in. filizanka 73 putku piechoty z Katowic.

Elementy wyposazenia polskich oficeréw, wsréd nich wida¢ pieczgtki jednostek: 5 dywizjonu artylerii konnej, 23 Dywizji Piechoty i Komendy
Garnizonu w Rybniku.
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M uzeum Slaskiego Wizesnia 1939 w Tychach

gromadzi pamiatki po Kampanii Wrzesnio-
wej, ze szczegdlnym uwzglednieniem laskich put-
kow. Za pancernymi drzwiami przeciwatomowe-

go schronu pod Szkota Podstawowa nr 14 kryje

sie ekspozycja, ktorej eksponaty to czesto arte-
fakty jedyne w swoim rodzaju. Mozdzierze Sto-

kes-Brandt, ckm-y wz. 30, karabiny maszynowe

Browninga i legendarne Visy, przenosza odwie-
dzajacych wprost w jesienne dni chwaty polskie-
go oreza — lecz i pokazuja przedwojenne zycie co-

dzienne slaskich garnizonow, bo w placéwee nie
brakuje artefaktow z tematu kasyn, kantyn czy
kuchni polowej przedwojennego Wojska Polskiego.

Muzeum Slaskiego Wrzesnia 1939 w Tychach
to muzeum prywatne, zalozone przez Arkadiusza
Dominica. Jest to najwigksze muzeum Kampanii
Wrzesniowej na Slasku, ale i najwieksze w kraju

muzeum prywatne poswiecone tej batalii. Jak przy-

stato na militarne muzeum, siedziba placowki jest

schron — cho¢ z innej epoki historycznej, bo po-
chodzacy z czasow zimnej wojny kolos wybudowa-

ny w obawie przed nuklearnym atakiem. Bunkier

powstal w latach 50. Obecnie jego przepastne po-
mieszczenia i korytarze daja schronienie artefak-
tom czasow 11 wojny $wiatowej. Tematyka placow-
ki poswiecona jest zolnierzom Wrzesnia, z naci-

skiem na wklad ¢laskich jednostek w ta kampanie.

Zakres pozyskiwania eksponatow byl poczat-
kowo typowy dla kazdej militarnej kolekcji — wy-
jasnia Arkadiusz Dominiec. — Wizyty na giel-

dach i targach staroci byly oczywiscie wpisane

w ten scenariusz, ale z czasem zacz¢liémy dzia-

ta¢ globalnie. W skali Europy jednym z ostatnich
nabytkow jest jeden z naszych cigzkich karabinow
maszynowych wz. 30. Przyjechat do nas z Belgii,

gdzie stanowil uzbrojenie schronu na Wale Atlan-
tyckim. Trafif tam przez Niemcow, ktorzy skrzet-

nie wykorzystywali wszelkie wojenne zdobycze
ze wezedniejszych kampanii. Smialo mozna wiec

powiedzie, ze ta bron po siedmiu dekadach tu-

taczki - powrdcita do ojczyzny.
Tyska ekspozycja wzbogacila si¢ tez o szereg
przedmiotéw z zakresu wyposazenia dowddcow

Unikatowy, prototypowy pistolet Vis wz. 32, plocienne torebki na suchary sygnowane pieczeciami
katowickiego 73 putku piechoty, hetm wz. 31 i tadownice na amunicje do karabinu - to tylko jedna

z gablot wypetnionych militarnymi skarbami.

Tam wcigz stychac
Spiew i rzenie koni

Najwieksze prywatne muzeum naszego Wrzesnia

pododdziatow. Posrod kompasow, lornetek, blo-

kéw meldunkowych i toreb oficerskich roznych

rodzajow wybija si¢ skrajnie rzadka busola z fir-
my Top Eraz Wloch pod Warszawg (zdecydowa-

Arkadiusz Dominiec, zalozyciel i wlasciciel tyskiego muzeum, prezentuje przedwojenng oficerskg
rogatywke z wytworni: Fryderyk Tabak, Katowice, ul. 3 Maja 29.

TOMASZ BIENEK

na wigkszos¢ tych busol dostarczyly naszej ar-
mii firmy Gerlach i Z. Jeznacki). Firma ta liczyta
trzech pracownikoéw — a busol tych wyproduko-
wano ok. 500 sztuk. Busola ta miafa zostac nastep-
ca busoli kierunkowej wz. 32. Niestychang rzad-
koscig sa pieczatki ze slaskich jednostek: 5 dywi-
zjonu artylerii konnej z Oswigcimia oraz pieczat-
ka 23 Dywizji Piechoty — sam generat Sadowski
podbijat nia rozkazy. Oba stemple zostaly odna-
lezione pod Tomaszowem Lubelskim. Sensacyj-
nym wrecz eksponatem jest pieczatka Komenda
Garnizonu w Rybniku - o unikatowosci tej pie-
czatki $wiadczy chocby fakt, iz w Zadnej znanej
kolekeji nie istnieje jakikolwiek dokument pod-
bity takim stemplem.

Intrygujacym dla zwiedzajacych faktem jest, iz
wielka liczba eksponatéw nie pozostaje anonimo-
wa. Jest kieszonkowy zegarek z dedykacja ,Wach-
mistrzowi Stanistawowi Wrzoskowi za nieskazi-
telng i gorliwa stuzbe w szwadronie karabinow
maszynowych putku trzecim utanéw — dowddca
szwadronu”. Jest pamiatkowa papierosnica po Ma-
rianie Metelskim z 75 putku piechoty, z grawerem

,0d kolegdw ze sztabu DOK 3 Grodno” Lista uni-

katow $laskiego muzeum jest duga: jest tu mun-
dur po majorze Ksawerym Swiecickim, dowodey
dywizjonu rozpoznawczego 10 Brygady Kawale-
rii Zmotoryzowanej. Na ekspozycji sa mundury
po zonierzach 73 putku piechoty z Katowic, jak
175 putku, a wigc artefakty zwigzane scisle ze spe-
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Skomplikowang tematyke wojskowej aprowizacji przyblizajg takie eksponaty jak kociot z kuchni

polowej, chochle i widelce hakowe, skrzynka do gotowania oraz manierki, menazki oraz inne naczynia

stosowane w polu.

cyfika gornoslaskiej ziemi. Muzeum jest w posia-
daniu dziesigciu kompletnych sylwetek Zzotnie-
rzy — czyli kompletnych zestawéw umunduro-
wania. Nie spos6b wymieni¢ wszystkich ekspo-
natow z zakresu ubioru wojskowego, ale jednym
z wielu ciekawych zabytkow jest letnia kurtka
drelichowa, bawetniana, ecksponowana w takim
stanie, w jakim zostata pozyskana, tzn. bez zad-
nych powojennych ingerencji. Bluza tajest o tyle
unikatowa, iz dystynkcje plutonowego na nara-
miennikach stanowig nieregulaminowg inwen-
cje whadciciela — nie sa to belki wykonane z ta-
$my dystynkcyjnej, ale haftowane naszywki prze-
fozone z czapki garnizonowej. Do tego na bluzie
jest komplet odznak — rzadsza wersja odznaki
za rzut granatem (na igle, a nie na stupek z na-
kretka jak zazwyczaj), srebrna Panistwowa Od-
znaka Sportowa i mafa odznaka strzelecka. Do-
datkowo wida, iz bluza nalezata do zotnierza za-
wodowego — cyfry 75 na naramiennikach $wiad-
czg o przynaleznosci do tego putku, ale na kurtce
jest tez odznaka 20 Putku Piechoty Ziemi Kra-
kowskiej. Pozwala to okresli¢, iz wlasciciel mun-
duru pierwotnie stuzyl w tej wlasnie jednost-
ce, i zachowujac prawo do noszenia jej odznaki,
przeszedt do putku na Slasku.

W tyskim muzeum mozna zobaczy¢ kazdy
rodzaj broni, jaka postugiwali si¢ nasi zohierze
w 1939 roku. Kolekeje zaczyna zbor broni recznej
palnej: od pistoletow Vis, poprzez karabiny Mauser,
granatniki wz. 36 kal. 46 mm, rewelacyjne kara-
biny ppanc. Ur, mozdzierze 81 mm systemu Stoc-
kes-Brandt, oraz osprzet artylerii ciezkiej, jak po-
jemniki nafadunki miotajace, skrzynie na granaty
lub pojemniki zapalnikow dla armat polowych kal.
75 mm czy tez haubic kal. 155 mm. Jest szeroki
przekrdj naszej amunicji artyleryjskiej. Zwiedza-
jacy obejrzy bagnety i szable — wszystkich wzo-
16w, z jakimi nasza armia poszla si¢ bi¢ w 1939
roku. Nie zabrakto przedmiotow zwiazanych z zol-
nierska ,,proza zycia’ — na tematyke ta sktadaja
sie rozmaite wzory niezbednikow, manierek i me-
nazek, produkowane przez przemyst krajowy dla
Wojska Polskiego. Towarzyszy im cafa gama ekwi-

punku polowego — tornistréw, chlebakéw, masek
przeciwgazowych, czesto w unikatowych wer-
sjach. Mozna obejrze¢ wszelkiego rodzaju ekwi-
punek zwigzany z uzbrojeniem, w tym takie uni-
katy jak kompletny zestaw akcesoriow do granat-
nika wz. 36, lub parciane tadownice na magazynki
do rkm-u wz. 28, ktére w kampanii wrze$niowej
zastepezo stuzyly czesto do przenoszenia amuni-
cji do karabindw przeciwpancernych Ur lub zwy-
klej karabinowej.

Absolutna rewelacjg jest prototypowy pistolet
Vis wz. 34 — jest to jedyny zachowany na $wiecie
egzemplarz. Na ogledziny unikatowego egzem-
plarza przyjezdzaja grupy bronioznawcéw z ca-
tej Europy. Od wersji wdrozonej trzy lata pozniej
do produkgji seryjnej (typowy Vis wz. 35) rozni
sie on inaczej podcietym suwadlem zamkowym,
brakiem otworu przelotowego w kurku oraz de-
talami okfadzin. Bron ta zostata podniesiona z po-

Rozmaite pojémniki i skrzynie po amunicji artyleryjskiej.

bojowiska, co $wiadezy o jej udziale w walkach -
zapewne prototyp ten trafit do ktéregos z putkow

w celach testowych, a wybuch wojny poskutko-
wal tym zostat zabrany przez uzytkownika jaki

bron bojowa na front.

Jest tez rewelacyjna armata przeciwpancerna
Bofors kalibru 37 mm. Podczas wrzesniowych
zmagan ta bron niszczyla bez probleméw kaz-
dy niemiecki w6z pancerny tamtego okresu. Jest
to jeden z zachowanych w naszym kraju egzem-
plarzy tej armaty, ale w przeciwienstwie do kilku
eksponowanych w Polsce armat wz. 36, odkupio-
nych w latach 90. w Skandynawii, tyski egzem-
plarz nigdy nie opuscit Polski.

Nasza armata zostal pozyskana wprost z wrze-
sniowego pola bitwy — mowi Arkadiusz Dominiec.

— Bytazakopana wleju po bombie pod Pultuskiem.
Egzemplarz ten bytbez kot i bez blach, alufa odjeta
byta od foza i zakopana w innym miejscu. W eks-
ponacie, ktory jest w naszym muzeum, plyty chro-
nigce obstuge armaty pochodza z egzemplarza
spod Tomaszowa, a kola - z jeszcze innego wraka.

Drugim zabytkiem pozyskanym w ostatnim
czasie, nobilitujacym tyskie muzeum, jest unika-
towy $wiezy nabytek — przodek do tejze wlasnie,
legendarnej armaty Bofors. Przodek ten stat oparty
o stodofe, a reszta wyposazenia tkwita weiaz w go-
spodarstwie. Przodek do tej armaty jest najbardziej
kompletnym znanym egzemplarzem. Biorac pod
uwage stan ogolny, inne muzea w kraju — facznie
2 MWP w Warszawie — nawet o ile maja ten ele-
ment w lepszym stanie to zawsze znaczgco zde-
kompletowany. Przodek do Boforsa przechodzi
whasnie kompleksowa renowacje w profesjonal-
nej firmie zajmujacej si¢ naprawa konserwator-
ska historycznych artefaktow.

— Kolejnym militarnym biatym krukiem jest
nadaniowy album fotografii ptk. Ducha, dowdd-
cy 73 putku piechoty z Katowic — dodaje Arka-
diusz Dominiec. — W dniu odejécia z zajmowa-
nego stanowiska otrzymat on w ramach podzie-
kowac saznista ksiege, obrazujaca sprawy wojska.
Album ten zawiera setki nigdzie weze$niej nie pu-
blikowanych zdje¢ o tematyce wojskowej, a sama
ksiega wazy kilkanascie kilo.
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Historie pachngce betonem cz. 7.

Tam, gdzie
zaczeta sie wojna...

DARIUSZ PIETRUCHA

Autor i pojazd Sdkfz. 250 w Panzermuseum w Miinster

1 wrzesnia 1939. Godz. 4.45. Stynny niemiecki atak na Westerplatte. Poczatek
Il wojny Swiatowej. Miasto Wielun twierdzi, ze to oni byli pierwsi. Tak napraw-
de byto jeszcze inaczej. Przed wybuchem wojny Bytom to niemieckie miasto
Beuthen 0/S. Jednakze tagiewniki, dzisiejsza dzielnica Bytomia, lezata po pol-
skiej stronie granicy. Dlatego znajdziemy tam polskie schrony bojowe, ktére sg
elementem Obszaru Warownego ,,Slask”. To opowies¢ o jednym z nich.

Schron.
Jest to ciezki schron bojowy przeznaczony
dla ckm-6éw o klasie odpornosci D, wybu-
dowany w 1937 r. Byl to okres, kiedy bu-
dowano naprawde duze obiekty. Obiekt
znajduje si¢ na terenie zlikwidowanej fa-
giewnickiej huty ,,Zygmunt’, tuz przy ro-
zebranym juz ogrodzeniu, wzdluz ktére-
go prowadzi ul. Szyby Rycerskie. Po hucie
»Zygmunt” (dawna huta ,,Hubertus”), kto-
ra przed wojng byla elementem polskiego
przemystu zbrojeniowego, a podczas woj-
ny produkowata na potrzeby Wehrmachtu,
wlasciwie nie ma juz §ladu. Pracowat tam
moj dziadek i ojciec. Podczas wojny w hu-
cie produkowano podwozia do pojazdéw
opancerzonych Sdkfz. 250 lub Sdkfz. 251.
Schron nalezy do do$¢ duzych obiektow
jednokondygnacyjnych. Jego planowanym
zadaniem bylo wspieranie ogniem swoich
ckm-6w obrony pozostatych schronéw
pierwszej linii obrony. Zostat wybudowa-
ny miedzy graniczna rzeka Bytomka a tere-
nem waznej z punktu widzenia strategicz-
nego huty ,,Zygmunt’, ktora podczas wojny
nosita nazwe huty ,,Hubertus” W schronie

zamontowano nowszy typ koputy bojowej
wz. 38 dla ckm, uzytej w formie pétkoputy.
Wyposazony byt takze w dwa ckm-y, znaj-
dujace sie w gazoszczelnych pionowych
strzelnicach typ 37. Dodatkowym uzbro-
jeniem schronu byty 1-2 rkm do obrony
bliskiej. Tak wiec sila jego ognia byta spo-
ra. Byl obiektem wchodzacym w sktad od-
cinka budowlanego ,;Godula” i nosit nr 13.
Wejscie do schronu zostalo ciekawie
rozwigzane poprzez dobudowanie poter-
ny o dtugosci ok. 10 m. Wynikalo to z fak-
tu, Ze za schronem ciggnat sie nasyp kolej-
ki waskotorowej, a poterna przebiegaja-
ca pod nasypem zapewniala zwigkszone
bezpieczenstwo. W podziemnym kory-
tarzu znajduja sie dwie strzelnice obrony
wejscia dla rkm. W latach powojennych
poterna zostala przedtuzona o nastgpne
ok. 30 m dobudowane pod kgtem pro-
stym do osi pierwotnej poterny, poniewaz
schron przeznaczono na potrzeby Obrony
Cywilnej. Wejscie do obiektu znajduje sie
obecnie w odleglosci kilkudziesieciu me-
tréw od schronu w kierunku potudniowo-
-wschodnim, po przeciwnej stronie daw-

nego nasypu kolejki.

Poza tym, ze schron ma zupelnie nie-
typowe wejécie, niespotykane w innych
obiektach, to wlasciwie nic go nie wyréz-
nia od pozostatych. Ale to tylko pozory...

Podstepna dywersja.

Faktycznie, dziwna byla to formacja. Jej
pdzniejsze dzialania wyraznie wskazujg
na fakt, ze byla tworzona pospiesznie, a jej
zdyscyplinowanie i karnos¢ pozostawia-
ly wiele do Zyczenia. Najprosciej méwiac,
byla to niemiecka organizacja paramilitar-
na i dywersyjna zatozona na krétko przed
wybuchem wojny, dowodzona poczatko-
wo z niemieckiego Wroclawia, a pozniej
z Bytomia. W jej szeregi czesto wstepowa-
li Polacy pochodzenia niemieckiego, ktd-
rzy nielegalnie przekraczali granice bojac
sie mobilizacji i wcielenia do polskiej ar-
mii. To wlasnie oni jeszcze przed wybu-
chem wojny dopuscili sie krwawych ak-
¢ji przeciwko Polakom. Niemieccy moco-
dawcy przeszkolili ich w niewielkim stop-
niu. Uzyto tych oddziatéw juz od polowy
sierpnia 1939 r. — bez Zadnego wojskowego
wesparcia. Praktycznie uzyto ich jako migso
armatnie, stad ich ciezkie straty.

Tworzeniem tych dos¢ przewrotnie na-
wigzujacych do idei tworzonych po zakon-
czeniu I wojny $wiatowej w Niemczech
ochotniczych ,,Freikorpséw” zajat si¢ miesz-
kajacy od stycznia 1939 r. w Bytomiu kpt.
Ernst Ebbinghaus, w cywilu inzynier gor-
niczy. Moze inaczej. Zlecono mu ich two-
rzenie, a on uzyczyl formacji swojego na-
zwiska. Tak powstat ,,Sonderformation Eb-
binghaus”. Wroctawska placowka Abwehry
podawala, ze ,,Sonderformation Ebbinghaus”
liczyla okolo 1,6 tys. cztonkéw. To bardzo
prawdopodobne. Czlonkowie tej formacji
rekrutowali si¢ sposrod dywersantow prze-
szkolonych wczesniej chociazby w o$rod-
ku szkoleniowym Glubczycach, ale takze
sposérod tych, ktdrzy dolaczyli na krétko
przed wybuchem wojny. Wiadomo réw-
niez, ze wrdd nich znalazlo sie sporo de-
zerteréw z Wojska Polskiego.

Poziom ich wyszkolenia, a takze oso-
bistej odwagi, a nawet i lojalno$ci musiat
by¢ bardzo rézny. Wydaje sie, ze koniecz-
ng wydawala sie ich weryfikacja w walce.
By¢ moze tym nalezy thumaczy¢ fakt, ze juz
od potowy sierpnia 1939 r. liczba nadgra-
nicznych star¢ stale wzrastata. W ten spo-
s6b najlepiej byto zweryfikowa¢ cztonkéw
formacji, a takze wybraé najlepszych, ktorzy
w chwili rozpoczecia wojny mieli najwaz-
niejsze zadania do wykonania. Na krétko
przed wybuchem wojny Niemcy ulokowali
sztab ,,Freikorpsu” w budynku bytomskiej
restauracji (przy obecnej ul. Wroctawskiej).
Mozna domniemywa¢, ze we wczesniej-
szym przeszkoleniu tej formacji duzg role
odegrali pracownicy bytomskiej placow-
ki Gestapo i SD.

,»Freikorps” mial swoja $cista organizacje
wewnetrzng. Dywersanci byli zorganizo-
wani w kompanie, ktére sktadaly sie z pie-
ciu plutonéw (kazdy po 25 osob). Kazdy



z plutonéw uzbrojony byt w 5 lekkich ka-
rabinéw maszynowych, 10 pistoletéw ma-
szynowych, 10 rewolwerdw (zamienianych
potem na karabiny) oraz w duza ilo§¢ amu-
nicjiigranatéw recznych. Ich sita ognia byta
naprawde duza. Pod koniec lipca 1939 .
Niemcy przesungli czlonkéw ,,Freikorpsu”
z obozdw ¢wiczebnych nad polska grani-
ce, a gtéwng kwatere ulokowano w Byto-
miu. Swoja dzialalno$¢ ,,Sonderformation
Ebbinghaus” rozpoczal juz w ostatnim tygo-
dniu poprzedzajacym wybuch wojny. Wzo-
rem innych terenéw przygranicznych moz-
na sie spodziewad, ze na polskg strone Gor-
nego Slaska zostali w tym czasie przerzuce-
ni instruktorzy (czesto z SSlub z Abwehry),
ktdrzy mieli zaja¢ si¢ organizacja dziatalno-
$ci dywersyjnej na tylach polskich wojsk.

Zaczeto sie...

W atakach na obszar Chorzowa, Siemiano-
wic Slaskich, Piekar Slaskich czy tez Rudy
Slaskiej oprécz cztonkéw ,,Sonderforma-
tion Ebbinghaus” bardzo czgsto brali udziat

czfonkowie bytomskich bojowek SA i SS.
Oddzialy regularnej niemieckiej armii nie

braly w tych atakach udzialu. Dowddca

odcinka bytomskiego byt SA-Obersturm-
bannfiihrer Willy Pissarski (zginat podczas

walk na terenie kopalni ,,Michal”), ktdre-
mu podlegali Kutula i Piontek (dowéd-
cy na odcinku Chorzéw-Bytom). Jednym

zbardziej znanych dow6dcéw byt réwniez

pochodzacy z Gliwic Karl Rolle (dowddca

na odcinku Nowy Bytom).

W samym Chorzowie hitlerowcy za-
planowali pie¢ zamachéw na obiekty koja-
rzone z mniejszo$cia niemiecka, by potem
wing za nie obarczy¢ Polakéw. To miato da¢
pretekst do akgji zbrojnej niemieckiej armii.
Zamachy takie planowano na terenie ca-
tego polskiego Goérnego Slaska. Ich wyko-
nawcg mieli by¢ cztonkowie ,,Sonderforma-
tion Ebbinghaus”. W drugiej polowie sierp-
nia 1939 r. w wielu miejscach polsko-nie-
mieckiej granicy dochodzito do lokalnych

star¢. W okolicach Bytomia najprawdopo-
dobniej brali w nich udziat czlonkowie by-
tomskich bojéwek SA i SS.

Dla przykladu, w nocy z 27 na 28 sierp-
nia 1939 r. od strony Zabrza silna gru-
pa ,Freikorpsu” przeniknela przez granice
i weszta do$¢ gleboko w terytorium Pol-
ski, jednakze zostata zatrzymana przez po-
wstaniczg samoobrone. Do walki wlaczyly
sie schrony bojowe OWS tworzace sektor

»Czarny Las” Niemieccy dywersanci ponie-
§li w tym starciu spore straty (okoto 16 za-
bitych) i wycofali si¢ do zabudowan cegiel-
ni w Bielszowicach, skad zostali nastepne-
go dnia wyparci. Na tym samym odcinku
polskiej obrony atak niemieckich dywer-
santow powtodrzyl sie w nocy z 31 sierp-
nia na 1 wrzesnia 1939 r. Tym razem ata-
kowat oddziat ,,Freikorpsu” pod dowodz-

twem samego Karla Rolle. Atak ponownie
zostal przez Polakéw odparty.

Koputa pancerna schronu nr 13

Polskie przygotowania.

Na krétko przed wybuchem II wojny $wia-
towej obszar Gérnoslaskiego Okregu Prze-
mystowego byt obsadzony przez zolnierzy
z polskiej 23 Dywizji Piechoty (23 DP), kt6-
ra dowodzit ptk dypl. Wladystaw Powie-
rza. Bylo to okoto 45 tys. przeszkolonych
do walki w warunkach okrazenia zonierzy,
zdeterminowanych i gotowych na najwyz-
sze poswiecenia. W wiekszosci byli to Gor-
noslazacy. 23 DP byla rozmieszczona w na-
stepujacy sposéb:

11 pulk piechoty (11pp) w Tarnowskich
Gorach, IT batalion tego putku w Szczakowej,

73 putk piechoty (73pp) w Katowicach,
ajego II batalion w O$wiecimiu,

75 pulk piechoty (75pp) w Chorzowie,
jego I batalion w Rybniku, a III batalion
w Wielkich Hajdukach.

Polskie schrony byly odsadzone przez tzw.
grupy forteczne, ktére w ramach tych jed-
nostek tworzyly Grupe Forteczng Obsza-
ru Warownego ,,Slask”. Jej dowédca byt ptk
Waclaw Klaczynski, a centrum dowodzenia
to chorzowski schron na Wzgérzu Redena.

Na Gérny Slask kierowano réwniez do-
datkowe sily policyjne, a takze werbowa-
no policjantéw na miejscu. Polscy Zolnie-
rze mieli jednak zakaz czynnego angazo-
wania si¢ w miejscowe narodowo$ciowe
awantury. Z powstanicow mialy powstaé
22 Powstaricze Bataliony Obrony Narodo-
wej (kazdy po 600 ludzi), z tego po 4 baony
w powiecie $wietochtowickim i w katowic-
kim. Funkcje facznika miedzy oddzialami
powstaricow a regularng armig polska pet-
nit ptk W. Czuma, natomiast dowddcg ca-
tych sit powstaniczych byt Emanuel Toma-
nek z Chorzowa. Oczywiscie gtéwnym za-
tozeniem polskiej obrony byto powstrzyma-
nie niemieckiego uderzenia na linii statych
fortyfikacji OWS, wsparcie miejscowej lud-
nosci (gléwnie powstanicow), ktérzy jedno-
cze$nie mieli zabezpieczac tyly przed akta-
mi dywersji. Gtéwnie przed atakami ,,Son-



derformation Ebbinghaus”, o istnieniu ktorej
polski wywiad doskonale wiedziat.

Nasz gléwny bohater, czyli polski schron
bojowy na terenie bylej huty ,,Hubertus”
oprocz obsady wojskowej posiadal wspar-
cie w postaci rozlokowanej w najblizszym
rejonie 1 kompanii Batalionu Obrony Na-
rodowej ,,Chorzéw” pod dowddztwem por.
Duszy lub kpt Kazimierza Paszkiego po-
dzielonej na trzy plutony (dowoddcy: ppor.
Konrad Stanoszek, ppor. Jan Fajkis, ppor.
Wiladystaw Bartosik).

Wczesniej niz Wielun i Westerplatte.

W nocy z 31 sierpnia na 1 wrzesnia 1939 r.
niemieccy dywersanci (prawdopodobnie

cztonkowie ,,Sonderformation Ebbing-
haus”) podstepem zajeli polski schron bo-
jowy na terenie huty ,,Hubertus”, podob-
no zabijajac jego zatoge. Gdzie$ kiedys wy-
czytalem, ze zastosowano pewien wybieg.
Otéz pdznym wieczorem jeden z dywersan-
tow dobijat sie do stalowych drzwi schronu

pod pozorem przywiezienia cieplego posit-
ku. Gdy jeden z polskich zotnierzy uchylit

drzwi, zostal razony strzatem. Ukryci dy-
wersanci dostali si¢ do obiektu, gdzie w wal-

Schron nr 13 — wejscie do obiektu

ce wrecz zabili pozostatych. Nigdy jednak

nie spotkatem si¢ z nazwiskami zamordo-
wanych polskich Zotnierzy - i to mnie tro-
che dziwi. Schron zostat opanowany. Kilka

godzin pézniej zaczeta si¢ wojna.

Polacy mieli si¢ szybko zorientowa¢, ze cos
jest nie tak. Trzeba bylo dziata¢. W ciggu
nastepnego dnia (1 wrzesnia) zostata prze-
prowadzona brawurowa akcja powstariczej
samoobrony z 1 kompanii Batalionu Obro-
ny Narodowej ,,Chorzéw” wspartej przez
zolnierzy z 1T batalionu z 73pp (23 DP) do-
prowadzita do odbicia terenu wraz z obiek-
tem. Po obydwu stronach padli jednak zabi-
ci. Byl to wlasciwie jedyny przypadek pod-
czas kampanii wrzesniowej odbicia przez
Polakéw wlasnego, wczesniej utraconego
schronu bojowego. Laczne straty Niem-
cow mialy wynosic¢ kilkudziesieciu zabitych
w walce i kilkudziesieciu wzietych do nie-
woli. Straty polskie byly o wiele mniejsze.

Niestety, kiedy w nocy z 2 na 3 wrze-
$nia 1939 r. na rozkaz dowodcy Armii

»Krakow” gen. Antoniego Szyllinga Woj-
sko Polskie wycofato sie z polskiej czesci
Goérnego Slgska. Los okolicznych polskich
miast byl juz przesadzony. Od 3 wrzesnia

1939 r. zaczely do nich wkraczaé oddzia-
ty niemieckie, czesto wymieszane z czlon-
kami paramilitarnych organizacji. W tym

»Freikorps” i,,Sonderformation Ebbinghaus”.
Wielu z nich byli to cztonkowie SA, miesz-
kancy niemieckiego Bytomia. Lagiewnic-
ki schron, odbity w cigzkich walkach, zo-
stal przez Polakéw opuszczony.

Schron obecnie.

To byto w2004 r. Nasze stowarzyszenie, ktd-
rym kierowat wtedy Waldek, dostato wia-
domo$¢, ze teren po dawnej hucie przesta-
je by¢ ochraniany. Schron miat zosta¢ wy-
dany na pastwe ztomiarzy; a stalowych ele-
ment6éw bylo w nim naprawde duzo. Trzeba

bylo szybko dziataé. Zorganizowali$my spo-
ra akcje. Zebralo si¢ okoto 10 oséb. Wa-
runki pracy byly nieciekawe, bo korytarz

byl zalany woda. Dokonalismy demonta-
zu wszystkich stalowych drzwi wewnetrz-
nych (niektére z nich byly w bardzo ztym

stanie, ale byly oryginalami), a takze innych,
drobnych elementéw stalowego wyposaze-
nia. Probowali$my nawet wyciggnac stalo-
we plyty pionowe do ckm-6w, ale bez uzy-
cia cigzkiego sprzetu nie daliémy rady. Kaz-
dy uratowany element trzeba bylo przenies¢

przez zalany wodg korytarz do wyjéciaiza-
fadowa¢ na samochdd. Ciezka i brudna ro-
bota, ale satysfakcja ogromna. Obecnie nie-
ktdre z tych drzwi znajduja si¢ w udostep-
nionym do zwiedzania polskim schronie

bojowym w Swietochtowicach, w Parku

Heiloo. Nic si¢ nie zmarnowato.

Przez wiele nastepnych lat schron stat
opuszczony. Na szczedcie stalowe plyty pan-
cerne pozostaly na swoim miejscu. Teren
zarastal dzika rodlinnoscia, wigc tylko wta-
jemniczeni wiedzieli o jego istnieniu. Na-
wet gtéwna bryta schronu wraz z pétkopu-
fa pancerng catkowicie zarosta. Niedawno
pojawiat sie szansa. Teren zostal wykupio-
ny przez prywatng firme, ktérej wlascicie-
le s zainteresowani jego zabezpieczeniem
irenowacja. W naszym imieniu rozmowy
z nimi prowadzi Adam. Obiekt ma zosta¢
oficjalnie przejety przez nasze stowarzy-
szenie, a my, na podstawie umowy z firmg,
mamy nadzorowacé jego renowacje. Bar-
dzo bym chcial, zeby to wszystko wyszlo.
Obiekt z tak ciekawg historig znowu wré-
ci ,,do stuzby”

Zaginiony pomnik.

Sladem po tych wydarzeniach, po prowa-
dzonych tam walkach byt pomnik znajduja-
cy sie przy ul. Fabrycznej, niedaleko bramy
gléwnej do dawnej huty ,,Zygmunt”. Nieste-
ty, w ostatnich latach tablica upamietniaja-
ca zabitych Zotnierzy polskich i ochotnikéow,
bioracych udziat w walkach, zostata skra-
dziona. Byta z metalu, wiec znany jest po-
wod jej kradziezy. Zostat tylko kamienny
obelisk. Bezimienny. By¢ moze przyjdzie
czas, ze wszystko wrdci na swoje miejsce.
Tego pozostaje zyczy¢ sobie i wspomnia-
nemu obiektowi. Bo nie wolno o nim za-
pomniec...
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Parabole,

paradoksy

| paralellzaCJe

Doktor Faustus Tomasza Manna w ,,BN”

ajwazniejsza i najglo$niejsza po-
wie$¢ niemieckiego laureata Na-
grody Nobla ukazala si¢ w orygina-
le w roku 1947, czyli edycja Doktora
Faustusa w serii ,Biblioteka Naro-
dowa” (ze stowem wstepnym Huber-
ta Orlowskiego) wychodzi w chwi-
li - po przeszto 70 latach - gdy tekst
ten nalezy juz do domeny publicz-
nej i za wznowienie nie trzeba uisz-
czaé honorariow spadkobiercom To-
masza Manna. Prof. Orlowski, cyto-
wany czesto w niemieckiej bibliogra-
fii przedmiotu, jeden z rozdziatow
swego cennego Wstepu zatytutowat
»Miedzy hagiografia a parabola histo-
riozoficzng”: zawarto tu trafne uwa-
gi o narracji facinnika Serenusa Ze-
itbloma, ktéry zyciorys muzyka Ad-
riana Leverkithna, bohatera powie-
$ci, ujal na wzdr $redniowiecznych
hagiogratfii, czyli legendarnych infor-
macji o biografiach przede wszystkim
chrzescijanskich meczennikéw i $wie-
tych. Wiekszoé¢ czytelnikéw te roz-
legte wspomnienia przyjaciela Adria-
na, pisane od 1943 roku do konca II
wojny §wiatowej, najczesciej trakto-
wala jako fundament szerszej kwe-
stii, a mianowicie prébe wyjasnienia
przyczyn upadku Niemiec w czwar-
tej i pigtej dekadzie XX stulecia. Stad
pomyst o paraboli, czyli alegorycznej
opowiesci, zawierajacej w sobie mo-
ralno-dydaktyczng wymowe.
Ortowski od wielu lat protestuje
przeciwko takiej uproszczonej inter-
pretacji gtosnego arcydzieta, méwiac
o ,wmowieniach krytyki” literackiej
(zob. tegoz: Wmédwienia krytyki. (W 25

rocznicg wydania ,,Doktora Faustusa”

Tomasza Manna), ,Teksty” 1972, nr 2).
Takze Stanistaw Lem uwaza, iz ,,jest
dzisiaj niemozliwe napisanie dwu-
dziestowiecznej wersji Fausta. Mie-
dzy innymi dlatego, ze los jednost-
kowy nie moze by¢ modelem loséw
zbiorowych. [...] Losy zbiorowosci nie
dadza sie¢ wtloczy¢ w los jednostko-
wy, tak by byt on w stanie wymierzy¢
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sprawiedliwo$¢ w kategoriach pozna-
nia” (zob. Tako rzecze... Lem. Ze Sta-
nistawem Lemem rozmawia Stanistaw
Beres, Krakdw 2002, s. 180). Stad wiec
owa alegoryzacja dziejow niemieckie-
go muzyka jest jednym z gtéwnych pa-
radokséw, zawartych w narracji kla-
sycysty Serenusa. Co innego z para-
lelizmem czy paralelizacja, jak pisze
Ortowski: Mann, wplatajac w biogra-
fie Adriana fakty z zycia narodu nie-
mieckiego, doprowadzit ,,do skrzyzo-
wania czasoprzestrzeni, do paraleli-
zacji, czyli réwnoleglosci zwigzanych
z nimi perspektyw poznawczych” (T.
Mann: Doktor Faustus. Zywot niemiec-
kiego kompozytora Adriana Leverkiih-
na, opowiedziany przez jego przyjacie-
la. Przeklad: M. Kurecka i W. Wirp-
sza. Wstep: H. Orlowski. Oprac.: I.
Sellmer, H. Ortowski. Wroclaw 2018,
s. CXI; nb. na stronicach tytulowych,
czyli IIT i 1, blad w nazwisku muzy-
ka: brakuje w nim litery ,,h”).

O paradoksach w powiesci najlepiej
moéwi¢, zaczynajac od dwoch przeza-
bawnych konceptéw Serenusa i Adria-
na, pojawiajacych si¢ w XLI rozdziale:
chodzi mi o kwestie z zakresu parap-
sychologii lub narratologii (obecno$¢/
nieobecno$¢ narratora w trakcie per-
traktacji Adriana ze skrzypkiem) i fa-
butly komedii czy melodramatu (skrzy-
pek Rudolf Schwerdtfeger, zakochany
w pannie Marie Godeau, ma blaga¢ ja,
by wyszta za Adriana!). Zacznijmyz
od zagadnien z zakresu badan teore-
tycznoliterackich, a wiec od proble-
mu wiarygodnosci relacji szkolnego
belfra z dyskusji dwdch zainteresowa-
nych panng Marie kawaleréw. Serenus
dowcipnie i przewrotnie argumentu-
je: ,Nie, nie byto mnie przy tym. Lecz
dzisiaj jest to juz psychologicznym
faktem, ze przy tym bylem, kazdego
bowiem, kto tak jak ja po wielokro¢
przezyl i przezywa jakas sprawe, tego
straszliwa poufaloé¢ czyni naocznym
i nausznym $wiadkiem wszystkich jej,
nawet najbardziej ukrytych faz” (BN,

719). I tu nie po raz pierwszy czytel-
nik powie$ci Manna informowany
jest przez narratora, Ze wszechwie-
dza i wszechobecno$¢ opowiadacza
przekracza granice prawdopodobien-
stwa, a kronika staje si¢ staromod-
nym romansem (czym$ w guscie Ro-
dzzny Potanieckich Henryka Sienkie-
wicza), w ktérym omnipotencja nar-
ratora byla nieograniczona.

Wspomnialem o romansie, gdyz ten
dwuznaczny termin doprowadza nas
do jeszcze bardziej wymy$lnych i pa-
radoksalnych wywoddéw - tym razem
kompozytora - zawartych w namowach
i perswazjach Adriana, majacych skto-
ni¢ Schwerdtfegera do udzialu w ero-
tycznej awanturze czy tez eskapadzie:
~Wybralem ci¢ do tej milosnej przy-
stugi, poniewaz znajdziesz si¢ przy
tym znacznie bardziej w swoim zy-
wiole niz, na przyklad, Serenus Zeit-
blom. Dlatego, ze promienieje z cie-
bie co$, czego jemu brak, a co, sadze,
przychylne bedzie moim zamiarom
i nadziejom. [...] Bedziesz wigc wy-
razal uczucia wlasne - w moim imie-
niu i na rzecz moich zamiaréw. Nie
potrafitbym sobie wyobrazi¢ bardziej
odpowiedniego i powotanego dla spra-
wy tej wystannika” (BN, 728).

Tak wiec w jednym rozdziale (XLI)
widzimy dwie powigzane ze sobg pa-
radoksalne sytuacje. Po pierwsze: Se-
renus, wbrew swojemu wyksztalce-
niu (bo jest filologiem klasycznym),
utozsamia wiedze faktycznego $wiad-
ka z omnipotencja opowiadacza sta-
rego typu, ktéry mdgt by¢ obecny na-
wet podczas narad bogéw na Olim-
pie. Po drugie: Adrian jako zalotnik,
okreslany literackim mianem Cela-
dona (zob. BN, 724), wykazuje nie-
spotykang ignorancje w materii kon-
taktow erotycznych, przypominajaca
sytuacje z komedii Cyrano de Berge-
rac Edmonda Rostanda (1868-1918).
Po trzecie: przygoda kompozytora
oczywiscie ma finat fatalny, bo ina-
czej w XX wieku nie mogla by¢ za-
koniczona; Serenus, moim zdaniem,
jest dubeltowym szachrajem i tga-
rzem, bo nie bedac $wiadkiem per-
traktacji, mogt w dowolny sposéb
przedstawia¢ argumentacje Lever-
kithna, a przy tym z niejasnych po-
wodow o$mieszy¢ w oczach czytelni-
kéw niezyciowe podejécie do spraw
codziennych i od$wietnych swojego
najulubienszego przyjaciela! Na ta-
kich paradoksach fabularnych opiera
sie¢ dodatkowe prze$wiadczenie kry-
tyki literackiej, gloszace teze o nie-
zbornosci narracji, inaczej mowiac:
jej niewiarygodnoéci. To za$ powinno
nas ostrzega¢ przed braniem na serio
aluzji Zeitbloma (z Leopoldem Blo-
omem nic pozornie go nie taczy, ale
moze klimat konfabulacji i zmysélen
jest cechg wspdlng bohateréw Manna



i Joyce’al) do alegorycznej wymowy
dziejow Adriana, paralelnych do hi-
storii Niemiec.

Bo narracja Doktora Faustusa pet-
na jest nieoczekiwanych paralelizméw
i dziwnych podobienstw w krajobra-
zach, zyciorysach, szczegétach to-
pograficznych i muzykologicznych.
Dzieje kompozytora takich arcydziet

- patrzac na nie przez pryzmat fikcji

powiesciowej — jak Apocalipsis cum fi-
guris (aluzja do cyklu 15 drzeworytow
Albrechta Diirera) oraz Lament Doc-
toris Fausti, nie sg pozbawione wzo-
réw, zaczerpnietych z historii muzy-
ki: utwory Adriana nie moglyby bo-
wiem zaistnie¢ bez teorii, dotyczacej
techniki dwunastodzwiekowej, kto-
ra sformutowat ,wspdtczesny kom-
pozytor i teoretyk Arnold Schonberg”
(BN, 839). Oczywiste sg tez powigza-
nia biografii bohatera Manna z losa-
mi Fryderyka Nietzschego (wieloletni
okres powolnego umierania, spowo-
dowany zarazeniem na syfilis).

Kompozycja powie$ci ma swoje
tajemnice: pozornie tekst sktada sie
z 47 rozdzialéw i epilogu; zaskaku-
je nas jednak rozdzial XXXIV, ktory
ma trzy cze$ci: XXXIV, XXXIV cd.,
XXXIV zakonczenie. Jest tu wieci47,
i 48, i 50 rozdzialow! Tomasz Gor-
ny w intrygujacym artykule ,,Dok-
tor Faustus” - muzyka, metafizyka
i mistyka liczb (,,Pamietnik Literac-
ki” 2012, z. 2, s. 38) podsumowuje
te strukture, piszac, iz mamy do czy-
nienia z porzadkiem dodekafonicz-
nym (,,Powie§¢ ma w tym ujeciu 48
rozdzialéw, co nalezy rozumie¢ jako
aluzje do techniki 12-tonowej”), po-
rzadkiem dantejskim (,,powies¢ ma 50
rozdzialéw, co [...] nalezy interpre-
towac jako zwielokrotnienie Bo-
skiej liczby 10”) oraz ze zlotym po-
rzadkiem, przestrzegajacym zasady

»ztotego ciecia” (punkt ,zlotego cie-

cia” wypada w rozdziale XXXIV: ,to,
co zostalo zapoczgtkowane w rozdzia-
le XIII, a doprowadzone do tragicz-
nego konca w XLVII, punkt przelo-
mowy osiagneto wlasnie w rozdziale
XXXIV?”). A zresztg nie potrzeba az
liczbowych kwadratéw magicznych,
o ktérych opowiada Gérny, by prze-
kona¢ sie z calej fabuly o uporzad-
kowaniu (,demonicznym”?) loséw
Leverkiihna, czyli kogo$, kto wie-
dzie zZycie odwazne (niem. kiihnes
Leben; BN, 5).

Serenus, snujac narracje o zyciu
swego przyjaciela i mistrza, potra-
fi atwo zestawia¢ czas terazniejszy
z czasem przyszlym, czyli stosowaé
technike fabularnego montazu. Mysle,
iz przytoczenie jednego charaktery-
stycznego przykladu zastapi zamulajg-
ce istote rzeczy wyliczenia i enumera-
cje casusow. Oto wyimki z opowiesci
o miejscach pobytu Adriana (od siel-

skich poczatkéw w Buchel do diugiego
okresu goszczenia w Pfeiffering, co pi-
sze sie — do$¢ dwuznacznie - tez jako
Pfeffering): ,,miejsce, gdzie przezyl
swe ostatnie dni, bylo przedziwnym
odbiciem otoczenia jego lat dziecin-
nych. Nie do$¢, ze w okolicy Pfeiffe-
ring [...] bylo réwniez wzgoérze, ozdo-
bione wzniesiong na koszt gminy ta-
weczka [...]; nie dos¢, ze byl réwniez
staw [...]. Nie, takze i dom, i gospo-
darstwo i stosunki rodzinne odpowia-
daty w uderzajacy sposéb domostwu
w Buchel. Na podwdrzu rosto drzewo,
tez zawadzajace nieco i takze z uczu-
ciowych wzgleddéw zachowane - nie
byla to jednak lipa, tylko wigz. [...]
Pies podworzowy w Pfeiffering row-
niez umial si¢ §miaé, mimo Ze nie na-
zywal sie Suso, tylko Kaschperl” (BN,
43-44; z0b. tez s. 340-341).

U Manna nazwy miejscowe i imiona
czy nazwiska posiadajg zawsze jaka$
aluzje (np. zagroda Buchel w Mtocie
na czarownice ,,pojawia si¢ w zwiaz-
ku z procesem o czary”; BN, 19) albo
ukryta dla polskiego czytelnika etymo-
logie (Kaschperl to ,,regionalny wariant
od Kaspar, potocznej nazwy diabla”;
BN, 44). Adrian wota na Kaschperla
Suso, co jest aluzjg do nazwiska do-
minikanina Heinricha Seusego (BN,
39), ale, moim zdaniem, mieszanie

diabta z mnichem moze mie¢ drugie
dno, bo mily dla Adriana, a napastli-
wy dla innych pies zbliza si¢ wielki-
mi susami do gruzinskiego imienia
Soso, ktére nosit Toseb (Josif) Dzu-
gaszwili (zob. O. Khlevniuk: Stalin.
Nowa biografia, przet. D. Bal, Kra-
kéw 2016, s. 29-30).

W cytowanym opisie ,,zdumiewaja-
cego podobienstwa” (BN, 43) Buchel
i Pfeiffering wida¢ réwniez syntaktycz-
ne paralelizmy: ,Nie do$¢, ze [...]; nie
dos¢”. Takich okreséw czy periodéow
retorycznych bedzie w Doktorze Fau-
stusie wiecej. Podam jeden przyktlad:

»Zazdroscilem im [zwyciezcom w II
wojnie $wiatowej] tego. Zazdro$citem
szczegoblnie Francji [...] Zazdroécitem
jej poczucia bezpieczenstwa [...] ” (BN,
584). Do$¢ szerokie wywody i dywa-
gacje towarzysza wyznaniom Serenu-
sa o stylu wlasnej pisaniny, o dazeniu
do ,wpychania” do struktur sktad-
niowych jak najwiekszej iloéci deta-
li, aby tekst jeszcze $cilej mogt obej-
mowac i nasladowac skomplikowany
obraz rzeczywistosci: ,, Ach, zle pisze!
Che¢ wypowiedzenia wszystkiego na-
raz sprawia, ze zdania moje wystepuja
z brzegéw, odwraca je od mysli, kto-
re miaty utrwali¢, powoduje, ze od-
biegajac od tematu, wydaje sie, jak-
bym tracit je z oczu” (BN, 583). Dla



wielu czytelnikdw te retoryczne po-
pisy beda utrudnieniem lektury: sta-
tystycy obliczyli bowiem, iz zdanie
Manna zawiera przecietnie 45 stow
(zob. M. Kurecka: Diabelne tarapa-
ty, Poznan 1970, s. 65; dlugasne zda-
nia Marcela Prousta przeszly do le-
gendy, a ttumacze - w tym Tadeusz
Boy-Zelenski — czasami tylko rozbi-
jali te rozbudowane periody na nie-
co kroétsze odcinki).

Takim samym utrudnieniem moze
okaza¢ sie zamilowanie autora do two-
rzenia neologizméw i postugiwania
sie¢ dlugimi, np. 4-sylabowymi sto-
wami. W skromnych wymiarach ko-
lumn stronic toméw ,,Biblioteki Na-
rodowej” cztery 4-sylabowce w jed-
nej linijce to juz przedsmak zaciem-
nienia tekstu (wszak ,,demoniczna
muzyka” wymaga jak najdluzszych
wyrazéwz?). Oto kilka przykladéw
wersow, ,puchngcych” 4-sylaboweca-
mi: ,, [zaczepng kazuistykg,] histo-
riami o ojcobdjstwie, cudzoltdstwie
i skomplikowanych [kazirodztwach] ”;

»[klechdy,] przytaczane w pompatycz-
nie latynizowanym i nieopisanie na-
iwnym [ttumaczeniu] ”; ,,[pod] oslo-
ng $wietosci zamaskowanej protek-
torce zakazanych namietnosci [udaje
sie nakltoni¢]” (BN, 525); ,zastoso-
wal w Faustusie. Tego rodzaju anty-
cypacje lub przesuniecia”; ,, [pod-
nieta intelektualna, niepozbawiona
odcienia] ztodliwo$ci i wyzwalajacej
trawestacji, wywodzila si¢ bowiem
z [krytycznej reakcji] ”; ,,[element
dziwacznosci, szczegdlnie] za$ ero-
tyczna krotochwila zastgpily tu mora-
lizatorskie [kaptanstwo] 7; ,,[zalezalo
Leverkithnowi] niezmiernie na moz-
liwosci doktadnego przestudiowania
specyfiki [takiego wlasnie teatru]
”(BN, 531). Dodam, iz w pierwszym
wydaniu tlumaczenia Doktora Fau-
stusa (Warszawa 1960, skréot: PW)
z siedmiu cytowanych tu linijek nie
udato sie mi nic podobnego odszu-
ka¢é; w poblizu tych przytoczen odna-
laztem wers z czwoérka 4-sylabowcow:
»instrumentu perkusyjnego z dzwo-
neczkami, obstugiwanego [przez jed-
nego cztowieka]” (PW, 417). Wiegk-
sze gabaryty pierwszej edycji nie po-
ciggnely za sobg bardziej zwartego
wypelniania poszczegélnych linijek
tg samg co w BN ilo$cig znakéw dru-
karskich i czcionek!

Jest wszakze inna ciekawostka, zwig-
zana z publikacjg dwu pierwszych
wydan (1960 i 1962) utworu Manna:
obie edycje majg po 668 numerowa-
nych stronic, a w tym nie wchodza-
cej do obliczen kartki pierwszej (PW,
5-6), bo tu do glosu dopuszczono
tlumaczy, Marie¢ Kurecks i Witolda
Wirpsze, by mogli podzigkowaé Ju-
lianowi Krzyzanowskiemu, Leszkowi
Kotakowskiemu, Janowi Zabinskiemu,

Olgierdowi Wolczykowi, Ryszardowi
Herczynskiemu i red. Teresie Rzad-
kowskiej za pomoc: ,,Ttumacze pra-
gna serdecznie podziekowad wszyst-
kim, ktérzy bezinteresownie i z wiel-
ka zyczliwos$cig stuzyli im radg pod-
czas pracy nad przekladem” (PW, 5;
nb. w edycji BN brak tego podzieko-
wania, a jest za to ttumaczenie mot-
ta, pochodzacego z Boskiej Kome-
dii). Tak samo jak tu, takze w dwu
powiesciach Teodora Parnickiego -
Koniec ,,Zgody Narodow” (Warszawa
1958, s. 664 + 2 nlb.); Stowo i ciato
(Warszawa 1959, s. 664 + 2 nlb. + s.
667-686: postowie Jerzego Jana Pie-
chowskiego) - zamaskowano ,dia-
belska” liczbe 666!

Gdy juz jestem przy nieopatrz-
nych niedopatrzeniach wydania ,,Bi-
blioteki Narodowej”, to chce wska-
za¢ nastepujace omytki: 1. brak in-
formacji, iz tom II Czarodziejskiej
gory przetozyl Wladystaw Tatarkie-
wicz, ukryty (od 1953 po 1998 rok)
pod nazwiskiem Jana Lukowskiego
(BN, XCVII; Wstep); 2. zam. ,,opu-
$ci¢ naszg [...] twierdze Europa” (BN,
5) ma by¢ ,twierdze Europe” (zob.
nas. 416: naloty ,,na nasza warowna
twierdze Europe¢”); 3. zam. ,praco-
wal ponad dwie dziesigtki lat” (BN,
17) ma by¢ ,,dwa dziesiatki”; 4. zam.
»przedstawianie jej [sztuki] jako ko-
pulacje z ttumem” (BN, 225) ma by¢
»kopulacji z ttumem?”; 5. zam. ,,nie
szybko ustepujacy rumieniec” (BN,
483) ma by¢ ,nieszybko”; 6. zam.
»hada¢ snu swemu glebokos¢” (BN,
597) ma by¢ ,nada¢é snowi’; 7. zam.
»No coz” (BN, 673) ma by¢ ,,No c6z”
(PW, 533); 8. zam. ,,altertuja z nimi”
(BN, 753) ma by¢ ,,alternujg z nimi”
(PW, 598); 9. zam. ,co tawalo si¢”
(BN, 250) ma by¢ ,,co stawalo si¢”
(PW, 198); 10. zam. ,,Byta fo” (BN,
283) ma by¢ ,,Byla to” (PW, 223); 11.
zam. ,RambeNrgstrasse” (BN, 324)
ma by¢ ,Rambergstrasse” (PW, 257);
12. nie nalezy nazwiska Schwerdtfe-
ger niepoprawnie dzieli¢ na niewy-
mawialne czgstki: ,,Sch//werdtfeger”
(BN, 720). Owe niebaczne bledy, a na-
wet literdwki, trzeba koniecznie po-
prawi¢ w dodrukach edycji ,,Biblio-
teki Narodowe;j”!

Aby jednak moje pogawedki nie
konczyly sie¢ takimi krytycznymi uwa-
gami, moge tez powiedzie¢ wiele do-
brego o poziomie roboty translator-
skiej panstwa Wirpszéw. Skupie sie
na tlumaczeniu gier stéw i kalam-
buréw. Gdy paralelizm (paraleliza-
cjal) narratora dotyka imion Gere-
on i Georg, to ttumacz nie ma klopo-
tu, powtarzajac tekst oryginatu (Th.
Mann: Doktor Faustus. Das Leben des
deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn
erzdhlt von einem Freunde, Frankfurt
am Main 1992; skrét: OR), ktéry w

tym miejscu brzmi: “Gereon (nicht
Georg)” (OR, 37), a wiec po polsku:
“Gereon (nie Georg)” (BN, 44; co
ciekawe, moje imie w czechowickiej
miejskiej ksiedze urodzin w okresie
okupacji zapisano jako “George”). Go-
rzej jest, gdy nazwisko postaci histo-
rycznej pochodzi od zwyczajnej ro-
puchy: ,,Crotus Rubianus”, co Luter
zniemczal na “Dr Krote” (OR, 120;
BN, 149), bo wtedy tylko w przypi-
sach mozna to objasni¢ (zob. M. Ku-
recka, op. cit., s. 77).

Pieknym przykladem wiernosci
przekladu niemieckiej gry stow jest
oddanie dowcipu diabta, niechcace-
go dokladnie opowiada¢d o ,,urzadze-
niach” piekielnych: ,Ale do tego da-
leko jeszcze, to wcale nie palgca kwe-
stia. Wybacz mi ten zart, Ze to kwestia
nie palaca! ” (BN, 377; podkr. J.P.).
Mann napisal: ,und ist nicht im ger-
ingsten brennend - du verzeihst mir
das Scherzwort, daf$ es nicht brennend
ist!” (OR, 305; podkr. J.P.). Co cieka-
we, ttumacze w roku 1959 i 1960 nie
mogli wiedzie¢, jak pod koniec wie-
ku zmieni si¢ ortografia imiestowdw,
bo teraz cata kwestia dotyczy niepa-
lacych si¢ miejsc inferna w tej chwi-
li, a nie tego, iz w czeluéciach pie-
kielnych w ogdle si¢ nie pali! Dzi$
te imiestowy mozna zapisa¢ acznie
z partykula ,,nie” (kwestia niepalacal),
co wcale nie zmniejsza dwuznaczno-
$ci calej frazy!

Bywaja w przekladzie Marii Kureckiej
i Witolda Wirpszy fragmenty, w kto-
rych translacja prze$ciga w dowcip-
nych sformulowaniach oryginat (wedle
specjalisty, Tadeusza Rachwala, ,jest
lepsza od oryginala”!). Aforyzm Ad-
riana, brzmigcy po polsku: ,Zmacony
nar6d - obstawal przy swoim - i in-
nym myséli macacy” (BN, 144; podkr.
J.P.), w wersji niemieckiej brzmi mniej
zgrabnie: ,,Ein konfuses Volk, behar-
rte er, und fiir die andern verwirrend”
(OR, 117). Rudi Schwerdtfeger, wir-
tuoz gry na skrzypcach, prosi Adria-
na o napisanie dlan popisowego nu-
meru filharmonicznego: ,,A koncert
[...]jestjedynie najbardziej skoncen-
trowanym, rzec chcialbym: symbo-
licznym wyrazem tej potrzeby” (BN,
580; podkr. J.P.). W oryginale: ,,Und
das Konzert [...] ist nur der zusam-
mengedringteste, ich mdchte sagen:
der symbolische Ausdruck fiir dies
Bediirfnis” (OR, 467).

Kreatorzy spolszczenia arcydziela
Tomasza Manna stusznie zostali uho-
norowani nagrodg Zwiazku Autoréw
i Kompozytoréw Scenicznych za prze-
ktad w roku 1961, a twércy komen-
tarzy historycznych i muzykologicz-
nych do najnowszej edycji, Hubert
Orlowski i Izabela Sellmer, rowniez
powinni by¢ wyrdznieni za tak po-
trzebng i znakomitg robote! [ |
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KSIAZKI

kaszalota

KATARZYNA KOWALCZUK

ie ma juz krola ani jego krolestwa. Ktokolwiek

dalt si¢ porwac wartkiej akji pierwszej powie-
$ci dyptyku Szczepana Twardocha, ten powinien
spodziewa sie, ze Jakub Szapiro zawrdcit samolot
nie do Warszawy, a do ciemnej, przerazliwej pasz-
czy kaszalota. Krél tak wyraznie pozostawit w mo-
jej pamieci migawki miedzywojennej Warszawy,
ze niemal pamietam jak przemierzatam ja wraz
z bohaterami I$nigcym, czerwonym chryslerem.
Najnowsza ksiazka Twardocha zbija z tropu, wy-
rzuca czytelnika gdzies w nicos¢, nie pozostawia-
jac nadziei na to, Ze istnieje co$ wiecej niz nic nie-
znaczacy chaos.

W zimnie, w ciemnosci, w nieustajacej trwo-
dze” - pierwsze stowa Krélestwa dobitnie okre-
$laja $wiat, w jakim przyszlo naraz zy¢ bohate-
rom, nie pozostawiaja tez ztudzen odbiorcy. Tym
razem zwiedzamy Warszawe na piechote, powo-
li i z niezwykta uwaga, ogladajac si¢ jednak nie
na mroczne przejscia w bramach lub klimatycz-
ne bary, a na czyhajace zewszad niebezpieczen-
stwo. W takim wlasnie tempie toczy si¢ powies¢
Twardocha, niespiesznie i drobiazgowo opisywane
sa losy bohateréw; jednoczesnie ciezar tych dra-
matow jest tak wielki, ze fabuta trzyma czytelni-
ka w najwyzszym napieciu. W glab zdradliwych
ruin stolicy prowadza dwa, bardzo rézne od sie-
bie, glosy - Ryfki, dawnej kochanki Szapiry, ktéra
z mitoéci i nienawisci postanawia zajac si¢ Jaku-
bem podczas wojny oraz jego syna, Dawida, sku-
pionego na pogardzie wobec wlasnego ojca i za-
dbaniu o bezpieczenstwo najblizszych. Obie po-
staci odzieraja krola doszczetnie z sity i brawury,
w ktore odziata go poprzednia powies¢. Okazuje
si¢ to niezwykle wazne, zwlaszcza w kontekscie
pisarskiej dojrzatosci Twardocha. Maskulinizm
Krola i wigzacy si¢ z nim fetysz opisywania broni,
samochodéw i umiesnionych ciaf dobrze wspot-

gratz gangsterskim tlem tej ksiazki, ale w kuriozal-
ny sposob wydawat sie czasem wazniejszy od sa-
mej fabuty. Tymczasem w kolejnej powiesci autor
pozbawia swojego bohatera wszystkiego, w co go
wezesniej wyposazyl, kierujac uwage czytelnika
ku zupefnie innym glosom. W tym rozumieniu
tytut Krélestwa wydaje si¢ gorzka ironig — idea,
dla kt6rej Szapiro skrzywdzit tak wielu ludzi, do-
stownie legta w gruzach.

Réwniez czas powiesci toczy si¢ jak gdyby dwu-
planowo — czytelnik poznaje wydarzenia w porzad-
ku linearnym, przy czym narratorzy u$wiadamia-
jamutez, ze oprocz ,.kiedys” istnieje takze ,wteraz”
Neologizm, powstaly z pofacznia tego, co bylo wte-
dy i tego, co jest teraz, oddaje doktadnie, czym jest
taspecyficzna czasoprzestrzen. To jednoczesnie za-
wieszenie, ale i petna wiedza o przeszlosci, przede
wszystkim jednak wteraz jest szaroscia. Nieograni-
czong, rozlewajaca si¢ pamiecia, ktdra nie stuzy ni-
czemu wiecej niz opowiesci.

Brak sensu i porzadku w $wiecie jest w narragji
powtarzany niczym mantra. Sita tych stow; polega-
jaca na uniewaznianiu w zasadzie kazdego opowie-
dzianego wezedniej wydarzenia, sprawia, ze goruja
one nad reszta ksiazki. To odebranie historiom sen-
su jest szczegolnie wazne biorac pod uwagg to, ja-
kich tematow podejmuje si¢ Twardoch. Antysemi-
tyzm prowadzacy do Zaglady, glod i walka o prze-
trwanie podczas toczacej si¢ wojny, okrucienistwo
nawet wobec najbardziej bezbronnych — wszystko
to jest na kartach Krélestwa opisane z bezlitosng
szczeroscig. Poniewaz cheiatoby sie wierzyc, ze by¢
moze istnieje jaki$ splot wydarzen, jaki plan, kto-
rego byloby to czescig, autor rzeczywiscie przed-
stawia konkretne wytlumaczenie — nie istnieje Za-
den sens cierpienia, a to wszystko nie jest niczym
wigcej niz po prostu chaosem, biegiem czesto przy-
padkowych wydarzen. Jest to zarwno zatrwazajace,

jak i w oczywisty sposob logiczne. To cale cierpie-
nie bylo okrutne, bezsensowne, a wiec niepotrzeb-
ne, potrzebna jest natomiast pamie¢. Swiat przed-
stawiony w ksiazce oparty jest wlasnie na wspo-
mnieniach, ktore z doskonata dokladnoscia przy-
woluja nieistniejacy juz bohaterowie. Cho¢ nie zyja,
to opowiadajg swoje i nie tylko swoje historie, uno-
szqc sie w szarosci, wiedzac wteraz wiecej niz kiedy-
kolwiek i bedac pamiecia, ktdra jako jedyna okazu-
je sie mie¢ znaczenie.

W5rdd catego mroku tych wydarzen pojawia-
ja si¢ jeszcze piekne, cho¢ smutne obrazy, ktérych
kanwa jest mitos¢. Twardoch zestawiajac ze soba
narracje Ryfki i Dawida, zestawia takze ich, tak
r6zne od siebie, emocje. Uczucie Rytki wobec Sza-
piry jest toksyczne, niszczy jej zycie, a jednoczesnie
w najtrudniejszych czasach pozwala przetrwad, na-
wet z takim balastem, jakim jest staby, wegetujacy
Jakub. Mito$¢ Dawida to przede wszystkim czy-
ste uczucie wobec brata i matki, a takze niezwykla,
poruszajaca relacja z przyjaciotmi, ktorych pozna-
je w getcie. Delikatnos¢ tych emocji, a takze pelne
smutku i czutodci zakoriczenie sprawiaja, ze to nie
tylko gorzka, ale i poruszajaca ksiazka.

Przede wszystkim warto czyta¢ Krélestwo z pa-
migcig o poprzedniej czesci tej historii. Znamien-
ne jest tu zakoriczenie wczesniejszej powiesci, kie-
dy to Jakub decyduje sie zawrdci¢ samolot i spo-
tyka wzrok wieloryba, nucacego przy tym ,piesi
mysliwego. Zupelnie jakby kaszalot potknat boha-
tera, a wraz z nim wszystko, co byto dla niego cen-
ne. W najnowszej ksigzce Twardoch nie rezygnuje
z intrygujacego konstruktu, jakim byt Litani, prze-
ciwnie, literacko wykorzystuje jego alegoryczny po-
tencjat, nawiazujac oczywiscie do biblijnej historii
Jonasza. Réwniez Krol w kontekscie swojej konty-
nuacji przedstawia si¢ zupetnie inaczej — wielki Ja-
kub Szapiro staje si¢ nagle duzo bardziej zwyczajny,
ludzki. To z kolei pozwala na przyjrzenie si¢ innym
watkom historii, ktdre mégt przy¢mic blask fanta-
stycznego boksera.

Zmierzenie si¢ z tematem Zaglady i wojny toz cala
pewnoécia wielkie wyzwanie dla pisarza, ale takze
ogromne wyzwanie dla czytelnika. W jaki sposdb
mawi¢ o tym, czy autor podotat tej probie, skoro trud-
no stwierdzi¢, by istniat odpowiedni jezyk dla opisu
tych wydarzen. Ponadto odbidr tekstu jest w tym
przypadku wyjatkowo osobisty, zwlaszcza w przy-
padku zakoniczenia, ktére przez jednych moze by¢
odebrane jako niezwykle poruszajace, a przez dru-
gich, nieprzekonanych do tezy o nieograniczonych
mozliwosciach literatury — chybione.

Jakkolwiek Twardoch sobie z tym wyzwaniem
poradzit, Krélestwo pokazuje, ze przede wszystkim
nie mozna zapomina¢. Nawet w szaroéci, gdzie juz
wiadomo, ze $wiat nie jest niczym wiecej niz cha-
osem, pozostaja wspomnienia, ktore czasem war-
to, a czasem trzeba opowiedzie¢. Autor w Zadnym
razie nie sili sie na dydaktyzm, wiedzac zapewne,
jaki wplyw ma to na literature. Jednak charaktery-
stycznie skomponowana narracja jest czyms wie-
cej niz warsztatowym popisem. Nienachalnie na-
suwa mys], aby zawsze pamietac, Ze w przerazajg-
cym wnetrzu kaszalota Zyje si¢ ,w zimnie, w ciem-
noci, w nieustajacej trwodze’ [ |

Szczepan Twardoch: Krdlestwo.
Wydawnictwo Literackie, Krakow
2018, s. 352.



W swiecie, ktéry wciaz sie rozpada

Losktisry peazy XX X0 wiak

Rozpad i trwanie

KSIAZKI

MARIAN KISIEL

Annangrzyniak nalezy do grona uczonych
piszacych rzeczy wazne. Na rzeczy niewaz-
ne czasu nie ma, poniewaz marnowac go nie
zamierza na cos, do czego nie ma przekonania.
Rzeczamiwaznymi nie s jednak, jak mogtoby
sie wydawad, tematy literackie, co do ktorych
mamy pewnos¢, Ze stanowig o obliczu litera-
tury, ale takie tematy, o ktérych istotnosci je-
stesmy przekonani. Cheg przez to powiedzie¢,
ze uczona wybierajac przedmiot (i podmiot)
swoich rozwazan kazdorazowo jest pewna,
Ze nie piszgc 0 nim, nie Zatrzymujac si¢ na jego
znaczeniu, popelnifaby jakis nie tyle literaturo-
znawczy grzech, ile grzech istotnosciowy. ,Czy-
tam, wiec jestem” — tak brzmiat tytut jej zbioru
szkicow z roku 2004.

Czyta literature przez pryzmat swojego
czasu. A ten czas jest zmienny tak samo, jak
zmienne s3 rozmaite wykfadnie teorii litera-
tury. Nie mozemy ich lekcewazy¢, ale ufaé
im - to szalenstwo. Otwierajac si¢ na mozli-
we $wiaty teorii, mowi badaczka, otwierajmy
sie na zapisane w nas doswiadczenie. W tym
sensie lektura, ktorej jesteémy wzajemnymi
odbiorcami, utrwala jedno z kilku mozliwych
pieter poznania. Moze to by¢literatura, moze
$wiat, moze somatyczne przezycie doswiad-
czenia Innego. ,Czytam, wiec jestem’” na kto-
ryms§z tych pieter.

Zbidr studiéw nosi tytut W swiecie, ktéry
weigz si¢ rozpada. Lektury prozy XX i XXI wie-
ku. Znakomity tytutibardzo nieoczywisty dla
samej autorki podtytul. Zaczne od nieoczy-
wistodci. Znamy Anng Wegrzyniak jako bly-
skotliwa, charyzmatyczna — a czasem szalong
w pomystach - interpretatorke poezji. To poezja

- m.in. Le$mian, Tuwim, Rézewicz, Szymbor-
ska — byla jej zywiotem, a niektore odczytania
wierszy — jak Uranii Iwaszkiewicza - wchodza
do bezsprzecznych osiagnie¢ polskiej sztuki

interpretacji XX wieku. A tu - proza. I to pro-
zabiegnaca przez rozne style, rézne biografie
i rézne tematy. W trzech potrojonych odsto-
nach: mistrzéw, matych mistrzéw i matych mi-
strzyn, jezeli stéwko ,maly” uznaé nie za znak
jakosci, ale za p6zniejsze wejscie do literatury.

Anna Wegrzyniak czyta w pierwszej odsto-
nie Tadeusza Konwickiego, Wiestawa Mysliw-
skiego i Stefana Chwina; w drugiej — Andrze-
ja Stasiuka, Ignacego Karpowicza i Szczepa-
na Twardocha; w trzeciej — Olge Tokarczuk,
Magdaleng Tulli i Magdalene Grzebatkow-
ska. Czyta ze wzrokiem skupionym w jedng
figure, a czasami porusza si¢ ruchem konika
szachowego, analitycznie i przeskokowo, jak
gdyby pragnac syntezy. Czyta przez indywi-
duum i zbiorowos¢ (oraz ich pamiec), przez
dom rodzinny i $wiat. Wektory interpretacji
nie s3 zbiezne, ale czesto na siebie sg skierowa-
ne. W potrdjnosci lektury pyta o sens zwiaz-
kéw wzajemnych, ktdre w przefamujacych
sie stuleciach okreslity nasze (rowniez lektu-
rowe) doswiadczenie.

Credé pierwszaksigzki (Bastard, gracz, maki-
jazysta) to pytanie o wspolnote losu ijejzmierzch,
poczatek i koniec, dobro i zto, sztuke prawdzi-
wa i sztuke wynajeta. Anna Wegrzyniak taczy
zsoba trzy powiesci: Bohir Konwickiego, Ostat-
nie rozdanie Mysliwskiego oraz Doling radosci
Chwina. Tylko pierwsza z nich zyskala litera-
turoznawcza stawe, dwie pozostate sa gdzies
z tylu innych utworéw ich tworcéw. A prze-
ciez - powiada badaczka — ujawnia si¢ w nich
tasama historia XIX i XX wieku, ci sami scena-
rzysci historii (Hitler i Stalin), ten sam problem
rozpadu i mierzenia si¢ z ideg ,,poza dobrem
izler; to samoludzkie doswiadczenie sieroctwa.

W czesci drugiej (Wedrowki i ucieczki) py-
tania kierowane sa w strone tego, co sie roz-
pada (rodzina, zwiazki), od czego si¢ ucieka

i do czego sie dazy. Zycie jest podréza i zycie
jest ucieczka, doswiadczamy utopii i pragnie-
my czego$, co jest utopijne wlasnie. ,Weigz mnie
znosi, wciaz co$ zatrzymuje moj wzrok i neka
mnie obsesyjna wizja [...] " - to zdanie An-
drzeja Stasiuka $wietnie oddaje ,widczegow-
ski” charakter bohateréw jego prozy, ale takze
Osci Karpowicza i Wielorybéw i ciem Twardo-
cha. Chciatoby si¢ przywota¢ tutaj Wilsonow-
ska opozycje: outsider — insider. Z pewnoscia
bohaterowie préz tutaj wymienionych stoja
Po pierwszej stronie 0pozycji.

W trzeciej czedci (Okiem kobiety) zderzy-
mysiez trwatoscia (Tokarczuk), bezdomnoscia
(Tulli) i zagubieniem (Grzebatkowska), a wia-
$ciwie z pytaniem o to, na ile rodzina w swo-
im wiekowym trwaniu plata swoje losy i ich
nie odnajduje za sprawg tego doswiadczenia
dziejowego, jakim jest wojna. ,,Po utracie wia-
rywmetafizyczng spéjnos¢ bytu, tylko wsnach,
basniach, mitach (raczej strzgpach mitu), a tak-
ze w literaturze odzywa si¢ przeczucie innego
wymiaru” — pisze badaczka w poincie szkicu
o Tokarczuk. Ale stowa te mozna odnies¢ tak-
ze do pozostatych pisarek. ,,Sp6jnosé bytu” za-
wsze koriczy sie przez wojne. Wielka Zaglada
przynosi mate zaglady, czastkowe i nieodwra-
calne. Dlatego w szkicach Anny Wegrzyniak
ztej czesdci ksiazki tak mocno polozony zostat
nacisk na psychologiczny wizerunek bohaterek.
Coim pozostaje po Zagtadzie? Tkanie narracji,
ucieczka w literature?

Zbior szkicdw o dziewieciorgu prozaikach
i prozaiczkach to zmierzenie si¢ z doswiadcze-
niem losu (bytu) i leku (bycia), historii (§wiata)
i histerii (jednostki), domu (tradycji) i drogi
(ucieczki). Chciatoby sie powiedzie¢, ze szkice
te $wietnie si¢ czyta, ale stéwko ,,swietnie” wy-
daje si¢ by¢ intruzem w tym zdaniu. Nie moz-
na czyta¢ ,.$wietnie’ kiedy caly $wiat, ktérego
jeste$my uczestnikami, ktorego doswiadczamy
historycznie, rodzinnie i osobniczo - rozpada
sie nam, jak w tytule zbioru. Zwréémy uwage
naaspekt niedokonania i stalos¢ procesu: $wiat

»sie rozpada; a nie rozpadt - i czyni to ,wciaz.

Bohaterzy, o ktérych czytamy na kartach po-
wiedci, ktdrych biografie, przeklety los i zme-
czenie wyluskujemy z misternie tkanej nar-
racji, sa w jakims sensie nami samymi — takze
umiejscowionymi w czasie, miejscu, rodzinie,
poszukujacymi zadomowienia i uciekajacy-
mi od niego, byle dalej, bo — jak pisze Stasiuk —

,Wcigz mnie znosi”

Ksigzka powstata zartykutow pisanych wréz-
nym czasie, polaczyla je kategoria rozpadu. Jak
sie wydaje, wlasnie ta kategoria — jakze zasad-
nicza dla wspofczesnego, tj. dwudziestowiecz-
nego myslenia - dodata takze nowych sensow
utworom, o ktdre bysmy je nie podejrzewali.
Ale jak sie rzeklo wezesniej: to jest Anna We-
grzyniak, ktdra nieoczywistos¢ potrafi ubra¢
w taki kostium znaczen, Ze pozostaje nam tyl-
ko trwa¢ w zadziwieniu.

Anna Wegrzyniak: W swiecie, kto-
ry wciqz sie rozpada. Lektury prozy
XX i XXI wieku. Wydawnictwo Na-
ukowe Akademii Techniczno-Huma-
nistycznej, Bielsko-Biata 2019, s. 218.
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Wyspa bezrobotnych

KSIAZKI

ANITA JASINSKA

M agdalena Okraska, etnografka i dziataczka

spoleczna, w glebokiej niezgodzie na wspol-
cze$nie obserwowany problem bezrobocia i kon-

sekwentnej polityki zamykania zaglebiowskich

fabryk, kopaln oraz hut pisze gorzko-cierpki re-

portaz Ziemia Jatowa. Opowies¢ o Zaglebiu.

Autorka krok po kroku i stowo po stowie de-

konstruuje zaglebiowska rzeczywistos¢. Odkrywa
tajemnice jezyka, akcentujac twarde koncowki
w stowach ,kape” i ,ztap¢’ ktore nierzadko budza
zywe towarzyskie dyskusje, prowadzi rozwazania
na temat kuchni, wspominajac o podstawowym

daniu wszystkich letnich spotkarn, czyli pieczon-
kach i opowiada histori¢ dawnego filara przemy-

stu i nowoczesnosci — Huty Katowice.

To takze historie o braku, pustce i bylejako-
$ci. Zaglebie jawi si¢ jako symbol upadku na-
dziei o preznie rozwijajacym sig regionie, kt6-
ry zaspokaja potrzeby zaangazowanego i sku-

pionego na pracy spoleczenistwa robotniczego.

Ziemia jalowa jest przeciez nieptodna, bezu-

zyteczna, pozbawiona wyrazu i smaku. Istnieje
dla samego sensu trwania.

Natretny obraz, ktory towarzyszy czytelniko-
wi podczas nietatwej lektury Ziemi Jafowej, wyja-
$nia kluczowy problem wszystkich regionéw, ma-

jacych ambicje lokalnych dolin krzemowych. Jest

to nieustepliwy wielki odptyw okolicznej ludno-

$ci, tworzacej zywa tkanke zespotu miast, ktore
zyja nie tylko dla, ale przede wszystkim dzicki

pracy. Zostaly stworzone by pracowa, produko-
waé, wytwarzac, szy¢, zdobic, przetapiac, rozpro-

wadza¢ i zarabiac.

Zorganizowany konglomerat musi by¢ ren-
towny. W innym przypadku zostaje rozbity, po-

dzielony i sprzedany.

Bankructwo wielkich przedsigbiorstw i nie-
wyplacalno$¢ okolicznych kolosow, organizuja-
cych zycie tysiecy gospodarstw domowych, po-
woduje upadek oraz osobistg kleske pracowni-

kow i ich rodzin. Miasta pustoszeja, okoliczne

punkty ustugowe, sklepy i cukiernie zostaja za-

mkniete, a na coraz rzadziej uczgszczanych uli-
cach pojawia si¢ materialny dowdd na recesje
gospodarcza w postaci pograzonych w chaosie
grup bezrobotnych, ktorzy nie maja dokad odejsc.

Bezwarto$ciowi okazuja si¢ mieszkancy wy-
jafowionego terenu, ktory blyskawicznie zosta-
je zmarginalizowany i wyrzucony poza granice
priorytetu. Nieprzydatnych pracownikéw zmu-
sza si¢ do pracy bez wynagrodzenia lub odbie-
rania zastuzonej pensji w produkowanym przez
fabryke towarze, co, jak podkresla autorka, jest
niezgodne z literg polskiego prawa. Niestety, tam
gdzie rozpoczyna si¢ rozpaczliwa walka o utrzy-
manie rodziny, koriczg si¢ uczone dysputy o za-
witych paragrafach w Kodeksie Pracy. To zatem
takze opowies¢ o prawie, ktore nikogo nie chro-
nii pozwala na wyzysk oraz jawna, cho¢ ubrang
w strojng sukienke, kradziez.

Reportaz zfosci. Ruiny dawnych hut i ko-
palfi przypominajg o minionej dominacji, a za-
niedbane i nieprzystepne osiedla o szybkiej de-
gradacji spofecznej.

[ choc¢ historia, ktorg przedstawia autorka
ma swoje wyrazne (cho¢ nie niekontrowersyj-
ne) granice geograficzne, to jest az nadto uni-
wersalna. Wszedzie tam, gdzie operuje sie no-
menklaturg ekonomiczng, méwi o kapitale, ak-
tywach i inwestycjach, czai si¢ potencjalna mozli-
wos¢ na brak ptynnosci finansowej, bankructwo
i bezrobocie. Dwoistos¢ systemu gospodarcze-
g0 jest prawda banalna i nalezy do porzadku lo-
gicznego: bowiem tam gdzie pojawi si¢ rozwdj,
moze Wystapic regres.

Nietrudno to sobie wyobrazi¢, ale takze nie-
fatwo jest sie temu przyglada¢. Chwilowa wo-
jerystyczna (i wstydliwa) przyjemnos¢ z ogla-
dania katastrofy, ustepuje miejsca lekliwemu
spojrzeniu na powszechny rozklad miejskiego
zycia. Figura anonimowego mieszkanca, ktore-
go$ z zaglebiowskich miast (Zawiercia, Bedzina,
Czeladzi, Dabrowy Gérniczej), bedacego jedno-
cze$nie i $wiadkiem, i uczestnikiem powolnego

zmierzchu Zaglebia, tylko wzmacnia stan nie-
pokoju. Dzigki autorce (a raczej przez nia) do-
chodzi do spotkania z finafowym ,produktem-

-ofiarg” nieczynnych zaktadow.

Nachalnie zaniedbane industrialne ostarice,
pozostalosci po halach uzytkowych i przesad-
nie skromne dzielnice robotnicze, ktére nie po-
dzielily loséw $laskiego zabytkowego Nikiszowca,
sa architektonicznym manifestem kleski.

Tym co zastuguje na szczeg6lng uwage jest
wytropienie i obnazenie tych elementow w po-
lityce zaglebiowskich miast, ktore nie rozwigzu-
ja palacych problemow, a jedynie je wygladzaja
bad? tuszujy. Znamiennym przykladem okaze sie

,Fabryka Petna Zycia czyli stworzenie przyjaznej

przestrzeni na terenie dawnej Dabrowskiej Fa-
bryki Obrabiarek ,, Defun; zlokalizowanej w cen-
trum miasta. Monumentalne hale i okazafe te-
reny wokot byly wylaczone z uzytkowej czesci
Dabrowy Gérniczej, przypominajac o urbani-
stycznej historii miejsca jedynie z perspektywy
zamknietej, pilnie strzezonej bramy.

,Fabryka Petna Zycia” jest zatem projektem,
ktory przywraca zapomniany obszar i wlacza
w przestrzen, niejako przywracajac go $wia-
tu. Niestety, konkluduje autorka, zycie jest po-
zorne. Resuscytacja zostata przerwana zaraz
po otwarciu kilku punktow gastronomicznych,
postawieniu dtugich taw z modnych w ostat-
nich latach palet i roztozeniu sporych rozmia-
row estetycznych parasoli. Problem nie zostat
rozwiazany, a jedynie czasowo ukryty za gru-
ba warstwa kolorowej farby w najmodniejszych
odcieniach sezonu.

Okraska opisuje doswiadczenie przekrocze-
nia granicy miedzy Zaglebiem i Slaskiem, ktéra
dokonuje si¢ podczas podrozy pociagiem. Zmia-
na otaczajacej rzeczywistosci jest natychmiasto-
wa. Sosnowiec i Katowice, mowi pisarka, rozpo-
$cieraja zupenie odmienny widok. Ten pierwszy,
zdaje si¢ porzucony przez wlodarzy i inwestorow,
prezentuje najokazalsze przyklady martwoty, ten
drugi — nieokielzanego rozwoju.

1o zawsze historie o nagrodzie i karze” pisze
autorka. To, parafrazujac, historie 0 obowiazku
utrzymania rodziny oraz ubéstwie, rozczarowa-
niu, upokorzeniu, bezsilnosci i obezwladniaja-
cej stagnacji. Opowiesci o bezwzglednej ekono-
mii, gospodarczej farsie i brutalnym wyzysku.

Spolaryzowana historia Zaglebia nie pozwa-
la zamkna¢ sie w jasno okreslonej kategorii zna-
czen. Nietrudno jednak orzec o czym autorka
nie wspomina i co pomija trudnym do zniesie-
nia milczeniem. Ta opowie$¢ nie dotyka proble-
mu sukcesu, niespetnionych marzen i ztama-
nych karier. Niezrecznie bytoby pisac o niere-
alnych pragnieniach w miejscu, w ktorym nie
wida¢ perspektywy na podjecie pracy, bo tej,
ZWYyczajnie, nie ma.

To studium o regionie, ktore powinno by¢ za-
glebiem pracy, dobrobytu i plodnosci systemu go-
spodarczego, a stato si¢ wyludniona wyspa wokot
glosnego i barwnego Slaska, ktorej blizej do ma-
lediwskiej Thilafushi niz rajskiego Lanzarote.

Magdalena Okraska: Ziemia ja-
fowa. Opowies¢ o Zagftebiu. Trze-
cia Strona, Warszawa 2018, s. 264.



~Poeta, szaman i btazen”
Zdzistaw Tadeusz taczkowski

27 pazdziernika 1926 — 30 marca 2019

szym salonie $wiata na dsmym pietrze

peerelowskiego blokowiska, doskonaly roz-
mowca i cierpliwy stuchacz, skupiajacy wo-
kot siebie miodych adeptow sztuki, nierzad-
ko dziwne postaci, jakby zywcem wyjete z fil-
moéw Pasoliniego, niestrudzony propagator
zycia artystycznego w licznych domach kul-
tury w calym kraju, wielbiciel zadymionych
kawiarni i czerwonego wina — to prawdziwy
i niemal caly obraz epoki, ktora uczy, jak ko-
cha¢ zycie i pigkno w drobiazgach..” - tak
pisal o nim ks. Eligiusz Dymowski, zamyka-
jac w aluzji bogaty zyciorys czlowieka, kt6-
ry dzielit si¢ sobg bez reszty i nie oczekiwat
niczego w zamian.

Zdzistaw Tadeusz Laczkowski urodzil sie
w Zawierciu 27 pazdziernika 1926 roku, ale
przez wiele lat w jego biografiach widniat rok
1927. Sfalszowana metryka miata uchroni¢
go przed wywozka na roboty do Niemiec —
i uchronita. Studia polonistyczne ukonczyt
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, de-
biutowat jako poeta w roku 1950. Dwa lata
pozniej wyjechat do Warszawy, gdzie zwigzat
sie z dziennikiem ,,Stowo Powszechne” i in-
nymi wydawnictwami stowarzyszenia Pax.
Bardzo czynnie wspétpracowat z lokalny-
mi o$rodkami kultury, radiem, byl wielkim
przyjacielem mlodych pisarzy.

W roku 1957, nakladem Instytutu Wydaw-
niczego PAX, ukazat si¢ debiutancki zbiorek
wierszy Zdzistawa Laczkowskiego Stoneczni-
ki gorejgce. Poeta nie byt juz autorem mlo-
dym, skonczy! lat trzydziesci jeden, jakkol-
wiek od momentu jego pierwszej prezentacji
natamach prasy minelo lat zaledwie siedem.
Nie byl wszakze kims$ nieznanym czytelniko-
wi. Przypomnijmy, ze jego utwory znalazly
si¢ w pierwszej niesocrealistycznej antolo-
gii Kazdej chwili wybierac musze, obok wier-
szy Mikolaja Bieszczadowskiego, Stanistawa
Grochowiaka, Zbigniewa Herberta, Jacka Lu-
kasiewicza i Jozefa Szczawiniskiego. Obecno$¢
w tym tomie oraz czas debiutu ksigzkowego
sprawily, ze Laczkowskiego naturalng kole-
ja rzeczy przypisano do ,,pokolenia 567, cho¢
dzisiaj mozna by z tym przyporzadkowaniem
polemizowa¢. Niewatpliwie jednak 6wczesna

— by uzy¢ stéw Galczynskiego - aura ,,demo-
liryczna” wplyneta na model liryki autora
Ciemnosci z bursztynu, co widaé szczegol-
nie wyraznie, kiedy czyta si¢ jego tworczo$¢
z zachowaniem praw chronologii. Poza tym
porzadkiem — widzi si¢ nieostro.

P oeta, szaman i btazen, zyjacy w najmniej-
”

Z praw chronologii autor zrezygnowat —

i jest to dla nas wskazéwka bardzo wazna
- w wyborze Gwiazdobranie. Rodzi si¢ tu-
taj pytanie zasadnicze: Jak wyznaczy¢ linie
jego liryki od ,wyobrazni wyzwolonej” (ka-
nonicznej dla pierwszych tomikéw) poczy-
najac, przez »apel do tradycji” judeochrze-
$cijanskiej, na $cistych odniesieniach do ka-
tolicyzmu konczac — jezeli w swoim kano-
nicznym wyborze wierszy Laczkowski zatart
wszystkie mozliwe do siebie $ciezki? Gwiaz-
dobranie pozbawione lirykéw proza (te zna-
lazty si¢ w wyborze w Zakletym jeleniu) i re-
dukujace czterdziestoletni dwczesnie doro-
bek tylko do dwdch, trzech (sporadycznie
do czterech, pieciu) wierszy z toméw pier-
wotnych, musiatby wydac si¢ zbiorem swo-

MARIAN KISIEL

iécie ,,nieprawdziwym”, Ale potraktujmy te de-
cyzje poety jako programowa podpowiedz.
»Jeszcze raz dotykam/sensu Zycia/a pora
pozna..” — pisal poeta w przejmujacej Sa-
motnosci. Pisal to takze blisko siedemdzie-
siecioletni wowczas cztowiek, ktory wiedziat,
ze ,dotykanie/sensu zycia” jest procesem bez-
ustannego poszukiwania — odnajdywania i tra-
cenia, pewnosci i niewiedzy, zgody i buntu.
Ze 6w sens ma takie samo oparcie w Bogu
i w cztowieku (bo kto jest blisko czlowieka,
jest réwniez blisko Boga). Ze, wreszcie, nie-
wazna pora (cho¢by i ,pézna’), wazna — owa
chec ,,dotkniecia’, ponowne zmierzenie si¢
z dostepnym nam uniwersum chaosu i fadu.
To ,dotkniecie/sensu zycia” w poezji Zdzi-
stawa Laczkowskiego widoczne byto juz w to-

Z archiwum prywatnego



miku debiutanckim, rozdartym migdzy tym,
co doczesne i skazane na $mier¢ czy zapomnie-
nie, a tym, co wieczne, co opiera sie tchnie-
niu vanitas. Przenikliwie zwrocit na to uwa-
ge Pawel Smogorzewski: ,,0szotomiony ja-
skrawym $wiatlem pragnien i tesknot pozo-
staje bohater [...] [wierszy Laczkowskiego]

wcigz w mroku swej samotni i niespelnie-
nia. W jasnych, jakby dla dodania kontra-
stu i spotegowania wrazenia alienacji, sce-
neriach przybranych w pustynne zélcie i sto-
neczne odcienie blasku ognia, rozgrywa sie

dramat strachu, trwogi, rozpaczliwego zdzi-
wienia przemijaniem” I dalej: ,,Szukanie we-
wnetrznego oparcia w prawdach wiary faczy
si¢ z pragnieniem odnalezienia i potwierdze-
nia ich w konkretnych przejawach ludzkich

postaw. Stad czgsto wskazuje [poeta] na po-
stacie fascynujace, potrafigce wypelni¢ twor-
czym, nieraz heroicznym zyciem czlowiecze

postannictwo. Kieruje mysli ku tym, ktorzy
zyli, wciaz zyja jakby ponad czasem”

Oto miedzy tymi stanami $wiadomosci:
znikomoscig oraz trwaniem, trwogg przed
$miercig oraz wiarg w heroiczng warto$¢ two-
rzenia — zawiera si¢ prawda o poezji Zdzista-
wa Laczkowskiego, poezji wybitnie upodmio-
towionej, stawiajacej cztowieka wobec pytan
elementarnych i elementarnych lekow. Poezji
w pewnym sensie takze tragicznej, bo nie-
umiejacej rozstrzygnac sporu, jaki cztowiek
prowadzi z szatanem ciala, ztudg pamie-
ci, tesknotg do ideatu i grzechem dnia co-
dziennego. Kto wie, by¢ moze walorem liry-
ki autora Monogramu z wiewidrkg jest wla-
$nie owo ciggle nierozstrzyganie, owo zdaza-
nie ku pewnosci, ktora przeradza si¢ zwykle
w zdziwienie, iz — tak wiele wiedzgc o Swiecie
iludziach - wciaz wie sie zbyt mato, by méc
powiedzie¢: ,wiem”.

»Zaledwie doswiadczam ziemi” — napisat
Laczkowski w wierszu Odejscie. I dalej: ,Czy
zostane wezwany/na Sad Ostateczny/jako
cztowiek/czy jako jeden z lotréw/a moze
jako:/nic?”. To - zasadnicze pytania u czlo-
wieka wierzacego. I te pytania formulowane
sg od Modlitwy wieczornej z tomu Stoneczni-
ki gorejgce. W tym wierszu pelno jest jeszcze
$wiezej pewnosci, ze ,przejde’, ,,udzwigcznie’,

~wzniose”. Wiersze ostatnie juz tej pewnosci
nie maja: ,,bo to juz jesien/i czarne zniwa li-
$ci/na opal/i deszcze kamienne”. Oto droga
jaka sie przebywa naturalnie — od miodosci
do starosci; i oto gorycz, ze nie udato si¢ ni-
czemu zaradzié: ,.i padaja zdrowe deby/wiel-
kie systemy prawd/i plong na stosach/$wie-
te licie etyki”

U poety tak zarliwie religijnego jak Lacz-
kowski, przytoczone fragmenty muszg pobu-
dza¢ do myslenia. W jego wierszach, ktore
zasadnie mozemy nazwac apologia mitosci
do stworzenia i wiary w Boska opatrzno$¢,
cztowiek zawierza siebie Bogu niepewien
czy moze swoj chaos powierza¢ istocie do-
skonalej. Swiat stworzony przez Boga czto-
wiek wypelnit mato$cia; ideat siggnat bru-
ku. Ale przeciez pragnienie ideatu jest nie-
odlaczng cechg niedoskonatego stworzenia
(jakze przejmujaca jest w tym kontekscie Li-
tania do meczennikow z Ugandy), o ,,sercu/

zziebnietym od rosy porannej”

Religijno$¢ poezji Zdzistawa Laczkowskie-
g0 —jak juz to zauwazyt Wojciech Natanson —
ma swoj gteboki rodowdd biblijny. Pisal Pa-
wel Smogorzewski: ,,Oczarowanie Biblia, jej
Kklimatem, wiecznie zywymi jej treSciami, do-
strzegalne jest najpetniej w stronie formal-
nej poetyckich utworéw. W doborze meta-
foryki ptynnosci, melodyjnoéci fraz, czesto
jakby wprost zaczerpnietych z psalmicznych
konstrukeji. Ornamentyka biblijna pocia-
ga pisarza i swym etycznym, i estetycznym
przestaniem, bedac Zrédlem, niewyczerpa-
nym wprost zrédfem symboliki, $miatych ze-
stawien1. Sam jezyk Biblii, klarowny, fagodny,
dostojny, rozpala wyobraznie poety poprzez
swoja wieloznaczno$¢, nastrojowos¢, medy-
tacyjno$¢, zdaje sie by¢ najodpowiedniejszym
dla wyrazenia wielosci uogolnien, jakie chce
przedstawi¢”. Trafno$¢ tych stow potwierdza-
ja nie tylko wiersze Laczkowskiego, ale tak-
ze jego — poetycka w wyrazie — proza: Pigk-
na Rahab i Gad.

W poezji autor Zaloby z Antygong uczy-
nit Biblie $wiadectwem doskonalej wspot-

-jedni Boga z Cztowiekiem. Swiat, w ktérym
dane jest nam zy¢, nie odbiega od tamtego
sprzed tysigcleci. Te same prawa okreslaja
jego radosci i tragedie. Nam tylko przyszio
ponowi¢ los przesztych pokolen. Nie uda-
fo sie nam uczyni¢ naszego $wiata lepszym;
mieli$my szansg, ktéra zmarnowalismy. Kie-
dy przychodzi ,jesiery” - to tylko jest pewne.

»Jeszcze raz dotykam/sensu zycia/a pora poz-
na’ - przypomnijmy raz jeszcze. Bo nigdy
dos¢ prob. Bo nie wolno sprzeniewierzac sie
mlodzienczej pewnosci (wierze), ze ,,przej-
de’, ,udiwiecznie’, ,wzniose” Bo po to zo-
stalem powolany: by siega¢ gwiazd, zbliza¢
si¢ do Boga.

Przypomnijmy teraz — prozaika. Proza
Laczkowskiego jest zjawiskiem w polskiej
literaturze wspolczesnej nierozpoznanym,
zepchnietym na peryferie, rzec mozna na-
wet — zapoznanym. Rzadko spotyka si¢ ja-
kie$ poglebione refleksje nad jej specyfika;
okazjonalne noty, recenzje czy oméwienia
nie s3 wystarczajagcym powodem do uzna-
nia, iz tworca ten zastuzyl na tyle, ile ma.
Dwie jego powiesci — Pigkna Rahab i Gad -
przemknely w gruncie rzeczy zaréwno przez
ksiegarnie, jak i przez biurka krytykow lite-
rackich. Wcigz o nich prawie nic nie wiemy,
nawet jesli ktora$ z recenzji byta publiko-
wana w prestizowym czasopi$mie i wyszta
spod pidra wytrawnego krytyka. Laczkow-
ski jako prozaik nie funkcjonuje w $wiado-
mosci wspdlczesnych, chociaz od wielu lat
upominajg sie o to krytycy réznych gene-
racji. A przeciez nie jest to pisarz, ktérego
trzeba zbywa¢ komplementujacymi uwaga-
mi badz zdawkowymi glosami powatpiewa-
nia. Dwie jego powiesci sg — jak mniemam

- waznym osiagnieciem prozy lat sze$¢dzie-
sigtych, waznym nie tylko dla czasu, w ktd-
rym si¢ ukazaly, ale tez i dzisiaj.

Powiedci Laczkowskiego wyrastaja z rozmo-
wy. Pragnienie przekazania najbardziej oso-
bistych wrazen, odczu¢, pragnien i niepoko-
jow wysuwa si¢ w obydwu ksiazkach na plan

pierwszy, nawet kosztem innych celow. Wig-
czony w strukture Pigknej Rahab i Gada ad-
resat — nawet jesli nie zawsze zabiera glos -
jest nieodzownym partnerem narratora. Tyl-
ko dzieki adresatowi bowiem ma sens i na-
biera znaczenia prowadzone opowiadanie.
Dialogowos$¢ wspomnianych powiesci staje

sie czyms pierwszorzednym, ona warunku-
je elementarng komunikacje miedzy bohate-
rem, narratorem i odbiorca, ona tez jest klu-
czem do zrozumienia istoty tworczosci auto-
ra Wszystkich stoféw sprawiedliwosci.

Pisano onegdaj, iz postawe pisarska Zdzi-
stawa Laczkowskiego kazdorazowo charak-
teryzowalo wrazenie empatii, umiejetno$é
wczuwania sie w powolywane przez pisa-
rza postacie, zyczliwy i bezposredni stosu-
nek do ich biografii. To wazne spostrzezenie.
Rzeczywiscie, byt on tworcg bardzo wyczu-
lonym na osobowosciowy rys swoich boha-
terow: nie kierowal nimi, by dojs¢ do ja-
kichs z gory zalozonych celéw. Wraz z nimi
uczestniczyl w ich zyciu, stawat si¢ jakby mi-
mowolnym $wiadkiem ich dziatan i reakgji.
Nie staral si¢ ich ani osadza¢, ani tym bar-
dziej wpasowywac w okre$lone ramy czy za-
fozong przestrzen.

Byt pisarzem gleboko odczuwajacym ra-
dos¢ i nieszczescie ludzkie, smak sukcesu i go-
rycz porazki, gtebokie szczescie i porazaja-
ce osamotnienie. Mimowolne uczestnictwo
w procesie zycia — kazdorazowo czyni z pi-
sarza porte parole narratora badz gléwnego
bohatera utworu. Nie jest to wszakze obser-
wacja mieszczgca sie w naskorkowej, niepo-
glebionej strukturze pisarstwa. Laczkowski
byl na to za madrym tworca, by poddac sie
niekontrolowanemu rytmowi bezwolnej re-
fleksji. Przeczuwat, ze to, co sie wokot niego
dziato - byto wynikiem zlozonych mechani-
zmow ludzkiego niepogodzenia ze §wiatem,
mechanizméw polityki i zwyklej banalnosci
codziennego zycia.

Dla powiesci Zdzistawa Laczkowskiego
najwazniejszy jest rytm zdania. Bierze ono
swoj poczatek bezposrednio z tradycji wer-
setu biblijnego. Biblia byta dla pisarza nie
tylko ksiega zycia, spraw przeszlych i jeszcze
nieznanych, byta najdoskonalszym dzietem -
przede wszystkim — o cztowieku. W niej au-
tor Gada odnajdywal poczatek i konsekwen-
cje narodzin, a takze jego koniec. Nie jest
przypadkiem, ze imiona bohateréw obydwu
ksigzek maja biblijny, czy dokladniej - sta-
rotestamentowy rodowdd, nie jest tez czyms
zwyklym ujmowanie przez pisarza kondycji
wspolczesnego cztowieka w wymiarze biblij-
nej madrosci.

W jednym z wywiaddéw Laczkowski po-
wiedzial: ,,Przez §wiat czlowieka plynie stru-
mien dobra i zla, pickna i brzydoty. Sztuka,
poezja jest dialogiem, rozmowa z innym
czlowiekiem, z samym sobg, wreszcie z Bo-
giem. Czlowiek nie rodzi si¢ nigdy zly. Czto-
wiek z natury dazy do dobra. Zto, jak wiemy,
musi ponie$¢ kleske w ostatecznym rozra-
chunku. Dzisiejszy $wiat jest straszliwie roz-
darty, $wiat, w ktorym tyle przemocy, terro-
ru, leku, bojazni, potrzebuje jak nigdy piekna”.
A w innym: ,,Bytem i jestem urzeczony Bi-



blig, a $cislej Starym Testamentem. Tam zo-
stala powiedziana okrutna prawda i piekna
prawda o czlowieku, ktdrej zapewne madrosé
$wiata nie bylaby zdolna odkry¢. To cos wig-
cej. Nie méwiac juz oczywiscie o poezji, nie-
zwyklym pigknie mitosci, jakie te ksiggi za-
wierajg. Stad cate moje pisanie”

Ale nie tylko biblijng genealogie posiada
pisarstwo Laczkowskiego. Autor Pigknej Ra-
hab urzeczony byl poezja, basnig, mitologia.
By¢ moze maja one swéj bezposredni rodo-
wod w Biblii, niemniej odrywaja si¢ od niej

- zyja we wlasnym $wiecie. Moralnos¢ Biblii
imoralnos¢ poezji ustawione zostaty w prozie
Laczkowskiego na jednym poziomie, trudno
je bezwzglednie rozdziela¢ od siebie.

O czym w gruncie rzeczy traktujg obydwie
powiesci? Najproéciej mozna by powiedzied,
e 0 wspolczesnym cztowieku w masce biblij-
no-basniowej. Nie jest to konkretny czlowiek,
raczej Nomen Nescio, rzucony w rytm ciem-
nego $wiata, rozdarty wewnetrznie, niepogo-
dzony, poszukujacy elementarnych wzruszen,
pragnacy akeeptacji, poszukujacy wlasnej toz-
samosci i autentyzmu zycia. Tak o tym pisal
Stefan Jonczyk: ,,[Laczkowski] demonstru-
je $wiadomie i mimo woli problem samopo-
znawczych mozliwosci cztowieka, problem
granic ludzkiej szczero$ci wobec siebie i in-
nych oraz problem ustosunkowania si¢ czto-
wieka do natury swego »ja«, do tego wszyst-
kiego, co przy najdalej posunigtej wnikliwo-
$ci i szczerosci w sobie znajduje”

Trudno nazwa¢ powiesci Zdzistawa Lacz-
kowskiego narracjami w znanym tego stowa
znaczeniu. S3 to raczej procesy powiesciowe,
nie majace ani poczgtku, ani korica (jest to ce-
cha zwlaszcza Pigknej Rahab). Ich mozaikowa
struktura nakazuje czytac je uwaznie i po wie-
lekro¢, by nie zagubi¢ gléwnej nici, faczacej po-
szczegllne watki i motywy. Eksperymentalny
charakter tej prozy wyznacza jej interesujace
miejsce w dokonaniach polowy lat sze$¢dzie-
sigtych i poczatku siedemdziesiatych. Elzbie-
ta Cichla-Czarniawska przenikliwie zauwazy-
fa:, [...] melodyka [powieéci Laczkowskiego

- M.K] tworzy si¢ niejako spontanicznie po-
przez wprowadzanie réznych gatunkowo wy-
powiedzi, np. bezposrednich zwrotéw lirycz-
nych, listu, krétkich zapiskéw jakby (lub na-
prawde) wyjetych z dziennika, opisu, cytatu,
szczatkowego dialogu, autocytatu, lirycznego
wyznania czy wlaczenia formy liryku i minipro-
zy. Wszystko to drga i migoce kontrastowoscia
zestawien, zaskakuje niemal ich nieprawdopo-
dobienstwem; wydaje sig, ze przeskok od jed-
nej do drugiej formy wypowiedzi jest niemoz-
liwy, ze kazda ,,cegietka” jaskrawo si¢ wyodreb-
nia. A jednak ich dobdr tworzy konsekwentna
calo$¢. Pytanie: czy to tylko kwestia emocjonal-
nosci? Odnosimy wrazenie, ze wlasnie ona do-
minuje, ale widaé tez, ze za pozornie sponta-
niczng erupcjg doznan ukryta jest praca $wia-
domego swych zatozen konstruktora”

Prawda. Czy mozemy jednak formutowa¢
tak radykalny sad jak ten, Michata Kasprza-
ka, ze Laczkowski ,,[...] pozostaje niezwykle
wierny metodzie [...] podkreslajacej przede
wszystkim fikcyjno$¢ i umownos¢ literatu-
ry, a realizowanej w pseudopamigtnikarskiej

i pseudodokumentalnej konstrukeji dziela”.
I ze: ,Laczkowski [...] w powojennej pro-
zie polskiej byt niewatpliwym prekursorem
tego typu powiesci i to wlasnie on stworzyt
jej »postmodernistyczny« model”. Laczkow-
ski byt swiadomy swych celow w literaturze,
natomiast jego pisarstwo wymaga od inter-
pretatora glebokiego namystu. Nie rozstrzy-
gajmy tak ostro kwestii historycznoliterac-
kich, za wcze$nie na takie rozstrzygniecia.
Kto$ kiedy$ stusznie zauwazyl, ze poeta

ma do dyspozycji tylko stowa i od tego jak
z nich korzysta zalezy jego miejsce w ,,dzie-
jach stowa”. Zdzistaw Laczkowski odwolujac
sie w swojej tworczosci do Stowa wiedzial,

ze mozna czerpac tylko ze stéw pisanych
z malej litery. Ale jak zauwazyt kiedy$ Ga-
ston Bachelard: ,,to, co malenkie, jest schro-
nieniem dla tego, co wielkie”. Bez tej $wiado-
mosci trudno byloby w ogole pisac.

Odszedt od nas w pigknym wieku. W zbio-
rze poematéw Ku wzgdrzom planet napisat:
~Wszystko odchodzi i nic nie umiera”. Za-
prawde, Zdzistawie, nie caly umartes. |l

Zmieniona wersja artykutu, ktéry ukazat sie pier-
wotnie pt. Zdzistaw Tadeusz Lgczkowski: stowo i
Stowo. W tomie: Artysci z Zaglebia. Materialy
VII Sesji Zaglebiowskiej. Red. M. Kisiel, P. Majer-
ski. Sosnowiec 2009, s. 91-100.

Z archiwum prywatnego



Kustosz.

Wspomnienie o Mariuszu Makowskim

JOANNA JURGALA-JURECZKA

M ariusz Makowski (1958-2019) pocho-
dzitz Katowic, a jednak tak wrdsti zzyt
sie z Cieszynem, ze wiele oséb do dzi$§ uwa-
7a to miasto za jego miasto rodzinne. W Cie-
szynie zamieszkal, Cieszyn oswoil i w nim po-
zostat do korica. Odszedt zbyt wezednie. Nie
zdazytby¢ starszym panem. Nie zdazytjuz po-
prowadzi¢ kolejnej, z roku na rok coraz bar-
dziej ttumnej wycieczki szlakiem cieszynskich
magnolii. Mial jeszcze wiele do powiedzenia,
do zrobienia i do napisania.

Kiedy probuje jednym sfowem nazwa¢
wszystkie jego roznorodne i bogate doko-
nania, przychodzi mi na mys] sfowo kustosz.
Kustosz - stréz, czujny straznik, czuly, uwaz-
ny i odpowiedzialny opiekun.

Mariusz byt najlepszym kustoszem, jakie-
goznalam, aznalismy si¢ od wielulat. Laczyta
nas milo$¢ do przeszlodci, przebywanie w swie-
cie, ktorego juz nie ma, a jednak jest — bardzo
realny, rzeczywisty, prawdziwy.

Kiedy pracowatam w muzeum Zofii Kos-
sak, kiedy pisatam kolejne ksiazki o tej niepo-
spolitej rodzinie, kiedy dopytywatam o hrabi-
n¢ Thun—Hohenstein, ktdrej opustoszaly pa-
tac widuje codziennie — Mariusz zawsze zna-
lazt czas, zeby mnie uczy¢ $wiata fascynujacego,
bogatego i, mimo uplywu czasu, nieprzemi-
jajacego. Rozumial moja fascynacje, bo sam
ja podzielal. Miat ogromna wiedzg, ktora zro-
dzita si¢ z mitosci, pasji i konsekwengji. Byt
historykiem, pracownikiem Muzeum Sla-
ska Cieszynskiego, spolecznikiem, wielolet-
nim prezesem Macierzy Ziemi Cieszynskiej.
Byt autorem publikacji, w ktorych wskrze-
szal i utrwalat dawne szlacheckie dwory Sla-
ska Cieszynskiego, opisywat przeszlos¢ miej-
skiego ratusza i zamki nad Piotréwka, czasy
cieszynskiej , Belle Epoque”i tak dalej, i dalej. ..

Mariusz podejmowat wiele tematéw i wat-
kow ktére nie tylko opisat, ale o nich barwnie
i zajmujaco opowiedzial, odkryl, odkurzyt
i wydobyt z niepamieci. Pozostawit potom-
nym nie tylko ksigzki, ale i tablice pamiatko-
we, pamigtkowe publikacje, eksponaty, ktorych
dotykat ze znawstwem i czuto$cia. Bo kochat
rozumia i docenial przeszlos¢. Wizystko bylo
najwazniejsze — i bibelociki, i stare inkunabu-
ly, obrazy i archiwalne fotografie. Rozszyfro-
wywal przeszlos¢ i nazywal, starannie opisy-
wali datowal.

Kiedy chciatam komus z gosci przyjezdza-
jacych na Slask Cieszyniski pokaza¢ przesztos¢
mojej rodzinnej ziemi tak, zeby go urzekta
i zachwycita, dzwonitam do Mariusza. A on
zabieral nas w klimatyczna i niezapomniana
podréz. Otwieral muzealne podwoje, wkia-

datfartuch Ludwika Brozka, charyzmatyczne-
go kustosza i sam stawal si¢ charyzmatyczny.
I taki pozostat. Takim zapamigta go Cieszyn
i taki teZ pozostanie w mojej pamieci.
Arystokratyczne drzewa rodowe, szlachec-
kie herby;, patace i dworki, szezlongi i trzewicz-
ki, balowe suknie, stoliczki do brydza, portre-
tyitanczacy w $wietle kurz — wszystko to mia-
to smak i barwe, ktéra umial wydobywa¢, jak
nikt, ozywia¢ jak nikt, dotyka¢, jak nikt. A do-
tknawszy, otwieral drzwi do przesztosci, kto-
ra stawala si¢ terazniejszoscia. Przez te drzwi
wechodzitam i czutam sie jak u siebie. Miatam

nadzieje, ze jeszcze przez wiele lat bedziemy
rozmawia¢ o wspolnej pasji, bedziemy dzie-
li¢ sie nowymi odkryciami, bedziemy oswajaé
przesztos¢, pisac razem o hrabinie. A tymcza-
sem w porze kwitnacych magnolii pisze wspo-
mnienie 0 Mariuszu Makowskim. O nieza-
pomnianym, czujnym, czulym, wrazliwym
imadrym Kustoszu - strazniku pamieci. I bol
zwigzany zjego niespodziewanym odejsciem
taczy sie z wielka wdzigcznoscia za wszyst-
ko, co dzigki Niemu zobaczylam, poznatam
i pokochatam.



M uzea miejskie w ostatnich latach
zmieniajg swoj pierwotny charak-
ter stajac si¢ nie tylko depozytariusza-
mi przesztoéci z bogatym zbiorem arte-
faktow, réznorodnymi kolekcjami czy
kreowaniem réznorakich form pamie-
ci o przestrzeni miejskiej i jej mieszkan-
cach. Czesto w nowych narracjach muze-
alnych podkresla sie aspekt wspolczesny,
a wystawy staja sie z racji swojej lokali-
zacji i rozmachu, wizytéwkami swoich
osrodkow, co wplywa w sposéb szcze-
g6lny réwniez na publiczno$é. W wielu
przypadkach, w nazwie tego typu pla-
cowek usunieto przymiotnik historycz-
ny stanowigc wyrazny sygnal podnie-
sienia w nich roli terazniejszych kon-
tekstow. Istotnym elementem w trak-
cie zwiedzania takich przestrzeni staje
sie interaktywno$é¢. Elementy multime-
dialne, scenografia i wreszcie odpowied-
nio prezentowane eksponaty pozwala-
ja na wykreowanie rodzajéow symula-
¢ji przebywania w rzeczywistym daw-
nym $wiecie.

Wspolczesne muzealnictwo postu-
luje réwniez odejscie od narracji okre-
$lajacych regularng droge przez wysta-
we w strone elastycznych, niezaleznych
rozwigzan, ktére zacheca¢ majg widzow
do kierowania si¢ wlasnymi ,,$ciezkami
odbioru”. W wielu zwlaszcza tzw. wysta-
wach narracyjnych obserwujemy przej-
$cie od muzeologii informacyjnej do per-
formatywnej. Kontakt z ekspozycja, ar-
tefaktem czy nakladajagcymi na siebie
narracjami przybierajacymi réznorod-
ne formy sg tak samo istotne, jak kre-
acyjna rola odbiorcy. Przestrzen muze-
alna staje si¢ zatem miejscem doswiad-
czenia i pamieci miasta nie tylko z histo-
rycznej, ale i wspolczesnej czy prywatnej
perspektywy.

W oérodkach historycznych pelnych
atrakcji turystycznych i zabytkéw, nowe
wystawy miejskie przypominaja rodzaj
kroétkiego przewodnika, ktéry ma staé sie
swoistym wprowadzeniem do poznawa-
nia dziedzictwa adresowanym zaré6wno
dla turysty lokalnego, jak i cudzoziemca.
Pierwszy warty uwagi projekt to ,,DNA
Amsterdam” udostepniony zostat pu-
blicznosci w 2011 roku. Jego twércy —
Laura van Hasselt i Paul Spies stwier-
dzili, ze stworza ekspozycje adresowa-
ng dla przyjezdnych, ktérzy w krotkim
czasie chcieliby pozna¢ dzieje miasta.
W Amsterdamie znajduje sie kilka nie-
zwykle waznych placéwek muzealnych
takich, jak cho¢by: Rijksmuseum, Mu-
zeum Van Gogha, Dom Anny Frank. Mu-
zeum miejskie nie nalezato do tych naj-

Miasto w muzeum

chetniej odwiedzanych, jednak po udo-
stepnieniu nowej wystawy awansowato
do pierwszej dziesiatki najchetniej od-
wiedzanych. Wystawa skupia si¢ w swo-
jej narracji na takich elementach miej-
skiego, symbolicznego DNA, jak: cnoty
obywatelskie, wolno$¢ myslenia, kreatyw-
no$¢ i duch przedsiebiorczoéci. Dzigki
takim zabiegom, jak o$ czasu, infogra-
fiki, unikanie dtugich tekstéw, przygo-
towang ekspozycje mozna zwiedzi¢ za-
ledwie w 45 minut. Jest to tez efekt ba-
dan nad publicznodcig, ktérg zapyta-
no ile czasu byliby w stanie poswieci¢
na nowe muzeum miejskie.

Kolejny warty uwagi przyktad ekspo-
zycji, ktéra réwniez zostala udostepnio-
na publicznosci w 2011 roku, to wysta-
wa ,,Nowoczesne czasy” zlokalizowana
w budynku lipskiego ratusza. Kuratorzy
do budowy narracji wykorzystali utar-
te wyobrazenia kulturowe dotyczace
miasta, ktére s3 wcigz obecne nie tyl-
ko wsr6d odbiorcéw niemieckich. Mia-
sto odbierane jest jako ,,centrum mu-
zyki, ksigzki, sportu i targéw”. Kazda
z tych przestrzeni ilustrowana jest nie
tylko wlasnym fragmentem na wysta-
wie, ale i odrebnie przygotowang in-
stalacja artystyczna. Wykorzystujace
te cztery aspekty stworzono przestrze-
nie uzupelniajace gléwne narracje wy-
stawy ilustrowane w tzw. prezentacjach
modulowych. Ekspozycja stanowi uzu-
pelnienie wczesniejszej historii miasta
prezentowanej na parterze w historycz-
nych wnetrzach ratusza. Zabytkowy
historyczny charakter obiektu w prze-
strzeni stalej ekspozycji zostat celowo
zignorowany, jakby dla podkreélenia,
ze na ilustrowane na ekspozycji epoki
mialy wplyw zupelnie inne zjawiska
niz w czasach zalozen prawa magdebu-
rskiego. Silny przeskok wizualny obec-
ny na I pietrze odrdznia zalozenia pro-
jektu od czesci parterowej, gdzie waz-
ne s3 zabytkowe wnetrza, meble czy
eksponaty. Wystawa ,,Moderne Zeiten”
réwniez wykorzystuje sporo artefak-
tow jednak umieszcza je w sgsiedztwie
multimediéw, nowoczesnych ekspozy-
toréw czy scenograficznych prezenta-
¢ji do ilustracji zjawisk ksztaltujacych
nowoczesne miasto i jego mieszkan-
cow, ktorych role podkredla si¢ wielo-
krotnie na ekspozycji. Projekt korzysta
réwniez z artefaktow - licznych osobi-
stych pamigtek, ktére do niedawna na-
lezaly do mieszkancow, tworzac w ten
sposéb narracje o mie$cie przez pry-
zmat osobistych loséw i historii oby-
wateli. Ekspozycje w ratuszu réwniez

MICHAt GRABOWSKI

mozna odbieraé jako prezentacje nie
tylko najwazniejszych proceséw spo-
teczno - urbanistycznych, takich jak
wojny, industrializacja czy walka o de-
mokracje, ale i wprowadzenie do naj-
wazniejszych atrakcji miasta.

W 2012 roku w Bolonii otwarto no-
woczesng ekspozycje w Palacu Pepo-
li, ktéry stanowi jeden z o$miu atrak-
¢ji udostepnionych zwiedzajacym w ra-
mach projektu ilustrujacego ,, geniusz
miasta”. Palac bedacy centrum projektu,
to siedziba wystawy muzeum miejskiego,
gdzie zorganizowano ekspozycje z wie-
loma nowoczesnymi elementami nie tyl-
ko w przestrzeni wystawy, ale i w samej
architekturze. Na dziedzincu patacu za-
projektowano tzw. wieze czasu, odcina-
jaca si¢ od historycznej struktury miej-
sca budowle ze stali i szkta, stanowigca
rodzaj klatki schodowej do wtasciwych
przestrzeni wystawy. Ale sama w sobie
stanowi¢ ma symboliczne zanurzenie
w wykreowang rzeczywisto$¢. Nowo-
czesna ekspozycja zostata przygotowa-
na w dawnych salach palacu, w ktérych
po konserwacji pojawily tez sie rzezby,
stiuki i polichromie. W trakcie zwiedza-
nia pojawiajg si¢ interaktywne instala-
cje. Jedna z ciekawszych jest przestrzen

» Miasto wody” z precyzyjnie przemy-
$§lang rezyserig $wiatla, wizualizacjami
czy polisensorycznym oddzialywaniem.
Zwiedzajacy maja szanse pozna¢ w jaki
sposob miasto faczylo si¢ z z rzeka przez
system kanatéw dostarczajacych wode
do miasta. Okazuje sie, Ze nowoczesne
narzedzia cyfrowe i parateatralne stano-
wi¢ moga istotny element edukacyjny
przy prezentacji wydawaloby sie trud-
nego zjawiska.

Jeszcze inne spojrzenie na miasto
oferuje przestrzen Podziemi Rynku
w Krakowie. Udostepniona publiczno-
$ci w 2010 roku projekt od samego po-
czatku cieszy si¢ niezwykla popularno-
$cig i to nie tylko wsrod najmtodszej na-
stawionej na inne paradygmaty komu-
nikacyjne publiczno$ci. Powierzchnia
ekspozycji bedacej oddzialem Muzeum
Krakowa stanowi miejsce rezerwatu ar-
cheologicznego. Relikty i $wiadki arche-
ologiczne prezentowane sg jednak w sg-
siedztwie interaktywnych i multimedial-
nych narzedzi dzialajgcych wielozmysto-
wo na odbiorce. Wystawa wykorzystuje
do stworzenia iluzji przebywania w prze-
strzeni §redniowiecznego miasta makie-
ty, oryginalne odkryte w czasie prac ar-
cheologicznych artefakty, filmy, multi-
medialne ekrany dotykowe i narzedzia
interaktywne. [ |



A2 e

Muzeum Historyczne Miasta Lipska, Ratusz, wystawa Moderne Zeiten.Von der Industrialisierung bis zur Gegenwart - Nowoczesne czasy. Od industralizacji
do wspélczesnosci.




Muzeum Historii Bolonii, Patac Pepoli, wystawa stala, instalacja Miasto wody.
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Muzeum Historii Bolonii, Patac Pepoli, Wieza czasu.




Jana Wincentego Hawla

Kiedyw 1986 roku zabieralem sie do przy-
gotowania wywiadu z Janem Wincen-
tym Hawlem dla pisma ,Tak i Nie Slgsk’,
wywiadu ktory nawiasem biorgc sam pi-
smu zaproponowalem z blogostawien-
stwem cudownego czlowieka, §p. Tade-
usza Kijonki, wiedziatem, iz bede rozma-
wia¢ z kompozytorem wybitnym, peda-
gogiem wielbionym przez jego studentow,
a takze, co nadal rzadkie, hojnym, niesa-
molubnym propagatorem muzyki na wie-
lu frontach: Nowej Muzyki, muzyki kla-
sycznej, muzyki dla zespoléw amatorskich.
Hawel (rocznik 1936) prowadzit wowczas
Slaska Orkiestre Kameralng, z ktorg grat
»po calej Polsce” i za granica, najczesciej
w Niemczech i Austrii, rektorowat kato-
wickiej Akademii, gdzie uczyl od ukon-
czenia tam studiow jeszcze we wezesnych
latach sze$¢dziesigtych XX stulecia (dy-
plomy z pedagogiki w 1960, kompozycji
w 1964, a nastepnie dyrygentury w 1967),
dyrygowat chérami amatorskimi, jednym
stowem udzielal sie na prawo i lewo, a cel
byl zawsze ten sam: zaofiarowa¢ muzyke
najwyzszej jakosci wszystkim tym, ktérzy
tego potrzebowali. Réwniez tym, ktorzy
tego nie potrzebowali, ale dawali sie za-
razi¢ bakcylem entuzjazmu i akceptacji
tego, co wyszlachetnia - pickna. Czego
nie wiedzialem to to, jaka niesamowitg
klase miat Hawel jako czlowiek i jako ar-
tysta. Ow wywiad zawsze stawiam sobie
za wzor dziennikarskiej roboty, co bylo
gléwnie zastuga madrego i przenikliwe-
go w swoich sadach i ocenach rozméw-
cy. Hawel zaimponowal mi - $wietnie sie
przygotowal, a jednocze$nie byt sponta-
niczny i bardzo cieply w osobistym kon-
takcie. Powiedzial wiele — a méwit zaréw-
no interesujgco, jak i zajmujaco. Czulo sie,
ze muzyka, sztuka to jego jestestwo, by uzy¢
rzadko dzi§ stosowanego stowa. Zyt mu-
zyka, oddychat nig, chcial by inni czuli to,
co odczuwal on. Bardzo mi si¢ podobato
jego oddanie sprawie sztuki wysokiej. Nie
wahat si¢ - wtedy i bedac rektorem! - mo-
wi¢ glosno o naduzyciach systemu, ktéry
preferowat tani populizm zamiast koncen-
trowac sie na popieraniu zjawisk artystycz-
nie najbardziej warto$ciowych. Nie musze
mowic, jak wielkiego szacunku do niego
nabralem. No i chwala redaktorom pisma,
ze nie wykastrowali wywiadu. Do dzi$ za-

Dar muzyki
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tuje, Ze nie byt to wywiad dla telewizji, tak
rewelacyjny ,,na Zywo~ byt Hawel!

Jan Wincenty Hawel to twoérca wybitny.
Zawsze dzialal w cieniu tzw. wielkich: naj-
pierw Woytowicza i Szabelskiego, u kt6-
rego studiowal kompozycje, potem Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego ijego wielkich
nastepcow: Eugeniusza Knapika, Andrze-
ja Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia.
Nie znaczy to jednak, ze tworzyl muzy-
ke mniej interesujacg. Wrecz przeciwnie,
skomponowat cate mnéstwo dziet o nie-
przemijajgcej warto$ci nie tylko dla muzy-
ki §laskiej, ale i polskiej. Moze nalezy tu wi-
ni¢ jego skromnos¢? Bez watpienia. Hawel
to przyktad artysty idealnie wpisujacego sie
w tradycje najwyzszej klasy ,,rzemieslni-
kéw” takich jak Hindemith, ktérym obce
sg uklady, ukfadziki, znajomosci, ,,reka reke
myje” itp. On robi swoje bez zastanowie-
nia czy przyniesie mu to korzy$¢, czy nie.
Nigdy nie byl faworytem mediéw — i wy-
szto mu to na dobre! To prawdziwie szla-
chetny artysta, powtorzmy: wielki artysta,
daleki od autoreklamy, btyskotliwych im-
prez $srodowiskowych, zabiegania o uzna-
nie. Wspaniaty krytyk muzyczny $p. Ma-
rian Wallek-Walewski opowiadal mi swe-
go czasu o przyjeciu, na ktérym jeden
z dzi$ ,waznych” kompozytoréw $laskich
zadreczal znanego dyrygenta blaganiami
o wykonanie. Rozsierdzony mistrz batuty
w koncu nie wytrzymat i wykrzyknat: ,,Je-
§li nie przestanie mnie pan meczy¢, nigdy
nie zagram panskiego utworu!”. Hawel ni-
gdy by sobie nie pozwolit na tego typu ze-
nujace wybryki — on ma za duzo, jak po-
wiedzialem, klasy, aby tak sie zachowywac.

W katalogu dziet Jana Wincentego Haw-
la znajdujemy wszystko oprocz muzyki
elektroakustycznej. Kompozytor ze szcze-
gblnym wyczuciem uprawia muzyke soli-
styczna i kameralng: tu znamienne przy-
ktady Sonaty na skrzypce solo, frapujaco
interpretowanej przez Romana Lasockie-
go oraz Passacaglii na organy, ktdra wie-
lokrotnie znakomicie wykonywat Julian
Gembealski, i serii kwartetéw smyczko-
wych, ciezarem gatunkowym nie ustepu-
jacych kompozycjom Grazyny Bacewicz
i Krzysztofa Meyera. Nie zaryzykuje nic
powiedziawszy, ze te kwartety smyczko-
we Hawla zastuguja (powtarzam: moim
zdaniem) na osobne wydawnictwo ply-

towe, jesli znajdzie sie kto$ — a powinien

sie znalez¢ - kto zapewni na ten cel fun-
dusze. Z drugiej strony mamy pokazny
zbiér utworéw wielkich (symfonie, kon-
certy), czy wrecz olbrzymich, jak styn-
ne Oratorium polskie, ktérego wykona-
nie, pod dyrekcja kompozytora, stato sie

wydarzeniem sezonu 1982/83, co pamie-
tam bardzo dobrze, bo bylem na prawy-
konaniu. Zachwycil mnie wowczas je-
den z fragmentéw dziela, w ktérym sto-
wa Norwida podatl kompozytor w ,,ro-
mantycznej” tonacji Des dur - wrazenie

bylo piorunujace.

Nie mozna powiedzie¢, ze wszystko,
co Hawel skomponowal jest doskona-
te. Kazdy artysta ma lepsze i gorsze mo-
menty, nawet sam Gorecki napisat kil-
ka rzeczy o mniejszej wadze. Niemniej
w tym obszernym katalogu dziet znaj-
dziemy wiecej tytuléw az proszacych sie
o kolejne wykonania niz tych, o ktore nie
warto sie bi¢.

Sita muzyki Hawla, czego nie rozumiejg
jej krytycy (znam takich) lezy w jej wszech-
stronnoé$ci. Hawel to wyjatkowy syntetyk
dzwiekowosci. W jednym utworze znaj-
dujemy pasaze jakby wzigte z partytur za-
chodniej awangardy lat sze$¢dziesigtych
XX wieku, ktore nagle ustepujg miejsca
uktadom quasi-tonalnym znanym z mu-
zyki romantycznej. Co ciekawe, nie méwi-
my tu o eklektyzmie a rzeczywiscie o syn-
tezie, bowiem posiada Hawel umiejet-
nos$¢ harmonizowania tych przeciez niby
obcych sobie technik. Te nieprzystawal-
ne techniki nagle zaczynaja przystawac
do siebie niosac przestanie estetycznego
uniwersalizmu. W polskiej muzyce trud-
no by mi bylo da¢ przyktad kogo$ inne-
go obdarzonego tak dalece zaawansowa-
na umiejetnoscia laczenia przeciwienstw.
Pozwole sobie zakonczy¢ cytatem z wy-
wiadu, o ktérym pisatem na poczatku.
Oto, co powiedziat Jan Wincenty Hawel:
Muzyka jest darem, na ktdry zastuguje-

my dajac go innym. [ |
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Festiwal Ave Maria —w tym
roku po raz dwudziesty!

Zkliia sie maj, a wraz z nim Festiwal
ve Maria. W tym roku bedzie wy-
jatkowy, bowiem przygotowywana jest
jego dwudziesta edycja. Zeby wzig¢
udzial we wszystkich koncertach, trze-
ba zaplanowac az sze$¢ wolnych wieczo-
réw: 18 i 19 maja (pigtek i sobota) oraz
od czwartku 23 maja do niedzieli 26 maja.

Festiwal zainauguruje koncert sopra-
néw i tenoréw w kosciele $w. Stanista-
wa B.M. Znane juz czeladzkiej publicz-
noéci z ubieglego roku ,,Sopranissimo’,
zostanie wzbogacone o meski pierwia-
stek w postaci trio tenoréw ,,Ire Voci’,
dysponujacego bogatym repertuarem -
od arii operowych do popularnych melo-
dii musicalowych. Publiczno$¢ moze sie
wiec spodziewaé najrézniejszych kom-
binacji wokalnych.

Kolejny dzien przyniesie koncert Cho-
ru ,Cames” Slaskiej Izby Lekarskiej pod
dyrekcja Doroty Dzietak-Szczepan, kto-
ry odbedzie si¢ po zakonczeniu niedziel-
nej mszy $w. o godz. 11.15. Natomiast
wieczorem, réwniez w tej §wigtyni, kom-
pozycje Wojciecha Kilara zaprezentuje
jedna z najznakomitszych europejskich
orkiestr kameralnych - AUKSO, ktérg
poprowadzi jej szef — Marek Mo§, wy-
bitny dyrygent i skrzypek.

Sprawdzonym miejscem festiwalowym
jest Kopalnia Kultury, ktora w tym roku
zaprasza w czwartek, 23 maja, na kon-
cert ,,Vivat Moniuszko! ”, przygotowa-
ny z okazji Roku Stanistawa Moniusz-
ki. W programie znajda sie solowe pie-
$ni Moniuszki i arie z popularnych oper
tego tworcy. Bedzie to jedyny koncert bi-
letowany, dlatego o miejsce na widow-
ni trzeba bedzie zadba¢ znacznie wcze-
$niej. Informacji na ten temat dostarczy
w najblizszym czasie Kopalnia Kultury.

Piatek, 24 maja, przyniesie kolejna
gwiazde tegorocznego festiwalu - w Ga-
lerii Sztuki Wspélczesnej ,,Elektrownia”
zagra nagrodzony w tym roku ,,Frydery-
kiem” Atom String Quortet. W wykona-
niu tych rewelacyjnych muzykéw bedzie
mozna ustysze¢ utwory klasyczne wspét-
czesnych kompozytoréw i rytmy jazzo-
we w autorskim opracowaniu. Na pew-
no bedzie to niezapomniany wieczdr.

Po raz pierwszy do udziatu w festiwalu
organizator — Miasto CzeladZ i dyrektor
artystyczny festiwalu Stawomir Chrza-
nowski, zaprosili parafie pw. Matki Bozej
Bolesnej na Piaskach. W tym I$nigcym
nowoscia, wyremontowanym wnetrzu
filharmonicy zabrzanscy zagraja muzy-

WIEStAWA KONOPELSKA

ke filmowa autorstwa Henryka KuzZnia-
ka, ktéra poprzedzi projekeja filmu do-
kumentalnego o tym wybitnym, urodzo-
nym w Czeladzi kompozytorze. Maestro
juz zapowiedzial osobisty udzial w wy-
darzeniu, waznym réwniez dla niego.
Na wielki final organizatorzy zapra-
szajg w niedziele, 26 maja, na rynek Sta-
rego Miasta. Ostatni wieczor XX Festi-
walu Ave Maria to koncert z okazji Dnia
Matki, ktéry rozpocznie si¢ wystepem
laureatéw tegorocznego Diecezjalne-
go Konkursu ,,Pie$nig stawimy Maryje”
Po mtodych artystach na scenie pojawi

sie— uwielbiana przez rzesze publiczno-
$ci — Golec uOrkiestra.

Z wyjatkiem programu,Vivat Mo-
niuszko! 7, wykonywanego w Kopalni
Kultury, wstep na wszystkie pozostale
koncerty jest nieodptatny.

Oferta programowa XX Festiwalu Ave
Maria jest tak bogata, ze na pewno kaz-
dy znajdzie cos dla siebie.

Festiwalowi patronuje Biskup Sosno-
wiecki Grzegorz Kaszak.

Organizatorem festiwalu jest Miasto
Czeladz przy wspolpracy z parafig $w.
Stanistawa B.M. i Slaskg Izba Lekarskaj.

AgMaria
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2 kwietnia o godz. 18 w Bytomskim Cen-

trum Kultury odbedzie si¢ premie-
ra spektaklu tanecznego ,,Exodus’, w wyko-
naniu artystéw baletu Zespotu Piesni i Tan-
ca ,,Slgsk”. Choreografie do muzyki Woj-
ciecha Kilara przygotowal Michait Zubkov
- pedagog i choreograf Zespotu ,,S13sk”. Ca-
tos¢ wyrezyserowat Pawel Szumiec. Spek-
takl jest koprodukcja Zespotu Piesni i Tan-
ca ,,Slask” i Instytutu Adama Mickiewicza
w Warszawie.

Spektakl taneczny w wykonaniu artystow
baletu Zespotu Piesni i Tanica ,,Slask” do mu-
zyki Wojciecha Kilara, sklada si¢ z dwoch
czesci: ,Preludium” oraz tytutowego ,,Exodu-
su”. To widowisko oparte na stylistyce tafica
wspotczesnego i ludowego z jednoczesnym
wykorzystaniem element6éw charakterystycz-
nych dla teatru dramatycznego. Szesnastu
artystow tanczac do muzyki Wojciecha Ki-
lara, w scenografii z wykorzystaniem ele-
mentow sztuk wizualnych, faczy sie w pla-
stycznych obrazach opowiadajacych o po-
drézy cztowieka przez zycie. Tworcy spek-
taklu, opierajac si¢ na emocjach zawartych
w muzyce Wojciecha Kilara ukazuja zycie
jako droge w pogoni za szczesciem, zaspo-
kojeniem wtasnych pragnien, poszukiwa-
niem drugiego cztowieka i budowaniem
z nim wlasciwych relacji.

Choreografia ,,Preludium” obrazuje droge
kobiety od momentu jej mtodzienczych pra-
gnien do uzyskania petnej dojrzatosci, za-
réwno emocjonalnej jak i fizycznej. W ,,Exo-
dusie” z kolei choreograf pragnat pokaza¢
istote zjawiska, w ktérym kazdy uczestnik
masowej ucieczki lub podrozy jest wysta-
wiony na indywidualng prébe. Ta préba ob-
naza najglebiej ukryte tajniki osobowosci
cztowieka, zmusza do podejmowania wla-
snych wyboréw. Wciagniety w wir domina-
cji masowej kazdy radzi sobie samodzielnie.
Tlem, swoistg scenografig dla tancerzy, jest
multimedialna prezentacja zdje¢ i krétkich
filméw, ktorych rolg jest podkreslenie wy-
mowy tanecznej opowiesci.

Bytomska premiera ,,Exodusu” to nie
pierwsze tak nowatorskie potaczenie kul-

fot. Wojciech Korpusik

tury ludowej i wspdlczesnej z udziatem
artystéw Zespolu Piesni i Tarica ,,Slask”
W 2016 roku choreograf i pedagog Zespotu
,Slask” Michait Zubkov stworzyt choreogra-
fie faczaca elementy tanca ludowego: ober-
ka, mazura i tannicow goralskich, z tanncem
wspolczesnym. Grupa dziesieciu artystow
baletu Zespotu ,,Slask” zatariczyta do hipno-
tycznych dzwigkéw muzyki elektronicznej,
w kostiumach z elementami strojow ludo-
wych. Widowisko pod nazwa ,,Soft Power”
uzupelnily etiudy filmowe przygotowane
przez Zesp6t Piesni i Taica ,,SIask” Pro-

~Exodus”
w podrozy od tradycji
do wspotczesnosci

AGNIESZKA KUKUtA

jekt zachwycil wowczas publicznos¢ Festi-
walu Unsound w Krakowie. W recenzjach
pojawito si¢ m.in. stwierdzenie, ze byla
to “wzruszajgca afirmacja tego, jak kultury
moga wspolistnie¢, zachowujac wlasne glo-
sy”. Projekt ,,Soft Power” byt takze z powo-
dzeniem prezentowany w 2017 roku, pod-
czas londynskiej odstony Festiwalu Unso-
und. ,Zgodnie z zasadg Hitchcocka zaczgto
sie od trzesienia ziemi, a poZniej napiecie
rosto. Klasyczne figury polskich tancéow
narodowych poddane zostaly twérczym
stylizacjom, potraktowano je jako nowo-
czesny wyraz tradycji. Tradycja polaczona
z muzyka elektroniczna zaskakuje, okazu-
je si¢ bardzo aktualna i atrakcyjna” — re-
lacjonowal z Londynu dziennikarz ,Gaze-
ty Wyborczej” Jacek Hawryluk.

Jak podkresla Michait Zubkov, cho¢ Ze-
spot ,,Slask” posiada wyraznie uksztattowa-
ny kierunek artystyczny, to jest instytucja
kultury otwartg na ciekawe, nowatorskie
projekty. Laczenie z sukcesem elementow
ludowych z oryginalng muzyka i tanicem
wspotczesnym to dowdd na ponadczaso-
wa warto$¢ kultury ludowej.

Zaréwno projekt ,,Soft Power” jak i ,,Exodus”
powstaly w ramach koordynowanego przez
Instytut Adama Mickiewicza miedzynarodo-
wego programu kulturalnego POLSKA 100,
realizowanego w ramach Programu Wielo-
letniego NIEPODLEGLA nalata 2017-2022.
Sfinansowano ze $rodkéw MKiDN w ramach
Programu Wieloletniego NIEPODLEGLA
na lata 2017-2022. [ |



Gradum ad Parnassum. Feniksowa
opowiesc o Muzeum Slgskim

hyba jednak zbyt wiele jest w powyz-
szym tytule mitologicznych asocja-

¢ji i odniesien do prostej opowiesci o §la-
skim Muzeum. Bo przeciez — po pierwsze
juz sama nazwa instytucji kojarzona jest
z Aleksandrig Ptolemeuszy z III wieku p.n.e.,
a z czasem z mecenasostwem rzymskich
cesarzy, dopuszczajacych swobode prowa-
dzonych tam badan naukowych. Bo to tez
— po wtére — i Feniks, symbol zmartwych-
wstania, co prawda dopiero po wiekach,
i symbol wcigz na nowo odradzajacej si¢
miodoéci, nierzadko mylony ze starym,
wiernym, skazanym na bezdzietnos¢, na-
uczycielem Achillesa. Wreszcie - po trzecie
— jest to tez Parnas o dwoch szczytach, czy
raczej, jak pisano przed wiekami ,,Dwoj-
wierzchnia gora madrego Parnasu”, z ktd-
rych jeden szczyt poswigcony byl Dionizo-
sowi, owemu bogowi wszetecznemu, dru-
gi Apollinowi i muzom, symbolizujagcym
uczono$¢, madrosé, piekno i urode czlo-
wieczej od$wietnosci. I to nawet wowczas,
gdy z czelusci Sredniowiecza odzywat sie
glos niejakiego Ermenricha, mnicha z Ell-
wangen, wykrzykujacego, jakze grozne dla
przyszioéci kultury stowa: ,Niech Apollo
z muzami ugrzeznie w najbardziej pluga-
wym bagnie Styksu”. A przeciez ludzko$¢
siegata po artefakty przesztosci, i to za-
wsze z ogromnym szacunkiem. Od$wiezata
je, by mogly wspotkreowacd terazniejszo$¢
ibudowac przysztos¢. W catej kulturze eu-
ropejskiej. Na szczescie Apollo z muzami
pozostal. Wiemy doktadnie kiedy topika
apollinska przekraczala bariery rowniez
naszej, rodzimej kultury, polskiego jezy-
ka. Jeszcze Mikotaj Rej uwazal Apollina za:
“boga, ktéry ludziom $mieré dawa”. Ale juz
w nastepnym pokoleniu, Jan Kochanowski
wprowadzil ja do polskiej literatury w funk-
cji pierwotnej. Metakomentarza do wypo-
wiedzi poetyckich. Co wiecej, nie imitujac,
czy wylacznie nadladujac twérczoé¢ staro-
zytnych, lecz, szczegolnie w ostatnim okre-
sie swej aktywnosci, emulujac, wspélzawod-
niczgc z dokonaniami Grekéw i Rzymian.
Kreujac nowy model poezji uczonej, inte-
lektualnej, dostojnej. Takze w calej Europie.
Stad, na przyklad, goraca prosba niemiec-
kiego poety Melissiusa, wystana z Norym-
bergi do Wroctawia 23 lutego 1584 roku,
by tamtejsi humanisci: Jan Craton von
Crafftheim — lekarz trzech cesarzy, An-
drzej Dudycz - eksbiskup na wegierskich

JAN MALICKI

»Muzeum, ktérego nie ma”

Feniksowa opowieéé
bibliograficzna

o Muzeum Slgskim
z lat 1924-1939

Pieciuko$ciotach, uwieczniony we frasz-
kach i epitalamiach oraz Tomasz Rhedi-
ger, ktory swoja bogatg biblioteke otwo-
rzyt i przeznaczyt do uzytku powszech-
nego wroctawian, posredniczyli w organi-
zacji spotkania z wielkim Janem. Jednak
»poeta suavis” nie dotart ani do Krakowa,
ani do Czarnolasu, ani do Lublina, gdzie
zresztg autor ,,Irenéw” zmarl zaledwie kil-
ka miesiecy poznie;j.

To uszlachetnienie rodzimej poezji bylo
w jego czasach ogromng rewolucja i pro-
pozycja nie do odrzucenia dla wszystkich
adeptow sztuki poetyckiej. Przez ponad
200 lat, tradycja czarnoleska bedzie fa-
scynowac poetow, wierszopisow i wier-
szokletow, popijajacych wode spod Par-
nasowego zrodla kasztalskiego i smaku-
jac wino, ,,6w kon poetycki”. Pegaza?!
A ,Pegaz deba”.



Wreszcie, na koniec, skad owe ,,stopnie
na Parnas”? To nie tylko przywolanie ty-
tutu erudycyjnego podrecznika-leksykonu
trewirskiego Paula Alera z 1687 roku; nie
tylko wymog od$wigtnosci i zyczen sktada-
nych w momencie otwarcia Muzeum Sl3-
skiego, ale i niezwyklosci ksiazki, zatytuto-
wanej <”Muzeum, ktérego nie ma”. Fenik-
sowa opowie$¢ bibliograficzna o Muzeum
Slgskim z lat 1924-1939>, przygotowane;j
przez Agnieszke Magiere, Anite Tomanek
oraz Malgorzate Wadowska, ktora wyko-
nala wysoce artystyczna, szkatulkows jej
oprawe. A jesli dodamy, ze w tej eksklu-
zywnej wersji ukazaly si¢ zaledwie trzy eg-
zemplarze, to z pewno$cig mozemy ja za-
liczy¢ do bialych krukow.

Bo tez rzeczywiscie jest to ksigzka nie-
konwencjonalna. Przede wszystkim jako
dar serca dla feniksowych dziejow po-
wstajacego, niszczonego, odradzajacego
sie na nowo i wrastajacego w §wiadomos¢
kulturowg mieszkancéw catego wojewddz-
twa, muzeum. To takze historia nieustan-
nych walk o to, jakie ma ono by¢. Regio-
nalne, ktérego wektory zainteresowari os6b
nim zarzgdzajacych skierowane winny by¢
do wewnatrz, na lokalnos¢ i ksenofobicz-
no$¢ poczynan? Zbierajacych stare przed-
mioty podrecznego uzytku i rekonstruujac,
z werystyczng precyzja, wylacznie §laska
codzienno$¢ sprzed lat? Przeciwienistwem
tej opcji byta potrzeba przekraczania gra-
nic lokalnoéci, dgzenie do stworzenia in-
stytucji o statusie ponadnarodowym, eu-
ropejskim. O te, fundamentalne dla kaz-
dej tego typu instytucji, sprawy toczono

»homerowe boje” juz od pierwszego spo-
tkania w dniu 29 marca 1924 roku, kie-
dy to w auli gimnazjalnej dzisiejszego Li-
ceum im. A. Mickiewicza, ukonstytuowa-
to si¢ ,Towarzystwo pod nazwg Muzeum
Slaskie, ktérego zadaniem jest zbieranie
zabytkéw kultury, przyczynkéw do ludo-
znawstwa na Slasku oraz opieka nad zbio-
rami”. Zwyciezylta wiec lokalnos¢, ale czas
budowy nowego gmachu wymusil zmiang
opcji na artystyczng wysokiego lotu. Wie-
lokrotnie méwit o tym dr Tadeusz Dobro-
wolski, dyrektor Muzeum Slaskiego. I taki
jest naturalny porzadek rzeczy. Sama lokal-
nos¢ wielkich instytucji prowadzi do ich
skarlenia. Duze instytucje muszg dziata¢
w sferze tworczej, artystycznej, w uktadzie
wertykalnym: wojewddztwo — kraj — Euro-
pa; nie przekreslajac oczywiscie horyzon-
talno$ci poczynan, ktore okreslono niedaw-
no jako ,usieciowienie”. Jednak niebezpie-
czenstwem moze stac si¢ zastgpienie kre-
atywnosci przez imitacje i uproszczenie
aktywnosci tworcze;.

Etapy przeobrazen, wizji i lokalnych gie-
rek, doskonale ilustruje wlasnie , Fenikso-
wa opowies$¢ bibliograficzna o Muzeum Sla-
skim’, ktéra w sposéb niekonwencjonalny
skupia w jednym miejscu nie tylko zesta-
wienia bibliograficzne, ale nade wszystko
wycinki prasowe, fragmenty dokumentow
zrédlowych, opracowania, wreszcie opinie
o tej waznej dla catej kultury instytucji.
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Przywolane tu wyimki, uwagi i kontrower-  wystepowatem jako dziekan Wydzialu Filo-
sje tworzg naddang opowie$¢ narracyjng.  logicznego Uniwersytetu Slaskiego, mowi-
Otwartg. Pozwalajaca dopelnia¢ ow zobiek- tem o ogromnych trudnosciach dla studen-
tywizowany, bo wolnych od interpretacji  téw, nieustannie peregrynujacych miedzy
lub nadinterpretacji, $wiat o wlasne prze- sosnowieckim Wydziatem, Bibliotekg w Ka-
my$lenia, wazne dla kazdego, ktéremu bli-  towicach i swoim domem, na przyklad pod
skie sg sprawy Slaska bez gylyndrow, zep-  Rybnikiem. Opowiedziatem si¢ wtedy wy-
pelinéw, drachéw. Bo przeciez to jedynie  raznie ijednoznacznie po stronie Bibliote-
sztucznie budowany $wiat mitologiczne-  ki. Taki tez byt wynik glosowania i stano-
go patchworku. wisko calej Komisji Kultury. Wbrew prze-
Dla mnie osobiscie ta ksigzka, ktérej — wodniczacej. Dzisiaj nie mam watpliwosci,
bytem inicjatorem, goragcym or¢edowni- ze wtedy postapitem stusznie. Wychodzac
kiem i spolegliwym opiekunem, ma jesz-  zsalijuz w ,,grupie Dawidowej’, obiecalem,
cze inny wymiar. Jest bowiem spelnieniem  Ze z calych sit wspieraé bede ide¢ budowy
mojej obietnicy sprzed bez mata 30 lat, kie- Muzeum Slaskiego. Ale obiecatem tez wy-
dy przez tamy $laskiej prasy przetaczalasi¢  da¢ drukiem antologie tekstéw o ,Muzeum,
dyskusja o tym, co budowa¢: Muzeum Slg-  ktérego nie ma”. Dzigki moim kolezankom
skie, Biblioteke Slaska, czy, na wzér War-  Agnieszce Magierze, Anicie Tomanek i Mat-
szawy, Teatr Wielki. Mimo, iz pierwsze de-  gorzacie Wadowskiej, w dniu otwarcia mo-
cyzje w pazdzierniku 1988 roku juz zapa- numentalnego gmachu Muzeum Slaskiego,
dly, to jednak sprawa nie byla przesagdzona.  moglem wreczy¢ pani
O wszystkim ostatecznie mialo zadecydo-  dyrektor Alicji Knast
wa¢ spotkanie Komisji Kultury Wojewoddz- ,Feniksowa opowies¢
kiej Rady Narodowej, w ktorej zdecydowang  bibliograficzng o Mu-
przewage miato lobby Muzeum Slaskiego. ~ zeum Slaskim” wraz
Z jednej strony Goliatowa reprezentacjamu-  z zyczeniami ,,wyso-
zeum, wspomagana przez przewodniczacg  kich i dalekich Pega-
Komisji Kultury. Z drugiej - Dawidowa gru-  zowych lotow” i bez-
pa, skladajaca sie jedynie z dwojga wicedy- piecznego wedro-
rektoréw BS - Barbary Zajaczkowskieji Ry- ~ wania po stopniach
szarda Grzywy. W trakcie dyskusji, wktérej — na Parnas... [l




Skad pochodzg nazwy
Koszutka® i ,Wetnowiec”?

azwa ,,Koszutka®, dzisiaj waz-

nej dzielnicy Katowic pocho-
dzi od terenu na pograniczu Debu
i Bogucic. Grunty tych obydwu wrsi,
a dzisiaj dzielnic Katowic, oddzie-
lata nieistniejgca juz rzeczka — lewy
doplyw Rawy. Na rzeczce tej znaj-
dowat si¢ mtyn wodny. Byl on po-
tozony w okolicy obecnych ulic Sto-
necznej i Energetykow, w poblizu
poczatku ulicy Jézefowskiej.

We wszystkich dotychczasowych
publikacjach, a takze w opartych
na nich danych internetowych, wy-
stepuje niewlasciwa etymologia na-
zwy ,,Koszutka“. Pomytka ta wywo-
dzi si¢ od nieprawidlowego tluma-
czenia zapisu w ksiedze chrztéw
parafii w Bogucicach. Jako pierw-
szy pomytke te popetlnil niezwykle
zasluzony badacz dziejow Goérnego
Slgska Ludwik Musiot w swej cennej
publikacji p.t. Materialy do dziejow
Wielkich Katowic (1299-1799), wyda-
nej w Katowicach w 1936 r. (na stro-
nach 17-18). Nikt potem nie szukat
tych danych w ksiegach metrykal-
nych parafii w Bogucicach pod tym
wzgledem, ale opierano si¢ na tej-
ze interpretacji L. Musiola. Jednak
sieganie do zrédet weryfikuje cze-
sto stan dotychczasowej wiedzy hi-
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Ksiegi sadowe wiejskie
z Chorzowa i Debu
wlar 1534 -1804

rgacraal

Ldzalow Jedynak

peay wepdljacy
Andrcis Sofnlerd

ZDZIStAW JEDYNAK

storycznej utrwalony nawet poprzez
liczne publikacje.

Zapis przytoczony przez L. Mu-
siota dotyczy chrztu cérki mtyna-
rza z wspomnianego mtyna. Ksie-
ga chrztéow zawierajaca ten zapis
jest przechowywana obecnie w Ar-
chiwum Archidiecezjalnym w Ka-
towicach i jest oznaczona sygnatu-
rg 50/652. Zapis na karcie 68 brzmi
w oryginale nastepujaco:

»[Ex] Molari [i] Kosocz: Die 3 Maii
[1692], ego idem, qui supra, bapti-
savi filiam Annam Andreae Grzg-
dzielczyk alias Przedziono et Evae
legittimi coniugum ex Molarii Ko-
socz filia. Patrini fuerunt: Albertus
Grzadziel de villa Dgb et Marianna
Switalka de villa Bogucice®

W jezyku polskim ten tekst nalezy
przettumaczy¢ nastepujaco:

»Z Mltyna w Kosoci: Dnia 3 maja
1692 r., ja, ten sam, co wyzej [pro-
boszcz bogucicki], ochrzcitem Anne,
corke Andrzeja Grzadzielczyka [syna
Grzadziela, ktérego imie¢ nie zosta-
to wymienione], inaczej Przedzio-
no i Ewy, prawowitych maltzonkéw,
z Miyna w Kosoci. Chrzestnymi
byli: Wojciech Grzadziel z wsi Dab
i Marianna Switalka [cérka lub zona
Switaly] z wsi Bogucice*.

Niewlasciwie wiec w publikacji
L. Musiola zostalo przettumaczo-
ne stowo ,,molarii® jako ,,mlynarz®
ktéry rzekomo mial mieé nazwi-
sko (przydomek) ,,Koczot®. Cho-
dzi tu natomiast o dopelniacz licz-
by pojedynczej od stowa ,,molarium"

- »,mlyn® Stowo mlynarz natomiast
w jezyku tacinskim to ,,molitor lub
»molenda®

W tychze ksiegach metrykalnych
z parafii w Bogucicach L. Musiot
znalazt takze nieco wczes$niejsza
wzmianke o tym samym mtynie.
W 1689 r. zapisano mianowicie:
Blasius Welna molitor de Kosoc (Bla-
zej Welna mlynarz z Kosoci). Mty-
narz Welna to inaczej ,,Przedziono®,
bo nazwisko pochodzi od powinno-
$ci dla pana gruntowego. Mianowi-
cie mtynarze byli zwolnieni od od-
rabiania panszczyzny, ale ich zony
i cérki mialy obowigzek przas$¢ wet-
ne dla dziedzica (tutaj bogucickiego).

»Welna molitor de Kosocz to mty-

narz z tego samego mlyna w ,,Koso-
ci% a nie kto$, kto z Koszutki prze-
nidst sie do Wetnoweca, jak zinter-
pretowat to L. Musiol.

Nazwa ,,Koso¢“ wywodzi si¢ nato-
miast od niewielkich roélin - od sta-
ropolskiego stowa ,,kusy“ (,,maty®),
od czego pochodzi tez okre§lenie

»kosodrzewina® Staropolskie ,ko-
soc¢“ to dzisiaj ,,kosaciec® (,,irys®) —
pieknie kwitngca roélina wystepu-
jaca na terenie podmoklym. Dzieki
wydanym ostatnio przez Goérnosla-
ski Park Etnograficzny w Chorzo-
wie ksiegom wiejskim z Chorzo-
wa i Debu udatlo sie ustali¢ wiele
wzmianek o ,,Kosoci” - tgkach i le-
sie na pograniczu De¢bu i Bogucic.
Rekopis ten (2 tomy) zostal wywie-
ziony w koncu II wojny $wiatowej
z Chorzowa do Oberhausen w Zagte-
biu Ruhry przez Richarda Schmid-
ta, 6wczesnego dyrektora bibliote-
ki miejskiej, a po jego $mierci prze-
kazano go do Tajnego [dzisiaj tylko
z nazwy] Archiwum Panstwowe-
go Pruskiego Dziedzictwa Kultury
(Geheimes Staatsarchiv der Preussi-
schen Kulturbesitz) w Berlinie. Od-
nalazt je tam moj przyjaciel Profe-
sor Tomasz Falecki. Przewazajaca
wiekszo$¢ tekstu tego rekopisu zo-
stala sporzadzona w jezyku polskim.
Zainteresowalem si¢ tym niezwykle
ciekawym tekstem i przy zyczliwym
poparciu ze strony wspomnianego
archiwum berlinskiego zostat on
w cato$ci odczytany i opublikowany
przy wspoélpracy z Andrzejem So-
$nierzem w 2015 r. p.t. Ksiggi sgdo-
we wiejskie z Chorzowa i Debu z lat
1534-1804. Ksigzka ta zostala opa-
trzona indeksami (topograficznym
i osobowym). Stanowi ona kopalnie
wiadomos$ci do nazwisk ludzi tutaj
zyjacych w ciagu wiekéw i do nazw
miejscowych, najczesciej juz zupet-
nie zapomnianych. Ksiegi te ob-
razuja wiejska przeszto$¢ naszego
regionu, ktory w XIX wieku ulegt
gwaltownemu procesowi uprzemy-
slowienia i rozwoju duzych miast.
Warto doda¢, ze na koncu opubli-
kowanej ksigzki znajduje sie plytka
CD z calo$cig oryginalnego tekstu.
Mozna wiec poréwnywac tekst od-
czytany z oryginalnym i uczy¢ sie
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przy tym odczytywania tego typu miechowski Piotr Korycinski wy- mlyn ,,na Kosoci”
tekstow, co daje duzg satysfakcje. dal wowczas w tej sprawie orzecze- Wspomniana rzeczka w lesie byla
Ksigzka ta jest do nabycia w cenie nie na niekorzys¢ tegoz Kawki. Pod- granicg nie tylko gruntéw oby-
49 zt w Goérnoslaskim Parku Etno- kreélono, ze teren ten juz od 1657 r. dwu wsi, ale takze dwoch ksiestw -
graficznym w Chorzowie. nalezy do proboszcza, ktérego pod- pszczynskiego i bytomskiego. Miyn
Najstarsza wzmianka w tejze ksie- danym byl Kawka - ,Eaka na Ko- ,naKosoci” nalezal do Bogucic, a wiec
dze sadowej o tym terenie pocho- soci panstwu nalezy juxta decre- podlegal Pszczynie, alas po prawej
dziz 1601 r. Wéwczas Sabina Zelaz- tum [wedlug postanowienia] 1657”.  stronie rzeczki do Debu i podlegat
kowa, wdowa z wsi Dgb, sprzedala, Sposréd niewielu map z XVIII Bytomiowi.
jak to okre$lono ,Janowi Tkaczo- wieku, na ktérych przedstawiono Nazwy obydwu dzielnic - Koszutki
wi, zieciowi Jurka Szewca w Koso- ten teren, wyrdzna si¢ mapa woje- 1 Welnowca pochodzg wiec od tego
ci”, cate swoje gospodarstwo za 30 wodztwa krakowskiego Karola de  samego mlyna ,na Kosoci”, ktory na-
talaréw $lgskich. Perthéesa wydana drukiem w Pary- lezal wczes$niej (w 1689 r.) do Bla-
W tejze ksiedze sadowej wystepu- 2zu w 1787 r. Przedstawiono na niej Zeja Welny, a potem (w 1692 r.)
jetezwzmianka z 2 XI 1674 r. oroz- takze pograniczne tereny ksiestw do Andrzeja Grzadzielczyka zwane-
strzygnieciu sporu Pawla Kawki, pszczynskiego i bytomskiego. W od- go Przedziono. Nazwiska chlopow
chtopa (,,siodlaka”) z Debu, z pro- réznieniu od innych map z tego cza- nie byly jeszcze — nie tylko wtedy,
boszczem chorzowskim, z zakonu su pokazano tu miejsca mlynéw ale az do poczatku XIX wieku usta-
bozogrobcéw majacych swa siedzi- wodnych i kuznic zelaza. Jest tu wy- lone. Ten sam czlowiek moégt by¢
be w Miechowie (w obecnym woje- raznie zaznaczona Kuznica Boguc- jednocze$nie okreslany jako ,,Grza-
wodztwie matopolskim), Stanista- ka (u géry mlotek) i wiele mtynéw  dziel, ,,Grzadzielczyk®, ,,Przedzio-
wem Lasickim, o ,take na Koso- naRawie. Zostal tez tutaj zaznaczo- no“lub ,Welna®
ci (Kusoci) ”. Proboszcz generalny ny (w lesie) takze interesujacy nas [ |
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Magiczna podrdz w czasie

SABINA WAWERLA-DtUGOSZ

Muzeum Historii Katowic, jak pisaé
wspolcze$nie o muzeum by uniknaé pa-
tetycznosci i zosta¢ w pamieci na dlu-
zej, by przyciagaé, zaciekawiaé, docie-
ra¢ do réznych odbiorcéw i mieé pew-
nos¢, ze do nas wrdcg ze swoimi bliskimi,
znajomymi, ze zatrzymajg si¢ na dlu-
zej. Jak przyciagnaé ich uwage, co na-
daje tej nuty tajemniczoéci, zaskocze-
nia i zafrasowania si¢ nad dzietem sztu-
ki, historycznym eksponatem. Muzeum,
czym jest muzeum jak na nie patrzymy
czy podlega naszej ocenie z punktu wi-
dzenia odbiorcy? Oceniamy je jako in-
stytucje, czy tez ferujemy sady na pod-
stawie obejrzanej wystawy. Zapewne
ijedno i drugie. Warto to mie¢ na uwa-
dze, w koncu jako kto$, kto przychodzi

»Z zewnatrz” oczekujemy potraktowa-
nia nas w odpowiedni spos6b, na po-
ziomie, $miato uzyjmy slowa- szacu-
nek. Mamy zakorzenione pewne wzor-
ce i wedle nich muzeum réwna sie: czy-
stos¢, cisza, powaga, szacunek. Tego tez
uczymy nasze dzieci jak i one bedg uczy-
ty swoje. Wszystko to piekne i wzniosle,
takie ,,nietykalne” wrecz sterylne. I tu-
taj nalezy postawi¢ pytanie: czy konse-
kwencja takiego podejscia nie bedzie
zmniejszajaca si¢ ilo§¢ odwiedzajacych,
opustoszale wnetrza sal z kunsztownie
zaaranzowanymi wystawami, ktére naj-
cze$ciej ogladaja opiekunowie ekspozy-
¢ji? Tak zapewne potoczylaby sie ta histo-
ria gdyby nie ludzie z wizja, pasja, ktéra
wykracza poza czas, poza uwarunkowa-
nia i nadaje sztuce tego czego nie moz-
na zamkng¢ w ramy- rado$¢ tworzenia
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i poczucie daleko idacego sensu z pra-
cy, ktorg wklada si¢ czy to w przygoto-
wanie wystawy, czy tez poprowadzenia

warsztatow, porwanie ciekawym na wy-
sokim poziomie merytorycznym wykla-
dem z dawka energii tak duza, ze czuje-
my mocniej, intensywniej po prostu mo-
wigc trywialnie: chcemy chcieé. Wspét-
czesna wizja muzeum na przestrzenni

lat, ulegla diametralnej zmianie, mu-
zeum juz nie tylko oczekuje zwiedzaja-
cych ale co wiecej i co wlasnie najistot-
niejsze, wychodzi ku nim, stara si¢ w em-
patyczny sposéb zbudowaé wiez, stwo-
rzy¢ jak najodpowiedniejsze warunki

poprzez stuchanie i obserwacje, jedno-
czesénie nie odchodzgc od pierwotnej

misji gromadzenia zbioréw, dokumen-
towania dziejow, przyblizania historii

i wspotczesnodci.

André Malraux francuski pisarz, ese-
ista pisal, Ze muzeum pojawia si¢, gdy
przedmioty traca swoje walory uzyt-
kowe na rzecz waloréw estetycznych,
gdy sztuka przestaje by¢ jedynie zywa
w przestrzeni sakralnej i rytualnej, a
jest przezywana w przestrzeni prywat-
nej, spoleczne;.

Lyotard uwazal, iz sztuka wymyka si¢
czasowi, i tak naprawde jakiekolwiek kla-
syfikacje nie sprawdzajg sie, poniewaz
klasyfikacje rodza reklasyfikacje, a mu-
zeum zyje w kazdym z nas, tak jak je od-
bieramy, jak je czujemy, istotny jest na-
wet moment psychiczny w jakim znaj-
dujemy przekraczajac mury muzeum,
poniewaz éw stan moze istotnie rzuto-
wac na jako$¢ odbioru, a co za tym idzie
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MHK/H/4396 - Francuski paszport Wojciecha Korfantego wystawiony na fatszywe nazwisko Albert

Martin, z ktérym wrocit do Polski w 1939 .

czy jeszcze wrocimy, czy polecimy zna-
jomym, czy polubimy na portalach spo-
tecznosciowych. I tutaj pojawia sie¢ odpo-
wiedzialna rola przewodnika, prowadzg-
cego warsztaty, wyklady, tak pokierowaé
uwagg odbiorcy by zapomniatam o tym
co ,,na zewnatrz’, a skupil si¢ na ,,tu i te-
raz’. Zobaczmy sami jakze to odpowie-
dzialna misja, trzeba by¢ nie tylko ar-
tysta, naukowcem, badaczem, history-
kiem, ale takze psychologiem, a przede
wszystkim wierzy¢ w warto$¢ i stusznosé
przekazywanych mysli, wiedzy. Patrzac
glebiej, muzeum spelnia wiele funkcji.
Jest mediatorem przy zmianach spo-
tecznych, bywa iz przejmuje odpowie-
dzialno$¢ w obszarze integracji i roz-
woju spolecznosci oraz przyczynia si¢
do postepu w dziedzinie nauki i o§wiaty.

Wiedza o tym kto przychodzi do mu-
zeum i na co jest zmotywowany, pomaga
kuratorom, artystom i edukatorom mu-
zealnym w planowaniu i przygotowy-
waniu ekspozycji. Przyczynia si¢ takze
do wiekszego zaangazowania muzeum
w kwestiach doradztwa odwiedzajacym
i podjecia z nimi dialogu w obszarach,
ktore ich najbardziej interesujg. Kontakt
z potencjalnym odbiorcom bywa czesto
dla pracownikéw muzeum sporym wy-
zwaniem, musza by¢ gotowi i urucho-
mi¢ wlasne postrzeganie tego, jakie go$¢
przychodzacy do muzeum przejawia od-
czucia, czy wiedza ktdrej od nas oczeku-
je jest kompletna, czy ulatwiamy (edu-
katorzy) proces uczenia sie. Taki pro-
ces powinien by¢ dwustronny, ponie-
waz czgsto bywa tak, iz to odwiedzajacy
wywolyj interakcje, co skutkuje rozwo-
jem nowych projektéw. I tutaj docho-
dzimy do jakze waznych podsumowan.
Pracownicy muzeum i odwiedzjacy po-
zostaja w symbiozie, tylko we wzajem-
nym otwarciu si¢ na siebie i zrozumie-
niu, a takze umiejetnoéci obserwowa-
nia, stuchania i wyciggania wnioskéw
muzea zyskuja na wartoéci i wychodza
na spotkanie wszystkim zainteresowa-
nym, niezaleznie od wieku i poziomu
zaawansowania wiedzy. A czym my sie
zajmujemy jako Muzeum Historii Ka-
towic, jakie sg nasze poczatki, od czego
wszystko sie zaczelo?

Muzeum Historii Katowic — powota-
ne do zycia w 1981 r. - to bardzo waz-
na instytucja na edukacyjnej i kultural-
nej mapie Katowic. Kazdego roku orga-
nizujemy ponad 100 wydarzen i imprez,
publikujemy tez ksigzki popularyzuja-
ce wiedze o miecie i regionie oraz ka-
talogi zbioréw i wystaw. Organizowa-
ne w Muzeum przedsigwziecia skupiaja



uwage nie tylko mieszkancéw Katowic,
ale swoim zasiegiem wykraczaja zdecy-
dowanie poza region, a nawet poza kraj.
Za swojg dziatalno$¢ otrzymali$émy wiele
nagréd wojewddzkich i krajowych, m.in.
w 1992 r. T czg$¢ wystawy stalej: ,W ka-
mienicy mieszczanskiej. Codziennos¢
i od$wietnos$¢” zostala nagrodzona II
Nagroda Ministra Kultury za ,Wydarze-
nie Muzealne Roku”, a w 2014 r. za wy-
stawe ,Woda i mydlo najlepsze bielidlo.
W pralni i maglu na Nikiszowcu” mu-
zeum otrzymato nagrode ,,Sybilla 2013”

Siedzibe gléwna zlokalizowano w za-
bytkowej kamienicy czynszowej (miesz-
czanskiej) z poczatku XX wieku przy
ul. ks. J. Szafranka 9. Zaraz przy wej-
$ciu do budynku znajduje sig, (obec-
nie w konserwacji) odstonieta 19 maja
2007 r. naturalnej wielkosci figura przed-
stawiajgca postaé Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, zaprojektowana przez To-
masza Wenklara.

Muzeum Historii Katowic, zaprasza
do odwiedzenia wystawy historyczne;j:
Dzieje Katowic, ktora prowadzi nas
od pradziejow az po czasy wspdlczesne,
ukazujac dynamiczne losy miasta. Nie-
watpliwym walorem wystawy jest licz-
ba ponad 400 oryginalnych ekspona-
tow. Nowoczesnosé¢ ekspozycji, mozli-
wo$¢ odbioru jej na trzech poziomach
narracji, z ktérych kazdy jest inny pod
wzgledem stopnia szczegdtowosci i for-
my przekazu informacji przez co przy-
cigga turystow z roéznych stron, a pasjo-
naci historii z calg pewnoscia réwniez
poczuja sie usatysfakcjonowani.

Wnetrza mieszczanskie W kamieni-
cy mieszczatiskiej. Codziennos¢ i od-
Swietnosé oraz U sgsiadow na pokojach
i w kuchni: przeniosg nas wehikutem
czasu w wiek XIX i XX, ukazujac dwa
modelowe mieszkania mieszczanskie,

Kuchnia dla lalek, wykonana recznie przez dziadka dla wnuczki, stanowi komplet z pokojem dla lalek
i jest odwzorowaniem typowej gornoslgskiej kuchni. Catos¢ mozna obejrzeé na wystawie ,U nos
w doma na Nikiszu...” w Dziale Etnologii Miasta MHK w Nikiszowcu. Mystowice 1938 .

zaaranzowane w oryginalnym wnetrzu
kamienicy z 1910 roku. Koncepcja eks-
pozycji zostala wytyczona przez histo-
rie miasta do 1939 roku, a takze przez
zachowane pierwotne cechy kamieni-
cy. Wykorzystujac naturalng przestrzen
»czynszowki’, prezentuje dwie siedziby
- bogatej oraz $redniozamoznej rodzi-
ny mieszczanskiej. Cale wyposazenie
mieszkan to autentyczne zabytki z epo-
ki zgromadzone dzigki zakupom, prze-
kazom i darowiznom. Dziat Etnologii
zaintryguje wystawa: Wokét mistrzow
Grupy Janowskiej

Grupa Janowska powstata w 1946 r.
przy Swietlicy Zwigzku Zawodowego
Gornikéw na Nikiszowcu. Zrzeszata ma-
larzy amatoréw — pracownikow kopalni
~Wieczorek”. Grupa skladala si¢ z twor-
codw o silnych osobowosciach i orygi-
nalnym podejéciu do tematu malar-
stwa.. Tworzyli ja: Teofil Ociepka, Pa-
wel Wrobel, Gerard Urbanek, Bolestaw
Skulik, Pawet Stolorz, Leopold Wrébel.

Miniatura magla poziomego, recznego. Wykonana z drewna. Zostata wyposazona w elementy
metalowe, takie jak kolo i korba stuzgca do poruszania urzgdzenia. Dodatkowo posiada trzy watki
wykonane z drewna sosnowego i Swierkowego, umieszczone we wglebieniu pod skrzynig. Ruchomg
skrzynig osadzono na stabilnej, ramowej konstrukcji. Miniatura zostata wykonana w nieznanym

katowickim zaktadzie rzemieslniczym przed 1939 r.

W 1951 r. dofaczyl do nich Ewald Gaw-
lik, a w 1955 r. — Erwin Séwka.

Etnologia zaprasza takze do zaglebie-
nia sie w klimat dawnego Nikiszowca:
U nos w doma na Nikiszu. We wnetrzu
nikiszowieckiego mieszkania.

Meble, sprzety, przedmioty codzien-
nego uzytku, naczynia czy bibeloty i de-
wocjonalia znajdujace si¢ na wystawie
to rzeczy, ktére mozna byto w latach
30.-60. XX wieku znalez¢ niemal w kaz-
dym robotniczym mieszkaniu na Gér-
nym Slgsku.

Codzienno$¢ w dawnym Nikiszow-
je nas historia magla, to wystawa: Woda
i mydlo najlepsze bielidto. W pralni
i maglu na Nikiszowcu, w pelni zaspo-
koi nasza ciekawo$¢. Wystawa poswie-
cona jest historii budynku. Przedstawia
caly cykl prac, jakich podejmowaly sie
kobiety, rozpoczynajac od przyniesie-
nia ciezkiego kosza do pralni, poprzez
pranie na tarach, suszenie, maglowanie
i koniczagc na misternym ufozeniu pach-
nacych, wygtadzonych tkanin - owinie-
tych w czysty maglownik - w wiklino-
wym koszu.

Dzial Teatralno-Filmowy: Muzeum
Barbary i Stanistawa Ptakéw, zachwy-
ci strojami i pamigtkami znajdujacy-
mi sie¢ w byltym mieszkaniu a teraz mu-
zeum, znakomitej pary artystow: Bar-
bary i Stanistawa Ptakéw. Barbara Ptak
jest wybitnym kostiumologiem teatral-
nym i filmowym, autorka oprawy pla-
stycznej do ponad dwustu przedstawien
dramatycznych, oper, operetek, musica-
li i ilméw. Wspdlpracowala z najwy-
bitniejszymi, polskimi rezyserami fil-
mowymi. Stanistaw Ptak byt wybitnym
aktorem i $piewakiem operetkowym.
Wystepowat na scenie Operetki w Gli-
wicach, Teatru Muzycznego w Gdyni,
Operetki w Szczecinie, byt ponadto jed-
nym z pierwszych $piewakéw musicalo-
wych w Polsce. Grywal goscinnie w Za-
brzu, Bytomiu. Przez kilka ostatnich se-
zonow byl zwigzany z Teatrem Rozryw-
ki w Chorzowie. Wystawa znajdujaca sie



Garnitur do kawy, fason ,Katowice", Fabryka Porcelany Giesche, lata 30. XX w.

w bylym mieszkaniu tej niezwyklej pary
ukazuje zaréwno ich zycie artystyczne,
jak i prywatne.

Natomiast Dzial Grafiki przyblizy
zycie i twdrczos¢ artysty-grafika Paw-
fa Stellera:

Pawet Steller - katowiczanin z wybo-
ru (1895-1974), ktéry zyt i pracowat
w Katowicach wlatach 1925-1974. Byt
on wybitnym artystg grafikiem, upra-
wiajacym wiele dyscyplin twoérczych,
takich jak: drzeworyt sztorcowy, rysu-
nek, linoryt, litografie, techniki meta-
lowe, malarstwo sztalugowe - pastele,
oleje, akwarele. Projektowal witraze
i polichromie do ko$ciotéw. Zajmo-
wal sie grafikg ksigzkowq i ekslibri-
sem. Za swoja twdrczo$¢ zdobyt wie-
le nagréd i wyrdznien. Jego prace pre-
zentowano na wystawach w Polsce, ale
takze m.in. w Paryzu, Padwie, Rzymie,
Berlinie, Londynie, Atenach, Filadel-
fii, Nowym Jorku, Chicago, Ottawie.
Prasa francuska nazwata go ,,polskim
Diirerem’, a polska — ,,§laskim Skoczy-
lasem”. Muzeum sprawuje takze opieke
konserwatorska nad drewnianym ko-
$ciolem pw. $w. Michala Archaniola
w parku im. T. Ko$ciuszki (najstarszym
zabytkiem architektonicznym Katowic
przeniesionym tu w 1938 r. z Syryni,
gdzie zostal wybudowany ok. 1510 r.)
oraz pomnikiem gen. Jerzego Ziet-
ka zlokalizowanym w poblizu ronda
jego imienia.

W Muzeum historii Katowic, swego
czasu odbywal sie cykl spotkan doty-
czacych porcelany: ,,Katowicka filizan-
ka”. Zapraszali$my wowczas znawcow
tematyki, prelegentéw, ktérzy w przy-
stepny i ciekawy sposéb opowiada-
li o historii porcelany od jej poczat-
kéw, az po czasy wspolczesne. Mito-
$nicy tematyki chetnie gromadzili sie
podejmujac czesto ozywiong dyskusje
i przynoszac ze sobg ,,skarby” np. ulu-
biona figurke, czy filizanke, ktora przez
lata nabrala wymiaru nie tylko senty-
mentalnego a takze historycznego. Je-
ste$my takze dumni, ze znalezli$my
sie na portalu Google Arts & Cultu-
re, gdzie mozemy w pelni zaprezento-

wa( kolekeje naszej porcelany, ubrania
i hafty z §laskiej szafy, takze malarstwo
Zdzistawa Stanka. W maju Muzeum
Historii Katowic wraca do tematu por-

celany, poniewaz otwieramy wystawe:
»Z fabryki na salony!” Zaprezentujemy
pochodzaca z Katowic oraz Bykowiny
(dzi$ dzielnicy Rudy Slaskiej) porcela-
ne przedwojenng. Nie bez powodu na-
zywana ,,bialym zlotem” zdobita sto-
ty najbardziej wymagajacej klienteli.
Historia rozpoczela sie w 1920 roku,
kiedy Richard Czuday wykupit mala
rozdzienska fabryke ,,Oberschlesische
Porzellanfabrik Gebhardt & Barabasch”.
W 1923 roku koncern Georg von Gie-
sche’s Erben wykupil 51% jej udziatow,
trzy lata pozniej fabryka stala si¢ czescia
amerykanskiego koncernu Harrimana.
W 1929 roku Richard Czuday otworzyt
wlasng fabryke w Bykowinie na terenie
bylej Huty Cynku ,,Franciszek” W la-
tach pdzniejszych obie fabryki praco-
waly na wlasny rachunek, lecz histo-
ria splotla ich losy i po wojnie zakla-
dy zostaly polaczone.

Suknia - kostium z filmu ,,Krélowa Bona”. Rezyseria: Janusz Majewski, scenariusz: Halina Auderska.
Autor projektu: Barbara Ptak, 1980. Kostium slubny Elzbiety (Bozena Adamek), pierwszej zony

Zygmunta Augusta.



GLBOL BEAG WOLZECH

Plakat do spektaklu ,Wozzeck”. Jan Lenica, 1964

Obok serwiséw, garnituréw i boga-
to zdobionych kompletéw $niadanio-
wych na wystawie znajdziemy przy-
ktady dekoracyjnych wazonéw, figu-
rek czy puzderek. Recznie malowana
porcelana zachwyca kunsztem i jako-
$cig wykonania. Fabryki produkowaty
takze przedmioty do uzytku codzien-
nego i przemystowego, w ofercie zakla-
déw znajdowala sie tak zwana porce-
lana restauracyjna, hotelowa, a takze
pojemniki apteczne oraz izolatory, kto-
rych sprzedaz zapewniala ogromne zy-
ski, zwlaszcza w czasie elektryfikacji
miast. Prezentujemy takze przedmio-
ty z okresu II wojny $wiatowej — tale-
rzyk propagandowy z 1941 roku czy
wazon z herbem miasta i podpisem
Kattowitz 1865.

Kolekcja porcelany ,Giesche” jest
jednym z najwiekszych zbioréw
w Muzeum Historii Katowic.

W Galerii Malej zaprezentujemy dal-
sze losy porcelany z Bogucic, od 1952
roku do czaséw obecnych oraz przykla-
dy wyrobow z designerskiej pracowni
ceramicznej. Ogladajac te przedmioty,
mozna zobaczy¢, jak na przestrzeni lat
zmieniala si¢ moda, a takze jakie nowo-
$ci wprowadzano w dekoracjach i kté-
re z elementéw pozostaly bez zmian.
Tradycja produkcji porcelany w na-
szym miescie jest wciaz Zywa, a wyro-
by przedwojenne oraz te z pdzniejszych
lat cieszg sie duzym zainteresowaniem.

Na ekspozycji statej przedstawiajacej
wnetrza mieszczanskie porcelane ,,Gie-
sche” oraz ,,Huta Franciszka” prezen-
tujemy ciagle, jednak na czas trwania
wystawy postanowili$my ja wyréznié
i opatrzy¢ opisami. Stoly oraz serwant-
ki to odpowiednie miejsce na pokazy-
wanie porcelany, gdyz doskonale pre-
zentuje si¢ ona w salonowym otoczeniu.

Losy wytworni wpisuja sie w ztozo-
ne dzieje Gérnego Slaska, gdzie $cie-

raly sie niemieckie i polskie tradycje.
Znajdujaca si¢ na terenie Polski fa-
bryka ,Giesche” z amerykanskim ka-
pitatem, niemieckimi wplywami za-
trudniata ludzi o réznym pochodze-
niu, od wszystkich jednak wymagano
apolitycznosci. Obok Slazakéw, Pola-
kow, Niemcow czy Amerykanow w za-
ktadzie pracowali Rosjanie, wykwalifi-
kowani ceramicy, ktérzy wiedze i do-
$wiadczenie zdobyli w licznych zakta-
dach na wschodzie Europy.

W zakladzie tworzono naczynia z na-
pisami w dwdch jezykach, takie jak gar-
nitury z okazji 25. rocznicy $§lubu oraz
Silberhochzeit czy garnitury kuchenne
z napisami: mgka, ocet, ryz oraz Mehl,
Essig, Reis. Najwazniejsza byla jakos¢
produktu oraz pozyskanie jak najwigk-
szego rynku zbytu, wymagal tego dy-
namicznie rozwijajacy sie przemyst.

Wystawie porcelany beda towarzy-
szyly warsztaty i spotkania, wyktady.

S.I._Witkiewicz - Witkacy, Portret Asymetrycznej Damy, 1936 1, pastel, papier

Muzeum Historii Katowic stara sie
wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom
zwiedzajgcych. Kazdy znajdzie u nas
cos$ dla siebie. Szkoty lekcje muzealne
i warsztaty tematyczne. Seniorzy cykl:
»Podziel si¢ historig”, ktorego prelegen-
tami s3 pracownicy poszczegoélnych
dzialéw merytorycznych.

Z kazda nowa wystawa czasows, wzbo-
gacamy nasza oferte i na podstawie ze-
branego wczedniej doswiadczenia, do-
cieramy do jak najszerszego grona od-
biorcéw i wraz z nimi budujemy dobre,
przyjazne relacje. Wychodzimy z zato-
zZenia, ze muzeum to nie mury, a przede
wszystkim ludzie, ich naturalna otwar-
to$¢ na drugiego cztowieka, potrze-
ba wspodlnego bycia i wspottworzenia.

Muzeum to miejsce przyjazne i po-
przez rozliczne dzialania kulturalne, po-
szerzajace nasze horyzonty, a co za tym,
sktaniajace do refleksji lub tez pobudza-
jace do dzialania. ]
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Miedzy Czestochowg a Wiedniem

CZESTOCHOWA. 15 marca w Sali Reprezentacyjnej Ratusza —
Muzeum Czestochowskiego odbyto sie kolejne spotkanie z cy-
klu Wielcy czestochowianie prowadzone przez Andrzeja Kali-
nina. Gosciem znanego pisarza, autora m.in. powiesci I Bég
o0 nas zapomniat, byla prof. Elzbieta Hurnik. Rozmowa do-
tyczyla zycia monografistki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej, jej dziecinstwa, dorastania, rodziny i kregu przyjaciot, li-
terackich fascynacji oraz zawodowej dzialalnosci. O muzycz-
ne wrazenia zadbala podczas spotkania Barbara Wierzbicka.
Elzbieta Hurnik opowiadata o atmosferze domu rodzinne-
go, zamilowaniu do ksigzek, narastaniu decyzji, ktére okre-
$lity, kim jest teraz. Podkreslata wpltyw Marii Nasinskiej, po-
lonistki z I Liceum Ogolnoksztatcacego im. J. Stowackiego

MIESIECZNIK
SPOLECZNO -
KULTURALNY

for. Ewelina Dzieworiska-Chudy



w Czestochowie oraz profesora Ireneusza Opackiego z Uni-
wersytetu Slaskiego, promotora jej magisterium, pracy dok-
torskiej, autorytetu naukowego i mistrza, patronujacego jej
dalszej dziatalno$ci.

Niezwykle wazng przestrzenig w jej Zyciu na pewno byt
Wieden. Pojechala tam jako lektorka jezyka polskiego, ale
réwniez w poszukiwaniu zZréddet do biografii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. W Instytucie Polskim poznata Ewe Lipska,
z ktoérg si¢ zaprzyjaznila. Z fascynacji tamtejszg sztukg i tra-
dycja powstala ksigzka habilitacyjna i wiele artykutdw.

Na spotkaniu cérki Elzbiety Hurnik, Natalia i Hania, czy-
taly fragmenty ulubionych utworéw mamy, wiersz Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej oraz koncowy fragment powiesci Mar-
sza Radeckyego Josefa Rotha, a takze opowiadaly o tajemni-
cach domu. Nieoficjalny wizerunek go$cia uzupelnily wielo-
letnie przyjaciotki.

Sladami Reszkéw

CZESTOCHOWA. W dniach 25 lutego - 1 marca odbywal si¢
VI Konkurs Wokalny im. Jana, Edwarda i J6zefiny Reszkow
organizowany co dwa lata przez Filharmoni¢ Czestochowska
pod patronatem Prezydenta Miasta Czg¢stochowy. Spotka-
nie rozpoczelo sie wystepem Joanny Zawartki (sopran) oraz
Michata Biela (fortepian), a nastepnie mialy miejsce prze-
stuchania szesnastu mlodych wokalistow i studentdéw uczel-
ni muzycznych. Do drugiego etapu zakwalifikowano 8 $pie-
wakow, ktdrzy wystapili z towarzyszeniem orkiestry pod dy-
rekcja Adama Klocka.

Jury przewodniczyta Izabella Klosinska, a pracowali z nig:
Katarzyna Suska, Kaludi Kaludow, Tadeusz Pszonka oraz
Adam Klocek. Pierwsze miejsce przyznano Magdzie Mizio-
tek, drugie - Wiktorowi Jankowskiemu oraz Pawlowi Troja-
kowi, trzecie - Ewie Menaszek. Wyrdzniono tez Pauline Ro-
g6z oraz Mariane Poltorak.

Laureaci wystapili 1 marca podczas uroczystego koncertu.
Oproécz nich publicznosci przypomnieli si¢ takze nagrodze-
ni w poprzedniej edycji, Hanna Okonska (sopran) i Hongyu
Chen (baryton). Orkiestre prowadzit Adam Klocek, konfe-
ransjerem byl Jacek Wolenski.

Woda i powietrze

CZESTOCHOWA. Od 23 lutego w Pawilonie Wystawowym
w parku im. S. Staszica mozna bylo oglada¢ ekspozycje Gra-
dacja zywiolow — morze i gory, bedaca poklosiem pleneru
w Opuzen w lipcu 2018 roku. Wystawe prezentowano juz
wezesniej w Chorwacji oraz Sarajewie. Komisarzami plene-
ru byly Anita Grobelak oraz Snjezana Delmi¢, konsultan-
tem — Marian Panek.

W spotkaniu wzieli udziat artysci z Polski oraz Chorwacji
reprezentujacy rozne pokolenia, rodzaje sztuki — malarstwo,
grafike, fotografie, oraz techniki - od malarstwa figuratyw-
nego, przez abstrakcje, do kolazy i wlasnych form. I cho¢ ty-
tul pleneru wskazywal morze i gory, to jednak dominujacym
zywiotem byta woda, z Zyjacymi w niej roélinami i zwierzeta-
mi. Na obrazach mozna zobaczy¢ nadmorskie widoki poka-
zywane z roznych perspektyw, utrwalone ruchy cieczy, a na-
wet wieloznaczng zupke chinska. Pojawialy si¢ tez muszle,
ryby, odpoczywajacy nad woda.

Wystawa zbiorowa daje mozliwo$¢ podziwiania sprawno-
$ci warsztatowej i pomystéw artystéw, dostrzegania podo-
bienstw miedzy dzielami. A poniewaz wigkszos§¢ uczestni-
kéw pleneru zaprezentowata po kilka prac, nawet ci do tej
pory mniej znani arty$ci mieli okazje zaprezentowania sie
zwiedzajacej publicznosci.

OKF lluzja ma juz 30 lat!

CZESTOCHOWA. Jubileusz OKF to doskonata okazja, by przy-

pomnie¢ historie tej instytucji. Kino dziata od marca 1989
roku, od 1990 w strukturach Biura Wystaw Artystycznych
(obecnie Miejska Galeria Sztuki). W ciggu 30 lat ponad mi-
lion widzéw obejrzato 36 tys. seanséw 5 800 tytulow. W 2004
placéwka zostata przyjeta do Sieci Kin Studyjnych i Lokal-
nych, w 2009 w wyniku konkursu zostata nazwana Kinem
Iluzja, w 2015 przeszta kapitalny remont.

Obecnie poza seansami filmowymi mozna tu obejrze¢
transmisje spektakli z Metropolitan Opera w Nowym Jor-
ku, z National Theatre w Londynie, z Teatru Bolszoj w Mo-
skwie, a takze filmy o artystach krecone z okazji waznych wy-
staw. Poza tym OKF organizuje plebiscyty, m.in. Zlotg Piat-
ke, i ré6znorodne konkursy.

Z okazji jubileuszu w MGS-ie przygotowano wystawe Pol-
ska Szkota Plakatu, otwarta 21 marca. Pokazano na niej pra-
ce ze zbior6w Muzeum Kinematografii w Lodzi i Muzeum
Slaskiego w Katowicach, plakaty filmowe i teatralne autor-
stwa m.in. Jana Lenicy, Jana Mlodozenca, Wiktora Sadow-
skiego, Waldemara Swierzego, Franciszka Starowieyskiego,
Jerzego Czerniawskiego, Jakuba Erola, Andrzeja Pagowskie-
go, a takze Stasysa Eidrigeviciusa, Litwina, ktory od 1980 roku
mieszka w Polsce. Najstarsze plakaty filmowe do produkcji
polskich to m.in. prace Jana Lenicy do filmu N6z w wodzie
Romana Polafiskiego czy Waldemara Swierzego Matka Joan-
na od Aniotéw Jerzego Kawalerowicza z 1961.

Spotkanie z Voo Voo

CZESTOCHOWA. 10 marca w Czestochowie byt dniem Voo
Voo. O 15.00 odbylo si¢ spotkanie w OKF ,Iluzja” z Piotrem
Metzem i cztonkami zespolu. Rozmowa nawigzywata do ksiaz-
ki-wywiadu opublikowanej w 2016 roku Voo voo. Dziei do-
bry wieczér. Wieczorem natomiast odbyt si¢ koncert w Te-
atrze im. Adama Mickiewicza, bedacy elementem trasy pro-
mujacej najnowsza plyte Za niebawem.

Zespol zagrat w pelnym skladzie. Ostatnio Wojciech Wa-
glewski wystepowal w naszym miescie solo albo w duecie
z Mateuszem Pospieszalskim. Tym razem dofaczyli tez Michat
Bryndal oraz Karim Martusewicz. Koncert zachwycil zgroma-
dzong publicznos¢, ktdra zywo reagowata na kolejne numery
napisane do tekstow Waglewskiego i improwizacje muzykow.

Premiera plyty Za niebawem, wydanej przez Agore SA, mia-
ta miejsce 15 lutego br. W promujacym ja teledysku - Sig po-
ruszam 1 wystapita Nadia Vadori-Gauthier, doktor sztuk per-
formatywnych, tanczaca przeciwko przemocy minute dzien-
nie od 2015 roku. Bo piosenki i muzyka to réwniez dosko-
naly sposob komentowania wspélczesnosci i jej zmianiania.

Krétko

* zagrali: Filharmonia Czestochowska — Michal Szpak, IRA;
Rura - Kamp!, Laki Lan, Sarius; OPK Gaude Mater - Men-
cel Quintet; Muzyczna Meta — Moskwa;

* wystawiali: OPK Gaude Mater - Michat Zytniak; Pawilon
Wystawowy — XXXI Plener Miejski Czestochowa 2018 Arty-
styczna pamigtka z Czestochowy; MGS - Paulina Taranek Big
City Light, Mariusz Stanowski Portrety i Grupy ludzi; ROK -
Jurajski Fotoklub Portret Miasta

* 1-4 marca I konkurs Muzyki Polskiej im. Wandy Wit-
komirskiej.

»Swiatlo ze Slgska — Panteon Gérnoslaski”

KATOWICE. W podziemiach Archikatedry Chrystusa Kréla w
Katowicach powstanie Panteon Gérnoslaski. To instytucja kul-
tury, ktora wspottworza: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, Archidiecezja Katowicka, wojewddztwo $laskie i mia-
sto Katowice.,,Panteon Gdrnoslaski” ma prezentowa¢ wybitne
postacie z historii Slgska. Sama multimedialna wystawa bedzie



nosi¢ nazwe ,,Swiatto ze Slgska - Panteon Gérnoslgski”Jak za- technik pomiarowo-badawczych z zakresu nanotechnologii. Z
powiedzial marszatek wojewddztwa Jakub Chelstowski, bada-  czasem zaczely sptywaé do niego prosby o budowe indywidu-
niami nad poszczegélnymi , kandydatami” zajmie si¢ Uniwer- alnego sprze¢tu naukowo-badawczego do réznych Instytutow
sytet Slaski. — ,,Panteon Gérnoslgski ma upamigtniaé najwybit- na $wiecie. Pierwszym byta aparatura do ETH (Eidgendssische
niejsze postaci tego stulecia, réznych kultur i narodowosci, ktore  Technische Hochschule) w Zurychu (CH), druga dla PSI (Paul
pracowaly dla dobra tej ziemi. Archikatedra petni funkcje spotecz-  Scherrer Institut) w Villigen (CH), trzecia dla CNRS Mulhouse
ng, jest sSwiadectwem polskosci tych ziem, pomnikiem historii. To  (F), czwarta dla Uniwersytetu w Brukseli (B), piata dla Max-
bedzie miejsce dyskus]z i edukacji, bysmy mogli w pigufce pozna¢  -Planck-Instytut w Diisseldorf (D), i tak dalej. Ilos¢ zlecen byta
historig Slgska” - méwi metropolita katowicki arcybiskup Wik-  na tyle duza, iz dr A. Glenz w roku 1996 w rodzinnym Rogo-
tor Skworc. Przestrzen instytucji ma si¢ skladac z trzech czesci:  wie zalozyl wlasna firme PREVAC, ktora obecnie jest jednym
wprowadzajacej, ekspozycyjnej i sakralnej. Wystawa ma by¢ po-  ze $wiatowych lideréw w produkcji prézniowych aparatur na-
dzielona na cztery tematy zwigzane z kultura, spoleczenistwem, ukowo-badawczych. Dr Andreas Glenz jest cztowiekiem, kto-
bohaterami i ludzmi kosciota. Kazda ze stref ma opowiada¢ o ry $wietnie potrafi aczy¢ §wiat nauki i biznesu. Jest on bardzo
réznych grupach oséb i ich wktadzie w historie i rozwdj regio-  cenionym menedzerem, ktéry ma na swoim koncie liczne ty-
nu. Reahzac;a inwestycji ma potrwac trzy lata. Calkow1ty koszt  tuly i wyréznienia, m. in.: ,,Srebrng Odznake Honorowg” Sej-
szacuje sie na 40 mln zt. Prace budowlane maja rozpoczaé siew — miku Wojewddztwa Slqsklego tytut ,,Czlowieka Roku 2014” w
2019 roku, a zakoniczy¢ jesienig 2021 roku. kategoriach ,,Biznes” i ,,Nagroda Internautéw” w plebiscycie
tuwodzislaw.pl, tytul ,, Menedzera Roku” nadany przez Stowa-
rzyszenie Managerow na Slqsku, tytul »Przyjaciel Wodzistaw-
Ztote Maski skiej Oswiaty”. Dr Glenz jest rowniez laureatem ,Gorzyckiej
Perly 2016”. Uzyskal ,Medal 70-lecia Instytutu Odlewnictwa
KATOWICE. Podczas gali rozdania Zlotych Masek - jednejznaj- w Krakowie”. W 2016 r. otrzymal nominacje do Nagrody Pol-
starszych nagréd artystycznych w regionie, ktére przyznano po  skiej Rady Biznesu im. Jana Wejcherta, Polskiego Oskara Biz-
raz 51. Teatr Slqskl im. S. Wyspianskiego w Katowicach w tym  nesu a w 2016 i 2017 r. do Nagrody Gospodarczej Prezyden-
roku uzyskat az osiem nominacji dla artystéw pracujacych przy ~ ta RP. W plebiscycie organizowanym przez Dziennik Zachod-
nastepujacych spektaklach: ,,Pod presja’, ,Watpliwo$¢, ,Hima- nidr A. Glenz otrzymal tytul ,,Menedzer Roku Wojewddztwa
laje”, ,,Spojrz na mnie” i ,,Stas i Zta Noga”. Laureatami zostali: Slgskiego 2016” Jest czynnym czlonkiem ,,Komitetu Steruja-
TRZY ZLOTE MASKI (wojewddztwo §laskie) dla ,,POD  cego Regionalnej Strategiilnnowacji” przy Urzedzie Marszal-

PRESJA” kowskim, cztonkiem Rady Programowo-Biznesowej Instytu-
spektakl roku tu Naukio Materiatach Uniwersytetu Slaskiego jak i Rady Spo-
najlepsza rezyseria dla Mai Kleczewskiej teczno-Programowej Instytutu Fizyki - CND Politechniki Sla-
najlepsza rola kobieca dla Sandry Korzeniak skiej. Na poczatku roku 2019 zostal powolany do Pierwszej
oraz Rady Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach.

DWIE ZLOTE MASKI (wojew6dztwo opolskie) dla ,WAT-
PLIWOSCI” (koprodukcja Teatru Slaskiego i Teatru im. Ko-

chanowskiego w Opolu) Nabozenstwo Drogi Krzyzowej
najlepsza rezyseria dla Norberta Rakowskiego
najlepsza rola kobieca dla Judyty Paradzinskiej KATOWICE-PANEWNIKI. W tym roku, w pigtek, 12 kwietnia

odbylo sie Nabozenstwo Drogi Krzyzowej, wierni przeszli uli-
cami Katowic. Rozpoczelo si¢ przy krzyzu obok kopalni ,Wujek”
Indeks sprawnosci ochrony zdrowia a nastepnie .ulicami: Wincentego Pola, Mikotowska, dalej pod
kosciot $w. Ap. Piotra i Pawta, Kopernika, do pl. Karola Miarki,
KATOWICE. Opublikowano Indeks Sprawnosci Ochrony Zdro-  Jagiellonska, Sienkiewicza i Powstancéw do Katedry.
wia, przygotowany przez migdzynarodowe firmy doradcze: PwC Przed ko$ciotem Matki Bozej Nieustajacej Pomocy w Katowi-
oraz Dane i Analizy. Indeks jest kompleksowg analizg funkcjono-  cach-Burowcu przy ul. Siewnej 25 odbylo sie widowisko pasyjne
wania systemu ochrony zdrowia w poszczegolnych wojewodz- ,,A jednak nadzieja...” wedtug scenariusza Mitosza Markiewicza
twach w Polsce. Ocena uwzglednia 3 kluczowe obszary: popra-  zudzialem aktoréw Teatru Slaskiego w Katow1cach Jozefa Skrze-
wa stanu zdrowia mieszkaicow, efektywna gospodarka finan-  ka i ewangelickiego choru ,,Jubilate Deo” z Mystowic.
sowa oraz jako$¢ konsumencka opieki zdrowotne;.
Jak wynika z najnowszej edycji Indeksu w ocenie suma-
rycznej pierwsze trzy miejsca zestawienia zajmuja woje- ,Siedem Grzechéw Gtéwnych”
wodztwa pomorskie, §laskie i wielkopolskie. Najgorzej w
tym ujeciu radza sobie z kolei wojewodztwa opolskie, 16dz- DABROWA GORNICZA. 1112 prac ukazujacych 7 grzechéw
kie i podkarpackie. gléwnych, 33 zwyciezcow i 62 wyrdznienia to podsumowanie
Ogolnopolskiego Konkursu ,,Siedem Grzechéw Gléwnych’, kto-
ry po raz jedenasty odby! si¢ w Patacu Kultury Zaglebia w Da-
Doroczna nagroda Towarzystwa Przyjaciét Slaska browie Gdrniczej. 10 kwietnia w pieknej Sali Agora w Patacu
w Warszawie Kultury Zaglebia, odbyla si¢ gala wreczenia nagréd w XI Ogol-
nopolskim Konkursie ,,Siedem Grzechéw Gléwnych’. Konkur-
WARSZAWA. Laureatem tegorocznej nagrody Towarzystwa sie, ktorego tegoroczna edycja charakteryzowala si¢ niezwykle
Przyjaciét Slaska w Warszawie zostat dr inz. Andreas GLENZ  wysokim poziomem artystycznym oraz rekordows liczbg prac
urodzony 28 lipca 1954 r. w Rogowie. W 1974 r. ukonczyl Tech-  we wszystkich czterech kategoriach. Zadaniem uczestnikéw
nikum Mechaniczne w Raciborzu a p6zniej Automatyke i Me-  bylo przedstawi¢ jeden lub kilka grzechéw gléwnych za pomo-
trologie na Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie. W 1996  ca slowa pisanego, malarstwa, grafiki warsztatowej. Zadaniem
r. uzyskat stopien doktora nauk technicznych w dziedzinie au- w ostatniej kategorii — grafice komputerowej — bylo stworzenie
tomatyki i robotyki.Od 2018 roku jest Konsulem Honorowym  plakatu konkursu. To wlasnie w tej specjalnosci organizatorzy
AGH. Prace zawodowa rozpoczal na kopalni ,,Anna” w Pszowie.  zauwazyli najwigkszy wzrost popularnosci wsrdd uczestnikow.
Po wyjezdzie do REN, pracowal na Uniwersytecie do Heidel- Ciekawa wypowiedz artystyczna, warsztat oraz tematyka to ce-
bergu, gdzie objal stanowisko szefa technicznego i pracownika  chy, na ktére jury zwracalo szczegdlng uwage przy wyborze naj-
naukowego. Tu, dzialal naukowo w segmencie tworzenianowych  lepszych obrazéw, wierszy i grafik.




Konfrontacja

z legenda

MARCIN HALAS

Wystawienie ,Cabaretu” na scenie Teatru Rozrywki w Chorzowie to zapew-
ne co$ wiecej niz tylko zwykty wybor repertuarowy. To decyzja tylez odwai-
na, co ryzykowna — nowe kierownictwo ,,Rozrywki” (od wrzesnia 2018 duet
Aleksandra Gajewska — Jacek Boriczyk) postanowito sie zmierzyc¢ z bodaj naj-
wiekszg legend3 i najlepszg inscenizacjg ztotej epoki Dariusza Mitkowskiego

(i Marcela Kochanczyka).

d razu zastrzege: moge pozostacd
nieobiektywny, bo bede tylez pi-

sal 0 najnowszej inscenizacji w rezyse-
rii Jacka Boniczyka (premiera 30 marca
2019), co poréwnywal jg ze skrzydla-
tym spektaklem Marcela Kochanczyka
z 1992 roku. To byto kultowe przedsta-
wienie i kazda rola byta tam doskonata
-z nieodzalowanym Jacentym Jedrusi-
kiem jako Mistrzem Ceremonii, ze Sta-
nistawem Ptakiem jak Herr Shulzem
i partnerujacg mu Elzbietg Okupska
(Fraulein Schneider). Z Marig Meyer
jako Sally Bowles i miody Robertem
Talarczykiem w roli Ernsta Ludwiga.
Czy mozna zrobi¢ cokolwiek, co nie
wypadloby gorzej w konfrontacji z ta-
kimi wspomnieniami? Nie odpowiem
obiektywnie, bo w ,,Cabarecie” w re-
zyserii Kochanczyka bytem zakocha-
ny; ogladatem go ponad 20 razy i nie
bylo w zyciu spektaklu, ktéry widzial-

bym wigcej razy.

Bonczyk do Kochanczyka nie chce
sie odwolywa¢, jedyna osobg facza-
ca obie realizacje jest Maria Meyer -
przed laty rewelacyjna Sally Bowles,
teraz Friulein Schneider. Ale roli Herr
Schulza nie powierzono juz Mirostawo-
wi Ksigzkowi, co byloby dowcipna gra
z uplywajacym czasem. Role Schulza -
Zyda, ktory sadzil, ze rozumie Niemcow,
bo sam jest Niemcem, zagral po profe-
sorsku Artur Swies. Tyle, ze o ile Stani-
staw Ptak byl w tej kreacji autentycz-
nie poruszajacy, to Swies pozostawat
chtodny, mozna si¢ bylo wrecz zasta-
nawiaé, czy swojej roli §wiadomie nie
popchnat w strone lekkiego pastiszu.

Co wigcej, odnies¢ mozna wrazenie,
ze Bonczyk robil wszystko, aby jego in-
scenizacja nie kojarzyla sie z pomysta-
mi Kochanczyka. O ile Jacenty Jedru-
sik wyzwolil posta¢ Mistrza Ceremonii
z paradygmatu filmowego Joela Greya

- to, $wietny skadinad, Kamil Franczak,
znéw pchnal Wodzireja w strong inter-
pretacji Greya. W zadnych z popiso-
wych przebojéw (,Dwie damy”, ,,For-
sa, forsa”, ,Ach spdjrz na nig mymi

oczami”) nie zdecydowano si¢ na alu-
zje do wersji poprzedniej, chociaz pu-
bliczno$¢ takie dialogowanie i ,,pusz-
czanie oka” lubi. Ale Jacek Bonczyk
poszedl swoja drogg — mial do tego
prawo, a pewnie i chcial zrobi¢ swoj
~Cabaret”. Tyle, ze uciekajac od wersji
Kochanczyka popadat w dostowne od-
czytanie. A i czasami w zbytnig, by nie
rzec przesadzong i niepotrzebna, do-
stownos¢. Kiedy faszysci wybijaja szy-
be w owocarni Schulza, Kochanczy-
kowi wystarczyl przygtuszony dzwiegk
tluczonego szkta dochodzacy z glebi
i to wystarczylo, zeby obraz byt przej-
mujacy. Bonczyk wprowadzit na scene
calg grupe bojowkarzy, ktoérzy musie-
li pomaszerowac i pokrzyczeé — i wy-
szla mu poetyka komiksu.

Réznice pomiedzy obiema realiza-
cjami mozna podsumowacé nastepuja-
co: Jacek Bonczyk to dobry, sprawny
rzemie$lnik, Marcel Kochanczyk byt
wizjonerem, Bonczyk tworzy dobry
teatr, ktorego nie moglaby si¢ powsty-
dzi¢ zadna z polskich scen; Kochan-
czyk kiedys zrobit spektakl porywajacy,
taki jaki przydarza sie niezwykle rzad-
ko, bo rezyser mial wielki talent i wiel-
kie szczeécie: zgromadzit aktoréw po-
nadprzecietnych, w kreacjach swych
fenomenalnych. Tak szczerze: w do-
brym spektaklu Boriczyka nie ma ani
jednej sceny, podczas ktorej owa ,,trze-
cia niewidzialna” reka wywiedziona
z wiersza Szymborskiej ,,spetnia swo-
ja powinno$¢: $ciska mnie za gardto”
Kochanczykowi — mimo ze realizowat
ten sam musical - kiedys to si¢ udalo.

Jedno trzeba zapisaé na duzy plus:
Bogu dzigki, realizatorzy nie ulegli
pokusie tatwego wpisania spektaklu
we wspolczesny polski dyskurs pu-
bliczny, nie poszli na swoisty publicy-
styczny ,,rympal”. Przeciez tyle czytamy
w mediach zwigzanych z tzw. totalng
opozycja i styszymy z ust jej politykow
o tym, ze dzisiaj partia rzadzaca pro-
wadzi Polske ku ,,faszyzacji’, ze niszczy
demokracje. Mozna wigc byto jako$ pu-

$ci¢ oko - ze ci faszy$ci wspdlczednie
to ,,piSSowcy”, wrzuci¢ w tle piosenki
»Juz jutro $wiat bedzie nasz” jakis film
z konwencji wyborczej Prawa i Spra-
wiedliwosci, albo przynajmniej nazi-
stom zalozy¢ na rece opaski nie tylko
ze swastykami (czerwone), ale row-
niez z logo Mtodziezy Wszechpolskiej
(czarne) i ONR (zielone). Ze to nie-
mozliwe? Alez skadze, prosze przypo-
mnie¢ sobie ,Dyzme — musical’, gdzie
w jednej ze scen ,,chtopcy z Lyskowa”
$piewajac ,Teraz k... my” w pewnym
momencie wkladali na szyje krawaty
do zludzenia przypominajace te, ja-
kie nosili dziatacze obecnej wowczas
w sejmie ,,Samoobrony”.

»~Cabaret” Bonczyka to nie ,Caba-

ret” Kochanczyka - cho¢ nie jest wy-
kluczone, ze po drugim obejrzeniu
spektaklu (podwojna obsada) przeko-
na mnie bardziej. Troche jednak brak
chemii i wiarygodnosci kreowanym
postaciom; najlepiej wypada tutaj duet
Maria Meyer - Artur Swies (ze wska-
zaniem na Meyer) i Kamil Franczak,
ktéry z pewnoscia nie widzial spek-
taklu Kochanczyka z Jacentym Jedru-
sikiem, ale raczej dokltadnie obejrzat
film Boba Fosse’a a Joelem Greyem.
Niemniej egzamin na otwarcie nowe-
go rozdzialy historii w Teatrze Roz-
rywki (czyli czasu po Milkowskim)
- nalezy uzna¢ za zdany pozytywnie.
A jezeli kto§ marudzi i poréwnuje ,,jak
to drzewiej bywalo”, to warto pamietac,
ze na widowni zasiada takze mtodsza
publiczno$¢, ktore spektaklu Kochan-
czyka po prostu widzie¢ nie mogta -
z przyczyn generacyjnych (poprzed-
ni ,,Cabaret” zszed!l z chorzowskiego
afisza w 2002 roku, czyli 17 lat temu).
I ta nowa publicznos¢ bedzie juz tyl-
ko z ta realizacjg dialogowad, jej ka-
tegoriami mysle¢ (co ambitniejsi zo-
bacza takze film Boba Fossea). A czy
dzisiejszy ,Cabaret” dojdzie do 150
przedstawien, czy chocby do setki?
Trudno wyrokowa¢, niemniej to je-
den z najwiekszych musicali wszech
czasdw, opowies¢ — mimo ze osadzo-
na w konkretnym czasie historycznym
- ponadczasowa i uniwersalna. Bezdys-
kusyjne jest jedno: Teatr Rozrywki po-
siada znowu zelazny i najmocniejszy
punkt repertuaru.



IV Miedzynarodowy Konkurs
Wokalistyki Operowej
imienia Adama Didura

Koncert laureatow w hotdzie Stanistawowi Moniuszce

akonczyta si¢ jubileuszowa IV edycja

Miedzynarodowego Konkursu Wokali-
styki Operowej imienia Adama Didura, or-
ganizowanego przez Opere Slaska w Byto-
miu przy wspélpracy Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Pierwsza miejsce na podium zajat Matheus
Pompeu z Brazylii! Otrzymal nagrode finan-
sowa w wysokosci 64 tys. 500 zt (réwnowar-
tos¢ 15 tys. EUR).

W niedziele 7 kwietnia, w Operze Sla-
skiej w Bytomiu odbyta sie Gala wreczenia
nagrod i Koncert laureatéw. Repertuar przy-
gotowano tak, aby nawigzywat on do Roku
Moniuszkowskiego, obchodzonego z oka-
zji 200. rocznicy urodzin polskiego kompo-
zytora. Artysci zaprezentowali si¢ w ariach
z takich spektakli operowych jak ,,Straszny
dwor’, ,Halka” i ,Verbum nobile” Stanistawa
Moniuszki oraz ,,Krél Roger” Karola Szyma-
nowskiego, ,Romeo i Julia’ Charlesa Gouno-
dai,Rigoletto” Giuseppe Verdiego. Podczas
gali, specjalng nagrode — Pierscien Patrioty

— odebrat tez Wiestaw Ochman, przewodni-
czacy jury. Nagrode przyznaje Stowarzysze-
nie Wspierania Bezpieczenstwa Narodowe-
g0, a wreczona zostala z okazji jubileuszowe;,
dziesiatej edycji Konkursu Wokalistyki Ope-
rowej im. Adama Didura w 100-lecie odzy-
skania niepodleglosci RP.

IV Migdzynarodowy Konkurs Wokalisty-
ki im. Adama Didura odbywat si¢ w dniach
od 31 marca do 7 kwietnia. Zakwalifikowato
si¢ do niego 76 uczestnikow z 13 krajow m.in.
Chin, Brazylii, Australii, Libanu, Izraela, Rosji.

W ostatnim III etapie wystapifo 11 soli-
stow, a w sumie podczas catego konkursu za-
prezentowano okofo 260 arii. Uslyszelismy te
najbardziej popularne wéréd melomanéw, ale
nie zabraklo tez prezentacji wyjatkowo ory-
ginalnych o bardzo duzym stopniu trudno-
$ci. Jury zgodnie podkreslito wysoki poziom
wokalny wszystkich uczestnikéw konkursu.

Spiewakéw oceniato jury w sktadzie: Wie-
staw Ochman (przewodniczacy), prof. Iza-
bela Klosiniska, Malgorzata Walewska, An-
drzej Dobber (zastepca przewodniczace-
g0), dr Michael Nemeth, prof. Feliks Wide-
ra i Wasyl Wowkun.

I nagrodg odebrat Matheus Pompeu, tenor
z Brazylii. IT nagrody nie przyznano. III na-
grode (24 080 zt - réwnowarto$¢ 5 tys. 600
EUR) otrzymali ex aequo reprezentanci Pol-
ski — Marcelina Beucher, Szymon Mechlin-
ski i reprezentantka Rosji Aleksandra Ryba-

kova. Jury konkursowe przyznalo tez trzy
wyréznienia (12 tys. 900 zt - rownowarto$¢
3 tys. EUR), ktére odebrali: Bozena Bujnic-
ka (Polska), Sergey Kaydalov (Rosja) i Han-
na Okonska (Polska).

— Chciatbym wszystkim bardzo serdecznie
pogratulowaé. To byt trudny wybdr, bo wszy-
scy $piewacie wspaniale. Ciesze sie, Ze poziom,
ktory panstwo zaprezentowali, jest Swiatowy
jesli chodzi o konkursy. Mam zaszczyt uczest-
niczy¢ jako przewodniczacy w kilku konkur-
sach na $wiecie i przyznam, Ze ten jest wy-
jatkowy. Spiewacie rewelacyjnie, a co naj-
wazniejsze, macie wspaniate operowe glo-
sy; niezwykla energie, pigkna barwe. Jestem
zachwycony waszym udzialem - zwrocit sie
do laureatéw po ogloszeniu wynikéw, prze-
wodniczacy jury Wiestaw Ochman.

Przyznano takze nagrody specjalne. Na-
grode dla najlepszego akompaniatora: 4 300 zt
(rownowarto$¢ 1 000 EUR) otrzymata Mi-
rella Malorny-Konopka. Nagrode dyrekto-
ra Instytutu Muzyki i Tanca — Maxymilia-
na Bylickiego (10 000 zt) za najlepiej wyko-
nang arie polskiego kompozytora otrzymat
Viktor Yankovskyi.

Nagrode Prezydenta Miasta Bytom — Ma-
riusza Wolosza (10 000 z1) dla ulubienica pu-
blicznosci otrzymata Marcelina Beucher. Na-
grode Prezydenta Miasta Katowice — Mar-
cina Krupy — (10 000 z1) dla najlepszego
polskiego uczestnika Konkursu otrzymat Szy-
mon Mechlinski. Nagrode Prezydenta Rady
Gléwnej Business Centre Club — Andrze-
ja Kubasiewicza (10 000 zI) dla najlepszego
basa Konkursu im. Adama Didura otrzymat
Arkadiusz Jakus. Nagrode dyrektora Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, pelnomoc-
nika ds. organizacji obchoddw 200. roczni-
cy urodzin Stanistawa Moniuszki — Walde-
mara Dabrowskiego (Zaproszenie do udziatu
w uroczystym, plenerowym koncercie, ktéry
odbedzie si¢ w dniu urodzin Kompozytora 5
maja 2019 roku) za najlepiej wykonang arie
Stanistawa Moniuszki otrzymat Szymon Me-
chlinski. Nagrode sekretarza generalnego i dy-
rektora artystycznego Musikverein w Grazu
Michaela Nemetha (Zaproszenie do udziatu
w specjalnym programie dla najbardziej uta-
lentowanych mtodych $piewakéw w sezonie
artystycznym 2020/21 w Musikverein w Gra-
zu) otrzymata Hanna Okoriska. Nagrode dy-
rektor Teatru Wielkiego w Poznaniu Rena-
ty Borowskiej-Juszczynskiej (Zaproszenie
do udziatu w spektaklu operowym w sezonie

artystycznym 2019/20 — dlalaureata I miej-
sca Konkursu) otrzymat Matheus Pompeu.
Nagrode dyrektor Warszawskiej Opery Ka-
meralnej — Alicji Wegorzewskiej-Whiskerd
(Zaproszenie do udziatu w spektaklu opero-
wym w sezonie artystycznym 2019/20) otrzy-
mat Pawet Trojak.

Nagrode dyrektora Teatru Wielkiego w Lo-
dzi — Krzysztofa Marciniaka (Zaproszenie
do udziatu w spektaklu Stanistawa Moniusz-
ki w sezonie artystycznym 2019/20) otrzymal
Szymon Mechliniski. Nagrode prezesa zarza-
du Polsko-Ukrainskiej Fundacji im. Ignace-
go Jana Paderewskiego — Adama Bali (Za-
proszenie do udziatu w koncercie Miedzyna-
rodowego Festiwalu ,,0dkrywamy Paderew-
skiego” w Filharmonii Narodowej we Lwowie
w 2019 roku) otrzymat Szymon Mechliniski.

Nagrode specjalng redaktor naczelnej —
wlascicielki magazynu PRESTO - Kingi A.
Wojciechowskiej (Roczna opieka medialna
o wartosci 9 600 zt) otrzymali Szymon Me-
chlinski i Bozena Bujnicka.

Na wniosek Jury przyznano dodatkowo
nagrody pozaregulaminowe. Nagroda Pre-
zydenta Miasta Zawiercie na wniosek Prze-
wodniczacego Jury Wiestawa Ochmana
(Udzial w Festiwalu w Zawierciu w pazdzier-
niku 2019) otrzymali Elwira Janasik i Patryk
Wyborski. Nagrode Dyrektora Generalnego
Lwowskiej Opery Narodowej Wasyla Wowku-
na (Zaproszenie do udzialu w spektaklu

»Iraviata’ w sezonie artystycznym 2019/20)
otrzymala Marcelina Beucher. Nagrode dy-
rektora castingu Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej Izabeli Klosinskiej (Zaproszenie
do udzialu w spektaklu ,,Halka (Wilenska) ”
w sezonie artystycznym 2019/20) otrzymat
Szymon Mechlinski.

Wydarzenie odbywato si¢ pod patronatem
honorowym Prezydenta RP Andrzeja Dudy.
W Komitecie Honorowym byli wiceprezes
Rady Ministréw, Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego prof. Piotr Glinski, wojewo-
da $laski Jarostaw Wieczorek, marszatek wo-
jewddztwa slaskiego Jakub Chelstowski oraz
prezydent Bytomia Mariusz Wolosz i prezy-
dent Katowic Marcin Krupa.

Projekt byl dofinansowany ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go pochodzacych z Funduszu Promocji Kul-
tury. Opera Slgska jest instytucja kultury Sa-
morzadu Wojewddztwa Slaskiego.

(oprac. TB)
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Rdzawe Diamenty to unikatowe, prywatne muzeum motocy-
kli. Dzieki wieloletnim staraniom entuzjastow tych pojazdoéw,
w Ustroniu udato sie zgromadzi¢ ponad sto kompletnych mo-
tocykli. Odnajdowane na ztomowiskach, kupowane na giet-
dach, pozyskiwane w drodze kolekcjonerskiej wymiany — po-
tem pieczotowicie odrestaurowane ukazujg ewolucje $wiato-
wej motoryzacji.

Szczegoty str. 16

Muzeum Slaska Cieszyrskiego w Cieszynie, zatozone w 1802
roku, to muzeum, bedace po muzeum lzabeli Czartoryskiej
w Putawach, najstarsza tego typu placowka w Polsce. W zbro-
jowni cieszynskiej prezentowana jest przede wszystkim wojsko-
wa bron palna i sieczna, pochodzgca z kolekgji oficera cieszyn-
skiego garnizonu, kapitana Oskara Weissmana oraz pozostato-
Sci po bogatej zbrojowni cieszynskiego kolekcjonera dawnego
uzbrojenia — Bruno Konczakowskiego.

Szczegoty str. 27

Okazaty patac w slgskim Stolcu zbudowano w 1729 roku na ru-
inach sredniowiecznego zamku, zburzonego podczas wojen

husyckich. Pod koniec wojny rezydencja, przejeta w 1939 roku

przez lll Rzesze, stata sie miejscem gdzie zwozono dzieta sztuki,
gtownie z wroctawskich muzeéw. Uporczywie powracajq rela-
cje, iz w hitlerowcy ukryli w tajnych skrytkach w patacu najcen-
niejsze z tych przedmiotéw. Poszukiwania skarbu trwaja do dzis.

Szczegoty str. 50

Relikty Kampanii Wrzesniowej 1939 roku — unikatowe prototy-
powe uzbrojenie, zastawy przedwojennych kasyn, bron i amu-
nicja Wojska Polskiego z lat 30, a takze zdjecia i dokumenty
zwigzane z historig slaskich putkéw — zgromadzono w prywat-
nym muzeum w podziemnym schronie w Tychach. Jest to jedno
z najwiekszych i najciekawszych muzeéw Wrzesnia 1939 roku,
jak i najwieksze prywatne muzeum poswigcone tej tematyce.

Szczegoty str. 52
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Miedzynarodowy turniej Spiewaczy rozpoczeto operg Giuseppe Verdiego ,,Aida”.
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I nagrode odebrat Matheus Pompeu, tenor z Brazylii.




MIKOLOW

Burmistrz Mikolowa
Stamslaw Piechula

woman 18,05 - 8.06.2019

Koncert Inauguracyny Uﬂmmm Wll'ﬂ.lﬂﬁ L'Iﬂllllﬂl
B ods J4nos Balint - flet / Serhij Burko - dyrygent

Amo Hartmann

. Loncert bluoesowy ~od k-h“}’h do bluesa™
Sl vid - Boogie Boys & Karel Kogirek

WEGA - MIKDLOW goct bilet: 15 2

Sp.zon Spk
———— & Koncert kamerulny Kwintet Dety Blaszany
'ROLNIK O R s gode. 19.00 Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
Elisabeth Kufferath - skrzypee

5 Thorsten Encke - wioloncrela
godz. 19.00 Mario Hiring - fortepian

koncert kamernlny

: Loncerl organowy Roman Perucki - organy
AUTOTECHN w, Wil / Mikoliw godz, 1830 Eukasz Dhugosz - flet

Marlala B, Pliats HRNACY

- o i i : cral Y . .
gusforim S O Trioakordsonowo Syinetrio

" 0 S pTa teusz Bies - foriepian
“ B1EA ,_I_ Koncert kameraln Kwartet zkowy N m S nicznej
godz 19,00 i Polskiego Radia

02.06 Recital org:

Lukas Hurtik

Firydika Sw. }

e
i

~Stowem i muzyka opowiedziane™
S Krakowski Kwintet Dgty
L Maciej Zakogcielny - recytacje
Aleksandra Zamojska - sopran { Violetta Szopa - Tomezyk - skrnypee

I Aleksandra Radwaiiska - skrzypee, Bartosz Kokosza - wiclonezela
wJ| SWW INVEST Kuodgaol Sw. Mikirlajs ( Mibodow-Tonvica Wi gode { Urszula Jasiecks - Bury - klwesyn

Meces d sre

IETORANTE HOTEL

Bujakéw

Koncert kameralny

PATRONAT 16,06 Koncert muzyki barokowej Orkiestra barokowa Arte dei Suonatori
MEDIALNY [ AR e e ol Marcin Swigtkiewicz - klawesyn

E}SIASK (s, (€ Koneert finalowy Komomi orchestr Moravské filharmonie Olomouc

godz 1930 Magdaléna Monikovéd-Frankovd - obgj
#F Polskie Radio
Katowice = MNa koncert O klasydk do bluesa™ - Boogie Bovs & Karel Kotirek obowizujy
| 7.(15_23 19 bibety w cemie 15 20 do rakupu w kasig biletowey MDE Mikolow,
. o MNa porastale koncerty w MDK Mikoldw obowirujg berplatne weptciowki do od-
SRER- e bror ma portierna MBE.
KATOWICE :.";. Chéréw Ma koneerty w soleetwach istnicje modliwodé skorzysiania # bezplatnego iransponu
- = aulokarowego,
Fapisy od T maja w sckretariacie MDK bad# pod ar. tel. 32 2262147

wrwmmonernnnses  DyTEk10T festiwalu: Wihadystaw Szymanski www.dnimuzyki.mdkmikolow.eu




