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Od Redaktoral

Ksiedze Rodzaju, opisane jest
dzieto stworzenia naszego Swia-
ta, gdy Bég w szostym dniu swoich
prac zakonczyt tworzenie uniwersum,
zobaczyt, ze ,wszystko co uczynit jest
bardzo dobre”. A jesli wszystko byto
dobre to pewnie i piekne, i prawdziwe.
Skad wiec w naszym wspétczesnym
ludzkim Swiecie tyle irytujgcej nas
brzydoty, krzykliwego kiczu, estetyki
,na opak”, szpetnych reklam i tandet-
nych ,,ekspresji” np. graficznych, mu-
zycznych, literackich, wzoréw zacho-
wan, mod i in.

Chciatoby sie powiedzie¢ parafrazu-
jac inne twierdzenie, ze brzydota
i szpetota nie jest pierwotna, nie ist-
nieje obiektywnie, nie jest owg trans-
cendentng wtasciwoscig bytu jakimi
sg: dobro, prawda i piekno; s3 jedy-
nie, zaledwie — dojmujgcym brakiem
owego pierwotnego piekna. Prze-
ksztatcajgc otaczajacy nas Swiat
mamy szanse wzbogacic go o te sub-
telne, czestokro¢ nieuchwytne, niena-
macalne wartosci, ktére pdzniej na-
zwiemy pieknem.

Niestety mamy jako gatunek wrecz
nieograniczone, ogromne mozliwo-
sci zdegradowania danego nam jako
dar pierwotnego piekna, zastgpienia
go ludzkim brudem i tandeta, bana-
tem. Kazdy z nas kontemplujac otacza-
jace go piekno, kiedy zostanie znienac-
ka zaatakowany nachalnym hatasem
zwanym ,muzyk3” niesiong przez
wspotczesne elektroniczne komunika-
tory, poczuje odruchowa nieched
do owej ,oferty kulturowej”. Gdy po-
dziwiamy wspaniate widoki i krajobra-
zy okaleczone przez niefrasobliwie
,kreacyjnego” architekta i finansujg-
cego go inwestora, odczuwamy co
najmniej zal za utraconym pieknem
i pierwotnymi wartosciami.

Nasz jakze czesty konformizm, pole-
gajacy na deklarowaniu statej gotowo-
sci do akceptacji niemal kazdej z form
wyrazu artystycznego i ekspresji este-
tycznych musi prowadzi¢ do degrada-
cji sztuki jako zjawiska , bez wartosci”,
do powolnej $mierci krytyki i edukacji
dla piekna. By unikng¢ wszelkich nie-
porozumien, dodam — co oczywi-
ste —ze twérca, artysta ma bezwzgled-
ne prawo do realizacji kazdej dostepnej
mu formy ekspresji artystycznej, nikt
Z nas, nawet najbardziej kompetent-
ny ekspert , od piekna” nie ma prawa
zadnymi srodkami: ani finansowymi,
organizacyjnymi, ani personalnymi
lub prawnymi ingerowac bezposred-
nio w proces tworczy.

Lecz takze zaden tworca, zaden
»ekspert od piekna” nie moze wyma-
gac od nas, bysmy jako odbiorcy komu-
nikatéw artystycznych, efektow twor-
czych ekspresji bezkrytycznie i zawsze
akceptowali wszystkie, bez wyjatku
oferowane nam projekty i teksty kul-
tury jako piekne, tylko dlatego, ze
powstaty one z woli artysty, twdrcy lub
nominacji owych ,.ekspertéw od piek-
na”, a my profani, zawstydzeni niezna-
jomoscig maestrii mistrzow — powin-
nismy z pokorg owe werdykty
akceptowac. Bywajg przeciez — histo-
ria kultury zna liczne takie przypad-
ki — artysci osamotnieni, twdrcy odrzu-
ceni i co gorsza zapomniani. Historia
takze odnotowata i takie historie, gdy
zmarginalizowani lub wrecz odrzuce-
ni tworcy odnajdujg admiratoréw
piekna ich dziet po latach lub w kolej-
nych pokoleniach.

Nie unikniemy intelektualnych spo-
réw oraz bezkrwawych bojéw o isto-
te piekna, o sens jego kultywowania,
o jego ochrone, demaskowania tande-
ty, kiczu, pozornego artyzmu tworczo-
$ci we wszystkich dyscyplinach sztuk
pieknych. Musimy gorgco spieraé sie
o piekno, dokonywac wyboréw, akcep-
towac lub demonstrowacd swdj sprze-
ciw wobec proponowanej nam oferty
kulturowej. To jest niezbywalne pra-
wo kazdego z nas, nawet wowczas gdy
ta postawa moze nas i naszych najbliz-
szych, nasze otoczenie wprawic¢ w za-
ktopotanie. Piekno nie jest kompromi-
sem wartosci, jest wartoscig samg
w sobie, wymaga odwagi i rezygnacji

z wygodnego konformizmu, akcepta-
cja dla uznanego przez nas piekna
jest wyrazem naszej niezbywalnej
wolnoscii... prawa do pomytki. Ale jest
tez zrédtem odwiecznej ewolucji piek-
na zblizajagcego sie w ten sposéb
do swego ,brata i siostry”: dobra
i prawdy.

W pazdziernikowym numerze nasze-
go miesiecznika szukamy m.in. odpo-
wiedzi na pytanie o wspoéfczesne kry-
teria, konteksty i idee piekna.

Pazdziernik to czas przejscia od rado-
snego lata do melancholijnej jesieni.
Dlatego pewnie w tym miesigcu usta-
nowiono m.in.: Miedzynarodowy Dzier
Oséb Starszych, Miedzynarodowy
Dzien bez Przemocy, Dzien Muzyki,
Swiatowy Dzien Opieki nad Zwierzeta-
mi, Swiatowy Dziers Poczty, Miedzyna-
rodowy Dzien Niewidomych, Dzien
Edukacji Narodowej, Miedzynarodowy
Dziert Walki z Ubéstwem, Swiatowy
Dzien Informacji. W tym takze miesig-
cu w 1633 roku w Gdarisku na Dtugim
Targu uruchomiono Fontanne Nep-
tuna, w 1748 roku zawarto pokdj
w Akwizgranie na mocy ktérego Austria
utracita Slask na rzecz Prus, w 1773 po-
wstata Komisja Edukacji Narodowej,
w 1788 otwarto Sejm Wielki zwany
Czteroletnim (trwat do 29 maja 1792
r.), w 1883 roku po raz pierwszy wyru-
szyt w romantyczng podrdz z Paryza
do Konstantynopola stawny Orient
Express, 7.10.1918 Rada Regencyjna
Krélestwa Polskiego powotujgc sie
na trzynasty punkt Deklaracji prezyden-
ta USA Wilsona proklamowata nie-
podlegtos¢ Polski, w 1938 Orson Wel-
les nadat w radiu Wojne swiatéw
wywotujac panike wsréd stuchaczy,
w 1958 roku po raz pierwszy w komik-
sie pojawity sie Smerfy, w 1968 roku
zmart temkowski malarz prymitywista
Nikifor Krynicki.

Dla nas Polakéw wazny jest przypa-
dajacy w dn. 16.10 Dzien Papieza $w.
Jana Pawta Il w 40 rocznice wyboru
kardynata Karola Wojtyty na papieza.

Warto zapewne przypomnie¢,
ze 27.10. minie 85 rocznica urodzin
Andrzeja Czeczota (1933-2012), gra-
fika, wspdtpracownika Wydawnictwa
Slask w Katowicach.

TADEUSZ SIERNY
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MATEUSZ WROBEL

BULGOT GENERATION

mysle o tobie Sylvio wieczorem gdy nic nie przychodzi do glowy

przechadzajac si¢ chorzowskim $rédmies$ciem z atakiem migrenowym

1 Lukowiczem Michatem jeszcze podoéwczas facetem zupelnie mtodym

tlac papierosa o smaku hot doga na gtodzie kokainowym

wtem ci¢ ujrzatem jak w bramie stata$ przesztoscig i moczem pachnaca

nie mogac uwierzy¢ w twa twarz niegdys$ mtodg dzi§ czerwem i §miercig kwitnaca
widze ci¢ Sylvio jak stoisz w tej bramie i nic potworne wyziera spod ptaszcza

ty btadzisz po miescie jak niegdy$ O’Hara po Jorku bezsennym zwtaszcza

nie mogac tchu ztapaé na rauszu potwornym bezdennym z butelka u boku
oddajac swe ciato meskim kurwom pijanym tokajem o zmroku

lecz ty co$ jakby inna samotna w tym miescie jak Odys tutaczka zme¢czona

i nikt na ciebie nie czeka nikt cho¢by szeptem nie wota

lecz w glowie twej ptowej tlg si¢ wspomnienia o Zyciu i jego upiorach

tlg si¢ tez w mojej 1 nic nie poradze taka pisarzy uroda

widze ci¢ Sylvio zasypiasz tak btogo z ptucami pelnymi gazu

a kromki razowe czekaja na stole i Smier¢ z ceraty sptyneta od razu

z Jackiem Kerouacem, Williamem Burroughsem i innym Charlesem Bukowskim
odesztas tak cicho jak moje westchnienie za whisky z colg wraz z Kosakowskim
dokad odeszta ta mtodo$¢ niedroga gdzie ulotnily marzenia

mijam ci¢ niemo oghluszony rozmowg bez wickszych wyrzutow sumienia

1 méwie do ciebie cho¢ stow tych nie stysze bo boje sie mowic to gtosno

wiem Sylvio co czujesz gdy widzg twg posta¢ zato$nie w bramie stojaca

ide przed siebie a w rgkach kieszenie i nic nie moge poradzi¢

ze mysle o tobie Sylvio wieczorem gdy smutek wyziera mi z twarzy

Rys. Bogna Skwara

MATEUSZ WROBEL — ur. 13 lutego 1991 r. w Bielsku-Biatej; absolwent Filologii Polskiej US,
wspotzatozyciel katowickiej grupy poetyckiej ,Horyzont” (w sktadzie: M. Kosakowski, M. tuko-
wicz, M. Wrdbel), poeta, powiesciopisarz, perkusista zespotu ,,Horyzontalni”; publikowat m.in.
w ,LiteRacjach” i ,Reflektorze”; na swoim koncie posiada ksigzki poetyckie: Mrok (2006),
Ekshumacja (2011) oraz dwa tomiki wydane wraz z grupg poetycka ,Horyzont” — Reerekcja
(2013) i Bulgot (2017); w 2018 r. debiutowat prozatorsko powiescig Nie probuj naktadem
wydawnictwa Novae Res.

Oficjalna strona formacji: www.gphoryzont.pl
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Mona Lisa, Marcel Duchamp, 1919

O estetyce,

estetycznosci i troche
0 parzeniu kawy

Estetyka, czy raczej rozne estetyki

Spaceruj ac po Luwrze wsrod bogac-
twa dziet sztuki, chtonagc barwy ob-
razé6w Rembrandta czy Rubensa, za-
trzymujac si¢ przed tajemnica Mony
Lisy, czy tez wzruszajac si¢ mistrzow-
skim wykonaniem koncertu f-moll

MARIA KORUSIEWICZ

Chopina, doznajemy przezy¢ estetycz-
nych. Tego jesteSmy pewni.

Ale jak zakwalifikowac inne przezy-
cia? Czego doswiadczamy patrzac
na wspolczesne dzieta plastyczne, mu-
zyczne, czy teatralne, ktdre oceniamy
jako brzydkie, niezrozumiale, nieatrak-
cyjne, albo wrecz nie do przyjecia? Czy

chociazby — ogladajac z zadowole-
niem beznadziejnie ghupi serial w tele-
wizji lub stuchajac kiczowatej, ale
wzruszajacej piosenki? Albo — zmienia-
jac zroédto naszych doznan — czego do-
$wiadczamy pijac wezesnym rankiem
pachnacg, mocng kawe z porcelanowej
filizanki, albo wedrujac w ulewnym
deszczu btotnistg droga? Czy tez jadac
w upalny dzien — w niezbyt przyjem-
nych zapachach — zattoczonym autobu-
sem? Czy s3 to rowniez przezycia es-
tetyczne?

Czy wiec mozna (czy nie mozna) mo-
wi¢ w tym konteks$cie o kwestiach tak
niejasnych, jak na przyklad estetyka ki-
czu, estetyka brzydoty, anty-estetyka,
ale takze estetyka przyrody, pogody, zy-
wiotoéw, czy po prostu — estetyka co-
dziennego, zwyklego zycia?

Wszystkie te okreslenia, i wiele, wie-
le innych, nie sg oczywiscie wymyslo-
ne na potrzeby tego tekstu, ale jak naj-
bardziej prawomocnie funkcjonuja
w dzisiejszej mysli estetycznej, sg tema-
tami dyskusji, artykutow, ksia-
zek —1 przede wszystkim — niekoncza-
cego si¢, burzliwego dialogu pomig¢dzy
krytykami, artystami i odbiorcami. Es-
tetyka, kiedy$ dumny, samotny rzeczow-
nik, dzisiaj najwyrazniej nie potrafi
oby¢ sie bez dodatkowego przymiotni-
ka lub do-okreslenia. Stata si¢ dziedzi-
ng nieustannie ewoluujacego namystu
i to co najmniej z dwoch powodow.

Po pierwsze, tradycyjna estetyka ja-
ko filozofia sztuki nie jest juz od oko-
to stu lat w stanie sprostac sztuce
wspolczesnej, nie potrafi takze objaé
tych wszystkich rzeczy, zjawisk i spraw,
ktore chcemy dzisiaj widzie¢ jako ob-
szar estetycznos$ci 1 doswiadczen o cha-
rakterze estetycznym. Zostata wigc da-
leko z tyhu za pedzacym zyciem, gubiac
po drodze swoje sztywne zasady i wa-
skie kryteria i w rezultacie — zaczeto mo-
wi¢ o koncu estetyki.

Po drugie, dzisiaj coraz bardziej do-
ceniamy, a przynajmniej odczuwamy
intuicyjnie, estetyczne warto$ci wszyst-
kiego, co nas otacza: rado$¢ i estetycz-
na przyjemnos¢, jaka daje spacer po nie-
zas$mieconym lesie, pozytywna energie,
jaka niesie z sobg pigknie podana,
pachngca kawa o poranku. Korzysta
z tych estetycznych fascynacji caly
przemyst reklamowy 1 setki dziatow
marketingu we wszelakich firmach.
Co wigcej, mamy przeciez takze odczu-
cia negatywne: wstret na widok rozkta-
dajacych si¢ Smieci na poboczu drogi,
niesmak po obejrzeniu nieprzyjemne-
go filmu lub obrazu, czy nawet moment
niezadowolenia po wejsciu do domu,
ktorego efektem jest impuls wysprza-
tania kuchni. Wszystkie te doswiadcze-
nia majg charakter lub motywacje es-
tetyczne. Po prostu, posiadamy zmysty
i nieustannie oceniamy rzeczywistos¢,
a wigc doswiadczamy rzeczy w sposob
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Teresa Twardowska: Wesele na Rozbarku (reprodukcja z: Nasz Slgsk, Bytom Rozbark)

estetyczny. Zaczgto wiec dyskutowaé
o narodzinach nowej estetyki. Gdzie
jednak sa (i czy w ogole s3) jej grani-
ce? Dyskusja nadal trwa 1 jest daleka
od zakonczenia. Moze wiec warto
przyblizy¢ odrobing jej historii.

Pare o poczatkach

Tradycyjnie, pod pojeciem estetyki
ukrywa si¢ dziedziana filozofii zaj-
mujaca si¢ szeroko rozumianym proce-
sem tworczym, sztuka, jej odbiorca
i oczywiscie — picknem. Co ciekawe,
nad tymi sprawami rozmyslali juz filo-
zofowie starozytnej Grecji, przede
wszystkim Platon i Arystoteles, a po-
tem pokolenia ich nastepcow, ale sam
termin pojawit si¢ dopiero w wie-
ku XVIII. Jego autorem byl niemiec-
ki filozof Alexander Gotlieb Baumgar-
ten (1714-1762), a po nim okreslenie
to zaczely uzytkowac tak potezne po-
stacie zachodniej filozofii jak Immanu-
el Kant (1724-1804), czy Georg Wil-
helm Friedrich Hegel (1770-1831).
Dla Kanta estetyka byta refleksja
o pigknie i tak zwanych sagdach smaku.
Kantowska estetyka mowita o konkret-
nych cechach doznan estetycznych
i w rezultacie —cechach owych sadow,
widzac je przede wszystkim jako bezin-
teresowne i zdystansowane, co najlepiej

si¢ sprawdzato podczas ogladania dziet
sztuki w muzeum. Tym samym wyzna-
czyta szlaki mysli estetycznej na nastgp-
ne stulecia. I rzeczywiscie, to kantowskie
nastawienie z reguly przyjmujemy wcho-
dzac do szacownej galerii sztuki, czy fil-
harmonii i zapominajac na chwilg naszg
codzienna, szarg rzeczywisto$¢. Taka wi-
zje tego, co ,estetyczne” utrwalita nie-
co poznigj filozofia Hegla.

O sile jej oddziatywania $wiadczy
fakt, ze dzisiaj jest to dla nas catkowi-
cie oczywisty sposob myslenia: estety-
ka powinna by¢ zwigzana $cisle z wiel-
ka sztuka. Ale za czasow Kanta i Hegla
oznaczalo to zmiang my$lenia o este-
tyce. Jeszcze w wieku XVIII oraz
przynajmniej do potowy XIX zrodlem
niezwykle glebokich przezy¢ estetycz-
nych byta po prostu przyroda. Wspot-
czesny obronca tego typu estetyczno-
$ci, amerykanski estetyk Ronald
Hepburn, pisze: ,,Otworzcie jakakol-
wiek osiemnastowieczng ksigzke o es-
tetyce, a bedzie ona zawierata wielo-
stronicowe oméwienie tego, co piekne,
wznioste i malownicze w przyrodzie.
Natomiast odniesienia do sztuki moga
okaza¢ si¢ wtorne, mniej wazne, zZ pew-
nos$cia nie sg tematem gtéwnym”.

Jednakze, mniej wigcej od poto-
wy XIX wieku w Europie zaintereso-
wanie natura, ktora nas otacza — cho-
ciaz przetrwalo w literaturze, zwlaszcza

w romantyzmie, w malarstwie, czy
tez w malowniczo$ci ogrodéw— niemal
wygasto w estetyce. Dla spadkobiercow
Hegla znaczenie miato przede wszyst-
kim pigkno sztuki; wszak sztuka byta
wynikiem dziatania umystu, ktory be-
dac w stanie pozna¢ Prawdg, tworzyt
piekno prawdziwe, obraz Istoty Rzeczy.
Obiektem estetyki stat si¢ niemal wy-
lacznie przedmiot wyjatkowy, arty-
styczny, arcydzieto sztuki — produkt nie
natury, ale ducha. I co wazniejsze,
»produkt” nie dla wszystkich dostepny.

Sztuka wysoka i kultura masowa

P rzyczyny tego stanu rzeczy byly jed-
nak znacznie bardziej ztozone niz
sama mysl filozoficzna. Przede wszyst-
kim, duza rolg odegrat postep techno-
logiczny, w tym techniki drukarskie,
szybki rozwoj przemystu i postepuja-
ca urbanizacja. Oznaczato to rowniez
ogromne zmiany spoleczne. W mia-
stach pojawity si¢ masy ludnosci na-
ptywajacej z terenow rolniczych, kto-
rej pracg oferowat gtownie przemyst.
Uswigcone tradycja bogactwo sztuki
ludowej nie odnalazto swojego miej-
sca w tym trudnym $rodowisku — prze-
trwato jedynie w ochronnych okresach
$wigtecznych. Powstatg luke zastapi-
ta rodzaca si¢ kultura masowa, zapew-
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niajaca rozrywke i zupeie nie przy-
stajaca do uznanych kryteriow pigk-
na i estetycznos$ci. Najbardziej wyra-
zistym przyktadem bedzie tu tani,
masowo produkowany kicz — termin
odnoszacy si¢ migdzy innymi do nie-
mieckiego stowa verkitschen, produko-
wac tanio.

Dzisiaj estetyka kiczu opisuje zjawi-
ska i przedmioty, ktore znamy Swietnie
z jarmarkow, sklepikéw z pamigtkami,
z wnetrz naszych mieszkan. Bibeloty,
oleodruki, przedmioty tak dziwaczne
jak zapalniczki z wizerunkiem papie-
za, czy plastikowe butelki w ksztatcie
Matki Boskiej, kroluja na straganach
przed sanktuariami religijnymi. La-
leczki Barbie, naklejki Hello Kitty,
plastikowe ﬁgurki Stikeez i inne cuda
wabig nasze dzieci, a my nieraz stucha-
my zwycigskiego (podobno nawet
na rynku chinskim) disco polo.

Dzieje sie¢ tak, bo jak pisza estetycy,
kicz jest przede wszystkim niezwykle
Sprawnym estetycznym systemem ma-
sowej komunikacji. Natomiast daw-
na ,,wielka” sztuka, zwana coraz czesciej
,.wysoka” oddala si¢ od przecietnego od-
biorcy, trafia albo w zacisze muzeum, al-
bo... jako luksusowy towar, na aukcje.

Do tych przemian rozumienia zarow-
no estetyki jak i sztuki na przeto-
mie XIX 1 XX wieku przyczynity si¢
takze duzo wczesniejsze przemiany
socjologiczne — przejscie od zachodnio-
europejskiej kultury arystokratyczne;j,
szlacheckiej, do mieszczanskiej, defi-
niowanej w duzej mierze przez wpty-
wy religijnych nurtéw reformacji. Teo-
retycy kultury, tacy jak Hans Georg
Gadamer 1 Zygmunt Bauman, otwarcie
tacza ten proces z upadkiem — w epo-
ce industrialnej — wyksztalconego spo-
teczenistwa i jego kultury estetycznej'.

o

Elitarna niedawno sztuka miala wigc
stac si¢ dostgpna dla warstw $rednich,
ale jednocze$nie zachowaé swoja, wy-
niesiong z poprzednich epok, tajemni-
cg; otworzy¢ przed zamoznym, miesz-
czanskim odbiorcg mozliwosé
quasi-religijnej kontemplacji przed-
miotow artystycznych w galerii, mu-
zeum, a najlepiej — we wlasnej domo-
wej kolekeji. W tym kontekscie dzieto
sztuki nobilitowato swego odbiorce,
ktoéry najchetniej widziatby si¢ na po-
zycji wlasciciela i podwyzszato jego
status spoteczny, ale otwierato rowniez
mozliwo$ci manipulacji zadnym owej
nobilitacji widzem. Tego typu nastawie-
nie takze dzisiaj z tatwoscig wciaga od-
biorce tzw. sztuki wysokiej, w prze-
strzen manipulacji i1 kontroli
zdominowang przez autorytet krytyki
sztuki i autorytet muzeum jako insty-
tucji. To, co zostaje zaakceptowane
przez te instytucje zyskuje wysoka
warto$¢ — 1 artystyczna i finanso-
wa —mimo ze kryteria doboru nie mu-
szg by¢ oczywiste dla odbiorcy.
Sztuka poddana nieustannym proce-
durom kupna i sprzedazy, kolekcjono-
wania, magazynowania i wystawiania
pozostaje wiec do dzisiaj takze ,,towa-
rem” (na co wskazywal m.in. Theodo-
re Adorno). A w migdzyczasie, podda-
na presji konkurencji 1 kultu
oryginalnosci porzuca kategorie este-
tyki tradycyjnej na rzecz pogoni za no-
woscia, a nawet skandalem, czy obra-
zoburczym gestem, poruszajac emocje
i budzac kontrowersje. I, oczywiscie,
wplywajac na rozumienie estetyki.

Rewolucja artystyczna,
czyli skandal w sztuce

W szystkim tym procesom towa-
rzyszyt burzliwy rozwoj sztuki, jej
szybko poszerzajaca si¢ domena i za-
kres funkcji — szczegdlnie w pierwszej
polowie XX wieku. Eksperymenty
tworcze wymagaly zwigkszonej sa-
moswiadomosci artysty, autoreflek-
syjnosci, wyostrzonego wzroku. Sztu-
ka nie tylko dotrzymywala kroku
marszowi cztowieka w przysztose, ale
coraz wyrazniej wysuwata si¢ na pozy-
cje awangardy. Nastapily istotne prze-
suniecia w obrebie wielkiej trojcy,
Pigkna, Dobra i Prawdy, ktéra od cza-
sow starozytnosci greckiej definiowa-
fa ideaty artystyczne. Kojarzone z ta-
twym sentymentalizmem Pigkno
i Dobro traca swoje pozycje na rzecz ro-
sngcego znaczenia Prawdy. To wiasnie
wyrazanie i poszukiwanie Prawdy sta-
to si¢ najwyzszym powotaniem sztuki,
co jednoczesnie poprowadzito sztuke
w strong stopniowej de-estetyzacji,
porzucenia starych zasad i paradygma-
tow. Wszak rzeczy, niedoskonate,
brzydkie, budzace niepokoj, czy wrecz

odrazg blizsze sa prawdy ludzkiej eg-
zystencji, jej bolu i udrgki — Swiat nie
jest miejscem idealnym. Jesli artysta
chce szuka¢ prawdy, musi zmierzy¢ si¢
z tym prostym faktem.

Powstaja wigc dzieta zwane czasem
turpistycznymi (tac. turpis — brzydki),
dla ktorych tak zwana ,,negatyw-
na przyjemnos¢ estetyczna” jest srod-
kiem na zaakcentowanie istotnych dla
tworcey tresei (jak to zresztg zdarzato sig
takze w sztuce innych epok). Podobnie
funkcjonuje przekraczanie granic, tama-
nie rozlicznych tabu, skandal. ,,Artysta
jest powotany, by kwestionowac obo-
wigzujace normy”, jak twierdzi Grze-
gorz Kowalski omawiajac tak zwany
nurt sztuki krytycznej. W tym nurcie
najczesciej wymieniane prace to zestaw
klockéw ,,Lego. Oboz koncentracyjny”
Zbigniewa Libery (1996), ,,Emblema-
ty” Grzegorza Klamana, czyli wypozy-
czone z Akademii Medycznej ludzkie
organy wewnetrzne prezentowane
w galerii sztuki, przypominajace kim
i czym jesteSmy, czy tez, juz poza gra-
nicami Polski stawetna fotografia An-
dresa Serrano z 1987 roku zatytutowa-
na ,,Piss Christ” i przedstawiajgca
niewielki krucyfiks zanurzony w mo-
czu. Prace tego typu nieodmiennie bu-
dza ogromne kontrowersje dotyczace
kwestii cenzurowania sztuki, jej zasie-
gu i niemozliwych do sformutowania
w sposob zadowalajacy definicji.

Niemniej, permanentna rewolta arty-
styczna prowadzona w imi¢ prawdy,
otworzyta przed sztukg mozliwos¢ sa-
modzielnosci i wolnosci. To, co dzisiaj
okreslamy mianem sztuki, jest trakto-
wane jako niezalezna kreacja, rzadko
cenzorowana i ograniczana decyzjami
dokonywanymi w innych sferach ak-
tywnosci ludzkiej, w religii, polityce,
ideologii, czy tez estetyce. Wolno$¢
sztuki jest dzisiaj gwarantowana prze-
pisami prawnymi (takimi jak na przy-
ktad artykut I1-73 Konstytucji dla Eu-
ropy).

Jednak to otwarcie granic sztuki
z jednej strony przyniosto fantastycz-
ny rozwdj najrézniejszych jej form,
z drugiej — okazalo si¢ takze drogg pel-
ng putapek i slepych zautkow. Spogla-
dajac na forme¢ prac artystycznych
i formy eksperymentow tworczych
mozemy powtorzy¢ za cytowanym juz
tu Zygmuntem Baumanem, iz kresem
tej ,,awangardowej epopei” byto zwe-
glone ptétno, wytarty gumka przez
Roberta Rauschenberga rysunek inne-
go stawnego artysty, Willema de Ko-
oninga i catkowita cisza na nagraniu
muzyka Johna Cage’a’.

W swoich zréznicowanych przeja-
wach, sztuka naszych czasow, teoretycz-
nie niezalezna i wolna, z reguty bywa
nie tyle odpowiedzia, co raczej Obiet-
nicg odpowiedzi na nieustanne, coraz
bardziej naglace w warunkach kryzysu
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warto$ci, zapytywanie o sens i charak-
ter naszej egzystencji. Ten dominujacy
kierunek obrany przez sztuk¢ miewa
takze donioste konsekwencje w posta-
ci brutalizacji Srodkdw, czy tez przekra-
czania granic wyznaczanych przez tra-
dycyjna wizje etyki. W rezultacie sztuka
wspolczesna niejednokrotnie uzyskuje
opini¢ ,,bezlitosnej”, ,,nieczulej”, czy
Wreez ,Hhiemej™”. Czesto, jej funkcjg sta-
je si¢ jedynie rejestracja.

Sztuka jako taka, jak pisata Susan
Sontag, ma prawo wdzieraé sie w tkan-
ke rzeczywisto$ci i obserwowac to, co
si¢ wytoni. Cel artystyczny, nawet
szczytny, staje si¢ wyzsza konieczno-
$cig usprawiedliwiajacg nawet prze-
moc ostateczng, czyli celowe zadawa-
nie $mierci. Tak byto chociazby
w przypadku Piramidy zwierzgt Kata-
rzyny Kozyry, czotowej przedstawi-
cielki wspomnianej wyzej sztuki kry-
tycznej.

,,Piramida zwierzat” (1993) to ,,rzez-
ba”, na ktora sktadaja si¢ ustawione jed-
no na drugim cztery wypchane ciala:
konia, psa, kota i koguta. Rzezbg¢ uzu-
pehia film dokumentujacy zabijanie
1 obdzieranie ze skory konia. Wyjasnie-
niem jest napisany przez artystke ko-
mentarz, w ktérym opisuje przede
wszystkim swoje zaintrygowanie prze-
biegiem tych dziatan i zadaje funda-
mentalne pytanie: ,,Czy proces realiza-
cji stat si¢ wazniejszy od realizowanego
obiektu?” I komentuje: ,,Ostateczny
obiekt «Piramida zwierzat» jest jednak
estetyczny, nadaje si¢ do ogladania i nie
niesie z soba makabrycznych tresci. Wi-
doczny jest tu paradoks zwigzany
z efektem koncowym i z procesem je-
go realizacji, ktory byt dla mnie waz-
niejszy™. ,,Piramida zwierzat” wywo-
fata fale dyskusji i sporo oburzenia, lecz
niewatpliwie pozostata w historii sztu-
ki XX wieku.

Ale wré¢my jeszcze do estetyki,
ktora w swoich nowych ujeciach coraz
czesciej spoglada juz nie w strone
sztuki, lecz samego zycia.

Estetyka codziennosci

Poér()d propozycji nowej estetyki
poczesne miejsce zajmuje proba
zbudowania estetyki obejmujace;j tak-
ze te doswiadczenia, ktore zwyklismy
pomijac: sprawy naszej codziennosci
Z jej rytualami, emocjami, intuicjami
i odruchami. Ich rola we wspotczesnej
kulturze nieustannie wzrasta wraz z po-
stulatami dobrego zycia, obrony praw
jednostki, ale takze rosnacych zagrozen
cywilizacyjnych, przede wszystkim
zwu;kszaj acego si¢ wspolczynnika nie-
réwnosci spotecznej we wspotcze-
snych spoteczenstwach wraz z coraz
szerszymi obszarami biedy, brzydoty
i cierpienia.

o

Ten pozytywny zwrot ku ,,zwyklemu
bytowaniu” oznacza z jednej strony od-
zyskanie dla estetyki 1 estetycznosci pet-
nego zasiggu ludzkiej sensualnosci,
ze szczegbdlnym uwzglednieniem zanie-
dbywanych przez ostatnie stulecia
zmystow kontaktu — wechu, smaku
i dotyku. Z drugiej, uswiadamia nam
wartos¢, takze estetyczna, kazdego
momentu, zwyktych spraw — mitego
poczucia domowego ciepta na gwizdek
czajnika obiecujacego goraca herbate
w zimowy dzien, dotyku ulubionego
swetra, zapachu szamponu podczas
kapieli — i wielu, wielu innych.

Celem estetyki codzienno$ci jest
przede wszystkim spotggowanie $wia-
domosci estetycznej, ktora otworzyta-
by nasze zmysty, emocje i umyst
na $wiat, z ktérym wspolistniejemy.
Ale jesli zadomowi si¢ ona w na-
szym mysleniu, okaze si¢ pracq nad no-
wymi kategoriami estetycznymi. Este-
tyka codziennosci nie moze przeciez
by¢ prostym przeniesieniem do$¢ abs-
trakcyjnych zasad sadow estetycz-
nych dotyczacych dziet sztuki na co-
dzienne Zycie, a w nim takie sprawy jak
na przyktad zdewastowane podworka,
na ktorych dzieci bawig sie¢ wsrod
cuchnacych odpadkow, czy estetycz-
nie interesujacy widok rozpadajacej si¢
budy, w ktorej marznie chudy piesek.
To, czego tu doswiadczamy nie jest
materig sztuki, lecz samego zycia,
ktore dotyka nas bezposrednio i czesto
wymaga zaangazowania, reakcji. Tak
wiec reakcja estetyczna czgsto bedzie
motywacja do naprawy ciekngcego
dachu lub przyszycia guzika. Jak jed-
nak wprowadzi¢ takie my$lenie o co-
dziennos$ci?

Dla estetykow, wyjsciem jest cho-
ciazby poszukiwanie inspiracji w kul-
turach niezachodnich, szczegolnie w ja-
pOIlSkle_], znanej z poszanowania

,,uple;kszama niemal wszystkich
aspektow zycia codziennego, co pod-
nosi jako$¢ ,,zwyczajnych” czynnosci:
rytuaty pakowania prezentow, kompo-
nowania kolorystyki i smaku sushi, czy
zestawiania subtelnych barw warstw ki-
mona. Najbardziej znanym przyktadem
jest zapewne japonska ceremonia her-
baty. Podczas niej mistrz herbaty przy-
gotowuje dla kilku zaproszonych gosci
niewielkie czarki mocnego cierpkiego
napoju uzywajac doktadnie wypraco-
wanych oszczednych i pigknych ge-
stow, za ktorymi stojg wieki tradycji. Ja-
ponska tradycja estetycznosci, moze
by¢ niemalze modelowym przykta-
dem estetyki tego, co codzienne, nie
dziwi wige wiele odnajdywanych zbiez-
nosci.

Podobne bogactwo oferuja jednak
niemal wszystkie tradycje ludowe, cze-
sto nie catkiem martwe pod warstwami
nowoczesnych stylow zycia. Tak zwa-
na sztuka ludowa, rzemiosto, tradycje,

Pyszna kawa

opowiesci i rytuaty, do ktorych chetnie
wracamy w czasie obrzedow $wiatecz-
nych, odstaniajg estetyczne jako$ci
drzemigce w zjawiskach codziennosci,
umozliwiajac specyficzne doswiadcze-
nie tego, co chcielibySmy nazywac
stanem ,,dobrobytu estetycznego” tak
pozadanego w naszych czasach.

A jednak przed teoretykami estetyki
jeszcze dluga droga. W jaki bowiem
sposob teoretyzujaca mys$l ma sprostaé
migotliwosci doznan i odczué, sieci ko-
notacji i drobinom pamieci, sktadaja-
cych si¢ chociazby na poranne parze-
nie kawy? Najpierw zachwycajacy,
znajomy syk ekspresu, czy buczenie ka-
wiarki, a za chwilke kojacy dotyk ulu-
bionej filizanki — kupitam ja w zimo-
wy dzien w Richmond, w matym,
ciemnym sklepiku przy Main Stre-
et —jej ciepta mleczna biel, smuzka pa-
ry o zapachu cynamonu i ciszy, czysty
blat stotu, na nim wczorajszy list, kto-
1y zaraz otworze, gwar ulicy za otwar-
tym oknem, wilgotne listopadowe po-
wietrze, naglace skomlenie psa,
otchtanie tego, czego nie zauwazy-
fam... I gdzie$ w tym smak ciemnego
napoju, co dzien ten sam, ale przeciez
zawsze inny.

Jak pisat Czeslaw Mitosz w wier-
szu ,,0!”:

,»,0, szczescie! Widzie€ irys. [...]
0, jaki betkot, zeby opisac irys”.
|

! Hans Georg Gadamer, Dziedzictwo Eu-
ropy, Warszawa 1992, s. 41; Zygmunt Bau-
man, Ponowoczesnosc jako zZrodto cierpien,
Warszawa 2000, s. 160.

2 Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé ja-
ko zrodto cierpien, Warszawa 2000, s. 160.

3 Paul Virilio, Art and Fear, New
York 2006.

4 http://katarzynakozyra.pl/wp-con-
tent/uploads/2016/07/kozyra_pyra-
mid of animals_statment.pdf
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Kontynuujemy prezentacje dziet

i przemyslen Piotra Sobotty

— mistrza i rekordzisty Polski

w skoku wzwyz (rok 1962),

a pozniej — architekta francuskiego
o Swiatowej renomie.

W poprzednim numerze ,,Slgska”
byta mowa o architekturze,

teraz — o malarstwie.
Zachowujemy

oryginalng stylistyke tekstu

i piéra Autora.

Wzwyz,
Wszerz,
wzdtuz
| w gtab

PIERRE SOBOTTA

amictam, gdy — jako mtodzien-
Pcy — pedzilismy po gliwickich uli-
cach, walac si¢ po gebie i zasadzki zto-
sliwe innym przygotowujac... Z tych
fascynujacych zaje¢ dawalem radg
od czasu do czasu wycofac si¢ do me-
go pokoiku na poddaszu, by malowac.
Miatem wszelkie wyposazenie. Nie
pamigtam, dlaczego i co malowatem,
ale malowalem z fascynacja. To byty dla
mnie obrazy, kazdy oprawiony w ram-
ke. Niektorzy koledzy zachowali je
do dzisiaj. Widocznie lubig... ramki.
Wazniejsze momenty: Olimpiada
w Rzymie, studiowanie architektury
w Krakowie, malzenstwo z Barbarg
i przyjaciele: Wojciech Karolak, Stani-
staw Dygat, Kalina Jedrusik, Zbigniew
Cybulski, Kazimierz Kutz, Gustaw
Holoubek, Ewa Demarczyk. Piwnica:
Piotr Skrzynecki, Michat Ronikier,
Bohdan Tomaszewski, Wiadystaw Ko-
mar... Czasu na malowanie nie byto zad-
nego, na szczgscie. Wplyw tych przy-
jaciot i srodowiska dat mi poglad
na wiele spraw, gtownie na to, czego
zadna pedagogia szkolna nie jest w sta-

nie przekazac, nawet stawiajac jedne-
go profesora przed jednym uczniem.

Wszerz

Michel de Montaigne méwit: ,.ten, co
chce robi¢ za wiele, nie robi nic”
(dziwne: wzgledem siebie Montaigne tej
zasady nie stosowal, tworzyt absolutnie
swietnie na kazdy podjety temat; czy-
tam co dwa, trzy dni fragmenty jego
monumentalnych esejow). Pewna do-
ciekliwos¢ i przekonanie, ze r6znorod-
nos$¢ jest jednak bogactwem, sktonilty
mnie do wyjazdu do Wtoch na dtugo-
letni staz, rok studiow dodatkowych
i dyplom architekta w Mediolanie,
gdzie takze poznatem moja druga zo-
ne¢. ZdecydowaliSmy si¢ przeniesc
do Francji (kraju pochodzenia zony), bo
tam dostrzegalismy lepsze perspektywy.

Trzeba tez przypomnie¢, ze w tamtych
czasach (lata szes¢dziesigte XX wieku),
wyjezdzajac z Polski, mozna byto ofi-
cjalnie wymieni¢ tylko 5$. Skarbu wigc
zadnego nie miatem, Zona takze, a dzie-
ci rosty, wymagajac karmienia, kostiu-

mow i ksztalcenia, co tylko przez pra-
c¢ mogtem zapewni¢. Byto to wzgled-
nie proste i fatwe, bo architektura mnie
pasjonowata. Pracowatem 7 dni w tygo-
dniu na 120%. Tego wymagat system
zdobywania zamowien — tylko poprzez
konkursy. Dzi$ moge podsumowac: 36
wygranych (zazwyczaj miedzynarodo-
wych) konkurséw architektonicznych
w sektorze publicznym, w obrebie kto-
rego projektowatem.

W gtab

Czasu nie bylo na nic, a moje maniac-
two do pielegnowania detali — w archi-
tekturze mozna to robi¢ bez konca — sy-
tuacji nie polepszalo (muzea jednak
frekwentowatem). Malowanie w jakis
przyzwoity sposob byto nie do pomy-
slenia, mimo mojej stalej pasji, a status
malarza niedzielnego, ktorego prze-
znaczone dla wiecznos$ci dziela laduja
u teciowej na strychu, jest z pewnoscia
swietny dla tworcy zatrudnionego
w panstwowym biurze pocztowym,
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ale nie dla chorobliwego perfekcjonisty,
potrzebujacego czasu wiecej, niz daje
niedziela.

Czyli nie mogto by¢ inaczej, jak pod-
jecie decyzji radykalnej: koniec archi-
tektury i powrot, a w rzeczywisto-
$ci — drugi poczatek malarstwa. Decyzje
podjatem bez optakiwania architektury,
bo pasja do malarstwa okazata si¢ row-
nie wielka 1 wymagata zaangazowania
nie na pét ¢wiartki, ale totalnego. Zacza-
fem od likwidacji biura w Paryzu i sprze-
dazy domu i biura w Annecy, by prze-
nies¢ si¢ do Nicei. Ale nie chodzito mi
o cenione tam przez malarzy $wiatlo,
ktére mnie zreszta drazni (za ostre), ale
by zerwac definitywnie ze wszystkimi
poprzednimi zajgciami.

Pierwszy nowy obraz — to abstrakcja
modernistyczna, niejako naturalne prze-
dtuzenie mojej aktywnosci architektu-
ralnej, powiazanej z geometrig. Ideg ob-
razu byta interpretacja 6 razy tej samej
struktury (leitmotiv —jak u Wagnera) ty-
mi samymi siedmioma kolorami. Nale-
zato umiesci¢ je — zmiennie — w odreb-
nych formach, wynikajacych z bazy
uktadu graficznego. Sam leitmotiv z ko-
lei byt inspirowany obrazem Antonella
da Messiny ,,Sw. Hieronim w pracow-
ni”. Wydawato mi sig, ze ta fenomenal-
na idea bedzie manifestem nieskonczo-
nych mozliwosci abstrakcji i dowodem
ciagtosci sztuki przez wieki.

Konczac ten obraz, juz wiedziatem, ze
to pierdoty 1 ze si¢ myle; ze abstrakcja to
nie maj teren, a nawet jakby by, to nie-
watpliwie si¢ utopi¢ — mimo Ze umiem
ptywac i nurkowa¢ — w oceanie tego, co
bylo gorzej czy lepiej zrobione od poczat-
ku XX wieku w dziedzinie abstrakcji na-
tchnionej, cho¢ niedoréwnujacej auten-
tycznym ,,sztukom pierwszym” Afryki,
Oceanii, Australii i Ameryki Polnocne;.

Wzdtuz

Przezytem wigc wielkie rozczarowa-
nie. Interesowata mnie rzeczywistos$¢

1 abstrakcja rzeczywistosci, nie abstrak-
cja konceptu. Ustawienie w szereg
albo szpaler 16 wieszakow z jasno r6-
zowymi szlafrokami na kazdym, lub
wysypanie — w sali wystawowej — cig-
zar6wki nicheblowanych desek i dwoch
workow gwozdzi, w poblizu ktorych za-
wieszono na sznurku miotek w celu
przetwarzania widza w artyste, przezy-
wajacego ekstaze jakiej nawet Hildegar-
da z Bingen nigdy nie odczuta — wigc
te szczyty wspotczesnej sztuki koncep-
tualnej tez nie dla mnie. Tym bardziej
ze nie w mojej naturze ludzi nabie-
ra¢ — robi¢ w wata — (wierzcie lub nie,
ale tak jest) mam respekt i szacunek
wzgledem odbiorcy: normalny.

Z drugiej strony — eksploracja r6z-
nych technik tworczych, ich doskona-
os¢ instrumentalna, ktora dla wielu jest
podstawowym terenem aktywnosci ar-
tystycznej, okazata si¢ dla mnie tylko
szafg z narzedziami, stuzacymi do stwo-
rzenia ,,czego$”, co ma warto$¢ nie
w roznorodnosci
i nie w perfekcji
technik, ale w samej
istocie, jaka to ,,co$”
ma ambicj¢ byc.
Czyli technika sama
w sobie — nie, a obok
siebie — wcale.

W strone
Velazqueza

W konsekwencji
powyzszych nie tyle
rozwazan, co pod-
$wiadomych intuicji,
po rozczarowaniu
abstrakcja 1 wobec
mojej alergii wzgle-
dem wszelkich form
,,sztuki” konceptual-
nej, bezlitosnie zdecy-
dowalem si¢ na FI-
GURATYWIZM,
PLOTNO, PEDZEL

1 OLEJ, nie wiedzac za bardzo, co to zna-
czy i gdzie doprowadzi.

Jak wigkszos$¢ malarzy naszej epoki
(nie znaczy to, ze si¢ z kimkolwiek po-
réwnuj¢ na plus, czy na minus) wzigtem
si¢ za reinterpretacje obrazow, ktore po-
dziwiam. Najpierw Edward Hopper...
krotkotrwata fascynacja. Nastepnie za-
bralem si¢ do monumentu Las Meninas
Velazqueza, zwanego ,,obrazem obra-
zOW”. Zrobitem 4 reinterpretacje, czy ra-
czej impresje, co w pordwnaniu np.
do Picassa, ktorego velazquezowski
cykl przekracza 50 dziel, czyni ze mnie
karzetka w ogrodku przeddomowym
u Belgow. Te inicjatywe, ktora pozwo-
lita mi takze przystosowac si¢ do wybra-
nej techniki, podjatem, by ,,sprawdzic”,
czy magia tego obrazu dziata w jakiej-
kolwiek sytuacji, jesli przestrzega sig¢
kompozycji, proporcji, rodzaju obiektow
martwych 1 miejsca figur, ktore zosta-
ly zastapione (jedyna zmiana) przez: 1)
rzezby afrykanskie, 2) figury z Kaplicy
Sykstynskiej 3) figury z roznych obra-
z6w Balthusa Klossowskiego, 4) mie-
szanke figur z roznych epok i stylow.

To dziata, ta magia jest nienaruszal-
na, ale zrozumie¢ dlaczego — tysiace
stronic napisanych — pomaga moze
fakt, ze w Muzeum Prado jest to jedy-
ny obraz, ktory nie wisi, lecz stoi
na podtodze. Postacie sa wielkosci na-
turalnej, a widz ma wrazenie przebywa-
nia wewnatrz, bycia czgscig obrazu. Per-
spektywa ,,ptaska”, sufit namalowanys;
Velazquez t¢ wieloznaczno$¢ wielokrot-
nie sugeruje. To jest czytelne, ale...

No tak, bardzo tadnie, ale trzeba au-
tentycznie od siebie da¢ cos, co wyra-
zi moja fascynacje malarstwem, poza
ktora, jako malarz — mimo stu-
diéw — niewiele wiedziatem, a trzeba
byto jako$ zaczac. To troche jak biata
stronica, lezaca przed pisarzem przez
wiele dni. Pod$wiadomie, intuicyjnie
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poszty pierwsze, bardzo realistyczne fi-
gury w ,,prawdziwym” kontekscie: nie-
pomijalne stoiki, zagajniki, butelki,
podlesia (2x2 malarstwa). Ale nie jgcze,
wrecz przeciwnie, bo to byly obrazy
bardzo dobre wedtlug opinii — podobno
szczerych — ,,znawcow” prywatnych,
przyjaciot i nie tylko.

Whylonita si¢ takze, naturalnie jako te-
mat, przeszto$¢ sportowa. Koledzy by mi
nie wybaczyli zlekcewazenia tej tematy-
ki, ja sobie tez. Ograniczytem si¢ jednak
do wykonczenia zaledwie kilku obrazow.
Nie bylo i nie jest mojg intencja zostac
malarzem tematowym, co w krotkim cza-
sie prowadzi do rutyny, konwencji i ska-
talogowania, cho¢ niekoniecznie jest to
$Smiertelne; Arcimboldo w XVI wieku
malowat figury stworzone z ogorkow, po-
midorow, cebul i innych jarzyn, ktore
do dzisiaj sa jadalne.

Wzwyz

Natomiast ten skok w bok (raczej li-
cha dygresja, dziwne Ze jg zostawiam, ale
Nobody is perfect jest jeszcze bardziej
dziwne... nie dla Wildera) sportowy
wykonatem, by lepiej ujawni¢ nie tyle
Wys1}ek fizyczny, co jego estetycz-
nos¢. I nie zaktocac go innymi detalami,
by wzmocni¢ wyrazistos¢. Sktonito
mnie to do redukcji obecnosci tta, zbyt
naturalistycznego w poprzednich obra-
zach (figury byly umieszczone w ,,praw-
dziwym miejscu”, tatwo rozpoznawal-
nym, jak pokdj, schody, pejzaz,
wnetrze...). Czyli co$, co przy okazji ma-
lowania wysitku sportowego pozwolito-
by mi pozby¢ sig¢ stresu debiutanta, kto-
rego pigutkami uspokajania byty obrazy
figuratywne na wszystkich szczeblach,
mimo ze dobre wedtug opinii przyjaciot,
nawet tych nie za bardzo przyjacielskich.
Byty to opinie do podwazenia, bo — we-
dlug Kanta — , jest fadne to, co podoba
si¢ uniwersalnie, bez konceptu”.

Obecnie mam ambicj¢ osiagnaé
w tym, co obraz przedstawia — raczej
w tym, co komponuje wspotzaleznosé
estetyczng — jedno$¢ migdzy realistycz-
ng figura i ,,tkem”, stosowanym réwno-
czesnie jako podtoze i srodowisko figu-
ry. To nie jest Zadna recepta ani metoda,
ale co$, co u mnie funkcjonuje
i nad czym panuje. Cel ostateczny, nie
do zdefiniowania, nie nauczalny — jak
przypuszczam — dla w1¢k520501 artystow
to: zrobi¢ COS, co stanowi | wigcej niz to,
co przedmiot tego CZEGOS przedstawia.
Nie w sensie naukowym ,,wschodzacych
wlasnosci”, ale w sensie emocji estetycz-
nych, ktorych brak lub obecno$¢ powo-
duje, moim zdaniem, ze to COS jest al-
bo nie jest dzielem sztuki.

Wstecz

W innym artykule wypowiem si¢
obszerniej, jako malarz, na temat: co,

o

czym i jak jest dla mnie sztuka. Jak dzie-
fo jest dzietem, a nie produktem.
Na czym polega rola estetyki i emocji
w relacji tworca-dzieto-odbiorca.

Oczywiscie jest to zadanie nie do wy-
konania w sensie zupetnosci nie tylko
przeze mnie, ale i ogolnie (teoremat
Godla, upraszczajac, mowi: ,,jedno
twierdzenie nie moze by¢ rownoczesnie
prawdziwe i kompletne”). Mysle jed-
nak, ze warto probowac¢, bo malarze
rzadko na ten temat si¢ wypowiadaja
w przeciwienstwie do architektow,
gdzie mamy mnostwo tych, co wigcej
gadaja niz tworzg. A gadanie, nie dzie-
o, potrzebne jest hordom krytykow
sztuki, zajmujacych nadmierne miejsce
osobistymi teoriami, spekulacjami in-
telektualnymi, odblegajqcyml od rze-
czywistosci z przyczyny po prostu ich
ilo$ci.

La pittura e cosa mentale — to czgsty
punkt wyjsciowy ich ekstrawaganc-
kich teorii, co pozwala parafrazowac Le-
onarda da Vinci: ,,mézg kieruje otow-
kiem w rece”. Dziwne jest wiec, ze
mimo takiej ilo$ci u nich mézgu, nie sa
w stanie narysowa¢ dzbanka i miski,
w ktorej myli nogi podczas wakacji
w wysokich Karpatach. Mézg prawdo-
podobnie byt zbyt zajety przygotowy-
waniem kiszonej kapusty dla czytelni-
kow.

Whbrew

Rzecz si¢ mocno soli, jak biorg si¢
do tego filozofowie. Wyczyny ,,atletycz-
ne” Deleuze’a na temat Bacona, pole-
mika Heidegger-Derrida na temat bu-
tow malowanych przez van Gogha,
ktory gdyby to przeczytat, drugie ucho
by z pewnoscia sobie odciat, hodowa-
nie wielostronne (ideologia, nauki so-
cjalne) ,,szkodliwej konfuzji” (Adorno,
szkota frankfurcka) na temat roli spo-
tecznej sztuki i artysty daje niestety ra-
cj¢ bytu drugiej stronie medalu, jaka jest
opresja i uciskanie artystow poprzez re-
zimy totalitarne w celu popierania ich
propagandy. A na najwyzszym stopniu
podium sztafeta: Foucault, Althusser,
Lacan, Kristeva, Barthes i dwaj powy-
zej wymienieni rezerwisci: Derrida
i Deleuze — klika stalino-maoistow,
psychopatoéw, zboczencoOw seksual-
nych powoduje, jak o nich mysle przy-
padkiem przed lustrem, ze widze wil-
ka z nastroszonym grzbietem i ktami
na zewnatrz.

Ci filozofowie nowej fali, takze w ki-
nie i literaturze, w latach sze$¢dziesia-
tych i p6zniej wyrzadzili szkody kolo-
salne, niektore nieodwracalne,
oghupiajac generacje, o czym moge
swiadczy¢, bo w dziedzinie architektu-
ry, mOwiono, nie ma si¢ co szczyci¢ wy-
granym konkursem; rysowac z otow-
kiem w tytku wystarczy. Na szczescie
nie trwato to dlugo u architektéw. Za to
u innych nie przemingto do dzis.

Z pewnoscig jestem do$¢ surowy
wzgledem krytykoéw, a specjalnie
(z wytaczeniem kilku) wzgledem filo-

zofow, ktorych ,budowane” teorie
o sztuce sa dla mnie kompletnie obok.
To, ze te rusztowania sg ,,budowane”,
nie znaczy, ze cos znaczy pertynentne-
go. Nie chodzi o sposob, metode, ale
o0 jej sedno. Teoretycy wybieraja si¢
beztroskliwie na wszelkie ,,budowy”
ludzkosci niezbedne, ale czgsto, mam
wrazenie, nie znajac ich adresu i idac
meandrami.

W sporze moc

Dysproporcje ilosciowe migdzy tek-
stami publikowanymi przez teorety-
kow i artystow sg ogromne, co zresz-
ta uznajemy za normalne. Kazdy
uprawia swoéj zawod. Jednakze ja-
kies reakcje, wigcej niz minimalne, sa
z naszej strony niezbedne, bo teorety-
cy, formutujac opinie, wptywaja
na sztuke¢. Niekaralnos¢ ich akeji po-
woduje nieodpowiedzialno$¢ i jest
jedna z przyczyn gnijacej (finansowej,
intelektualnej) aktualnej sytuacji sztu-
ki z jej coraz wigkszym oddalaniem si¢
od publicznos$ci, dla ktorej sztuka
jest niezbedna.

Artysta i teoretyk, kazdy w swojej
dziedzinie, odgrywa pewna specy-
ficzna role spoteczng. Artysta tworzy,
a teoretyk dziala jako ,katalizator
kulturalny” miedzy nim i spoteczno-
$cig. To sposob funkcjonowania dzisiaj
zdegenerowany z powodow réznych
(chaos, ktopoty w opanowaniu rozwo-
ju przyspieszonego $wiata). Uwazam
»teoretykOw” za znacznie bardziej
za ten stan odpowiedzialnych niz ar-
tystow. Konsensualno§¢ w stosunku
do nich jest bezproduktywna, trzeba
dziata¢ aktywnie 1 — kazdy na swoj spo-
sob — sprawiac, by nasza opinia, nasz
glos byt styszalny. Dyskusja jest po-
trzebna, bo réznorodnos¢ opinii (nie
tylko w sztuce) jest bogactwem. Ale
nie stuzy niczemu dodawanie teorii,
mimo ze niezbedne, jezeli produkowa-
ne ,,dzieta” nie sg godne tego imienia
ijezeli w tej teorii ,,wszystko” i ,,nic”
znaczy to samo.
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D efinicji architektury jest prawdopo-
dobnie tyle samo co architektow.
W przekonaniu 0sob nie posiadajacych wy-
ksztatcenia w tej dziedzinie, jest to jedynie
wasko pojeta sztuka projektowania ,.tad-
nych” budynkoéw, czasem wrecz sztuka
nadawania budynkom okres§lonego przez
inwestora wyrazu estetycznego. W ujeciu
takim szereg aspektow architektury umy-
ka, stajac si¢ domeng osob specjalizujacych
si¢ w projektowaniu i teorii architektury,
a obszar ten staje si¢ nieczytelny (nieroz-
poznany) przez szerokie rzesze odbiorcow.
Rozumiejac architekture jako dziatalnosé
cztowieka, ktorej celem jest uksztattowa-
nie, zaprojektowanie i zaprogramowanie
przestrzeni zycia i przezy¢ mozemy zajaé
si¢ problemami estetyki w architekturze
w sposob wyjety z catego kontekstu innych
znaczen, definicji i uogdlnien.

W architekturze wspotczesnej pojawity
si¢ nowe zjawiska stojace w opozycji
do heglowskiego rozumienia pigkna, takie
jak architektura przypadku, $mieci, odpa-
dow 1 biedy.

Pojawia si¢ podstawowe pytanie ,,czym
jest pickno” i kto ma decydowac o klasy-
fikacji pigkna. Pojecia pigkna i brzydoty
miaty charakter wzgledny w roznych
okresach i epokach historycznych- O ile
w przesztosci problemy oceny i kategory-
zacji pozostawiano artystom, teoretykom,
naukowcom, krytykom i ekspertom, to
wspotczesnie pojawita si¢ nowa kategoria
ocen. To dorazne, spontaniczne stanowi-
ska ptynace ze strony osob niekoniecznie
przygotowanych merytorycznie. Ich zro-
dlem jest sie¢ komputerowa, ktora w istot-
ny sposob wptywa na wszystkie sfery zy-
cia. Sie¢ stata si¢ nieograniczonym polem
wymiany pogladow, ale takze miejscem
kreowania krotkoterminowych trendow
zwlaszcza w obszarze upodoban rynko-
wych. Wywotany rewolucjg informacyjng
boom aktywnosci spotecznej stat si¢ bodz-
cem dla projektowania partycypacyjnego,
ktorego mantrg stata si¢ maksyma Tima
Browna: ,,Design stal si¢ zbyt wazny, by
pozostawia¢ go w rekach projektantow™!.
Zar6wno badania naukowe jak i formuto-
wane ad hoc opinie sg coraz czesciej ele-
mentem gry rynkowej. Tym samym coraz
rzadziej mamy do czynienia z formag
obiektywnej i specjalistycznej oceny. Nie-
przyswajalny nadmiar z jednej strony
skutkuje postepujacg anestetyzacja?, z dru-
giej przyczynia si¢ do wzrostu znaczenia
antyestetyzmu®. Nadmiar, przesyt pigk-
nem czy nawet estetyka bliska kiczowi, sta-
nowiac dominujacy nurt w przekazie po-
woduja, ze przebicie si¢ przekazem, wlasng
narracja, bycie zauwazonym, wymaga
coraz bardziej prowokacyjnego przekazu,
zaskoczenia, zaszokowania odbiorcy, czy
wywolania uczucia zmieszania. O ile
w okresach historycznych ta negacja ka-
non6éw pojawiata si¢ okresowo, jako wy-
nik proceséw spotecznych, kulturowych,
religijnych i politycznych, obecnie mamy
do czynienia z nig w sposob ciagly, row-
nolegty do oficjalnych trendow w szero-
ko rozumianej sztuce.

Antyestetyzm to trend, moda, tendencja
w rozmaitych gateziach aktywnos$ci twor-
czej, ktora polega na zanegowaniu konwen-
¢ji, tradycyjnych kanonow pickna, propor-
¢ji, harmonii i tadu, gloryfikacja brzydoty,

Art Kieswerk (dom, pracownia, galeria) w Weil nad Renem w Niemczech

Antyestetyzm
w architekturze

(wybrane fragmenty)

TOMASZ WAGNER

starzenia sig, rozpadu®... Jako tendencja
W sztuce antyestetyzm pojawiat si¢ w 16z-
nych okresach poczawszy od starozytno-
$ci. Polegal na przeciwstawianiu si¢ kla-
sycznym, tradycyjnym konwencjom
i koncepcjom pigkna, a wyrazat si¢ w nad-
miernym eksponowaniu wad, wynaturzen,
znieksztalcen, czy wrecz grozy i zniszcze-
nia. W architekturze nurt antyestetyczny za-
przecza postulatowi uporzadkowania i har-
monii, ktérego odzwierciedleniem jest
modernizm, neomodernizm, minimalizm,
konstruktywizm i puryzm. Antyestetyzm
przybiera rozne formy. Umberto Eco szu-
kajac definicji brzydoty wymienia znacze-
nia synonimiczne: odpychajgce, straszne,
obrzydliwe, nieprzyjemne, groteskowe,
wstretne, odrazajgce, obmierzle, nieprzy-
zwoite, niechlujne, nieczyste, obsceniczne,
ohydne, przerazajqce, (...) ngdzne, nieprzy-
Jemne, siermigzne, nieksztaltne, nieforem-
ne, szpetne’. W architekturze antyeste-
tyzm objawia si¢ antyklasyczng proporcja,
przypadkowoscig, pospolitoscia, kiczem,
tandetg, ostentacjg biedy, surowego mate-

riatu, porowatg faktura, akcentowaniem sta-
rzenia, uzywaniem $mieci i odpadow, glo-
ryfikacjq zuzycia i powtoérnego uzycia, roz-
padem i chaosem kompozycyjnym.

Oblicza antyestetyzmu
w architekturze historycznej

Analizujac histori¢ architektury poszu-
kiwanie pigkna bylo stalym elementem
dziatalnosci teoretykow i praktykow. Po-
szukiwanie porzadku, harmonii, proporcji
towarzyszyly architekturze do XX wieku,
kiedy najpierw modernisci probowali za-
przeczy¢ znaczeniu historycznego rozwo-
Jju, pdzniej, niejako w korelacji z antyeste-
tyzmem w sztuce (dadaizm, turpizm, nowa
figuracja...) odwotywano si¢ do negacji tra-
dycyjnie akceptowanych srodkow wyrazu.
Dzi$ uznajemy, ze kategorie, kanony i de-
finicje pigkna sg zmienne, subiektywne,
wynikaja z uwarunkowan epoki powstania
dzieta. Na przyklad w malarstwie fla-
mandzkim XVI wieku ttem scen rodzajo-
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wych i religijnych staje si¢ zabudowa wsi
i przedmie$é, czegsto zdewastowanych
i zniszczonych budynkéw. Okres hisz-
panskiej okupacji Niderlandow pozostawit
po sobie pierwsze przedstawienie ,,Rzezi
niewinigtek™ nie na tle monumentalnej ar-
chitektury, lecz ubogiej, obskurnej wioski.

W XVIII wieku w sztuce pojawia si¢ fa-
scynacja ruing, czesto taczong z idyllicz-
nym krajobrazem. W XVIII wieku na Wy-
spach Brytyjskich nurtowi Gothic Revival
towarzyszyla fascynacja destrukcja, prze-
jawiajaca si¢ w malarstwie niezliczong ilo-
$cia romantycznych pozostatosci po Sre-
dniowiecznej architekturze, zwlaszcza
$wiagtyn i klasztorow. Ruina w tworczosci
artystycznej nie byla warto$cia sama w so-
bie lecz nosnikiem znaczenia (tu: przemi-
janie czasu, nietrwato$¢ pigkna, zachwyt
nad utracong wielkoscig...) lub przestroga
(np.: Breuglowska wieza Babel). Podobnie
szpetota, groteska, odraza uzywana byta ja-
ko nosnik znaczen i symboli. Przedstawie-
nie brzydoty miato znaczenie edukacyjne
czy umoralniajace, co odnosito si¢ do an-
tycznego zwigzku pigkna i dobra versus
szpetoty i zta. Oswieceniowe teorie filozo-
ficzne taczyly na wzor antyczny prawde,
dobro, pickno i wolno$¢, dostrzegajac
w nich zwigzki przyczynowo skutkowe.
Rewolucja to wiek XX. Odo Marquard za-
uwaza, ze wspolczesnos¢ cechuje si¢ tym,
7e pozytywna wartoscig estetyczng staje si¢
nie tylko pigkno, ale i brzydota®.

Wspétczesne oblicza antyestetyzmu

XX wiek wyodrebnit antyestetyzm ja-
ko warto$¢ samg w sobie. W architekturze
po raz pierwszy pojawily si¢ nurty zwia-
zane z odrzuceniem tradycyjnych warto-
sci estetycznych. Powszechnie znane i nie-
wymagajace szerszego opisu sa tu zjawiska
zwigzane z rozwojem modernizmu, eks-
presjonizmu, dekonstruktywizmu i po-
pularnymi trendami przenikania do ,,0fi-
cjalnego nurtu” architektury industrialnej.
Warto wspomnie¢ o najbardziej jaskrawym
odrzuceniu tradycyjnych wartosci estetycz-
nych, ktore nastgpito w momencie naro-
dzin powojennego brutalizmu (od francu-
skiego ,.brut”, oznaczajgcego Surowy).
Nurt ten trwat do poéznych lat szesc¢dzie-
sigtych XX wieku i obecnie przezywa swoj
renesans, jako moda w architektonicznym
nasladownictwie i obiekt troski obroncow
zabytkow. Postrzega si¢ go przede wszyst-
kim jako kierunek ktadacy nacisk na bez-
kompromisowe eksponowanie faktury
materiatow, zwlaszcza betonu, ale jedna
z wazniejszych cech brutalizmu jest odrzu-
cenie subtelnosci kompozycyjnej moder-
nizmu na rzecz szoku wywotanego faktu-
ra materialu oraz manierystycznym
spietrzaniem masy i bryly, komponowane;
czesto jako Swiadome zaprzeczenie trady-
cyjnych proporcji i harmonii.

Rownoczesnie do architektury zaczety
przenika¢ motywy zwigzane ze sztukg
nurtow antyestetycznych, gtdéwnie jako
dopetnienie architektury, nie za$ samoist-
ny byt. Mozna tu zauwazy¢ pewne plasz-
czyzny wspolne, zwlaszcza w odniesieniu
do instalacji przestrzennych czy tak zwanej
matej architektury. Ciekawym zjawiskiem
w krajach bloku wschodniego, glownie

o

w Polsce, byto wykorzystanie odpadow
szklanych i ceramicznych jako materiatu
wykonczeniowego (elewacje) badz deko-
racji (mozaiki). Jakkolwiek sttuczke cera-
miczng wykorzystywat juz Antonio Gaudi,
to bezceremonialne eksponowanie wila-
sciwosci odpadow fabryk porcelany, nawet
spodow z sygnaturami, to jedno ze zjawisk
niespotykanych gdzie indziej, tylko w pol-
skich tzw.: ,,domach talerzowych” czyli do-
mach pokrytych odpadami ceramicznymi.
Byl to wynik nasladowania mozaik ze
sttuczki i popularnego w Polsce asambla-
Zu. Znaczna popularnos$¢ tworczosci Tade-
usza Kantora a zwlaszcza Wtadystawa Ha-
siora takze w paru momentach otarta si¢
o0 dziatania na polu architektury’.

U progu XXI wieku wydawalo sie, ze
rozwoj bedzie zmierzat w strong rosnacej
perfekeji wykonawczej, nasyceniu techno-
logia i bogactw form, cz¢sto bedacych po-
pisem mozliwos$ci konstrukcyjnych. Nie-
mniej kilka wydarzen zachwiatlo wiare
W nieograniczone mozliwo$ci rozwoju
spoteczenstwa w oparciu o uniwersaliza-
cje, neoliberalizm i sil¢ technologii.
W 2001 roku w wyniku zamachu terrory-
stycznego zagltadzie ulegto World Trade
Center w Nowym Yorku. W 2009 roku
prawie doszczetnie sptongt budynek Tele-
vision Cultural Center Rema Koolhaasa
w Pekinie. Wielkie tsunami w Japonii i po-
zar w elektrowni atomowej Onagawa
w 2011 roku. Zagrozenia, ktorych zrodlem
moze by¢ terroryzm, zawodna technolo-
gia czy tez nieprzewidywalna natura, sta-
ly si¢ akceleratorem alternatywnych spoj-
rzen na mozliwe kierunki poszukiwan
w architekturze. Megarealizacje tworzo-
ne w oparciu o wielki kapital korporacyj-
ny, zunifikowana architektura osadzo-
na w nurtach mie¢dzynarodowych
i dominacja technologiczna panstw wyso-
ko rozwinigtych stata si¢ przedmiotem ne-
gacji szeregu tworcoOw i dizajneréw. Nie
bez znaczenia byly tu poglady i dziatania
zwigzane z ruchem alterglobalistycz-
nym. [ Swiatowe Forum Spoteczne (WSF)
w Brazylii w 2001 roku stato si¢ pierw-
szym zorganizowanym zjazdem S$rodo-
wisk, ktdre sprzeciwiajg si¢ degradacji sro-
dowiska naturalnego, kultur lokalnych,
niszowych, unifikacji kultury, korporacjo-
nizmowi oraz dysproporcjom ekonomicz-
nym mi¢dzy bogata potnoca i biednym po-
tudniem. Pozornie skrajne poglady
na rzeczywisto$¢ w kolejnych dekadach za-
czely stopniowo przedostawac si¢ do glow-
nych kierunkoéw dyskursu publicznego
i skupia¢ uwagg na zjawiskach dotychczas
marginalnych. Takze w architekturze po-
jawily si¢ nowe obszary zainteresowan, ta-
kie jak architektura chaosu, kiczu, przypad-
ku, odpadéw i biedy.

Architektura przypadku,
biedy, niedostatku

Bieda stata si¢ dla spoteczenstw boga-
tej potnocy atrakcjg turystyczng, czego
przyktadem moze by¢ Favela Tours orga-
nizowane do Rio de Janeiro. Przesyt kul-
turg konsumpcyjng pcha ludzi zamoz-
nych do obcowania z niedostatkiem jako
atrakcja turystyczng, podobnie jak wjazd
na trzeci poziom Tour Eiffel czy odwiedzi-

ny niszczonego przez ChRL Tybetu®.
Zwiedzanie faveli, nocowanie w imituja-
cym biedng chat¢ klimatyzowanym bun-
galowie czy w wigzieniu przebudowanym
na hotel, staje si¢ symbolem niepohamo-
wanego pedu spoleczenstw bogatych
do poszukiwania coraz nowszych wrazen
i szokujacych kontekstow. Poza szukaniem
korzeni, lokalno$ci i oryginalnosci przy-
czyng tego zjawiska jest anestetyzacja, rzg-
dza coraz wigkszych bodzcow w kontak-
cie z przestrzenia.

Wzrasta popularno$¢ obiektow samo-
wystarczalnych energetycznie, ktérych
estetyka nawigzuje do eksperymentow,
glownie hipisowskich, z lat 70. i 80.
XX wieku. Do takich matoskalowych
eksperymentow budowlanych o niety-
powym charakterze zaliczajg si¢ domy
okreslane jako , Earthship” w nawigzaniu
do statkow kosmicznych. Ich pomysto-
dawcg i propagatorem jest amerykanski
dziatacz ekologiczny Michael Reynolds.
Sa to pasywne, samowystarczalne domy
ekologiczne budowane w wigkszosci
z odpadoéw i materiatéw upcyklingowa-
nych. Staly si¢ one obecnie tematem wy-
staw, festiwali i nasladownictwa. Noah
Purifoy z odpadow zbudowat w tym sa-
mym okresie (1989-2004) ,,Outdoor De-
sert Art Museum” w Kalifornii. Zarow-
no dom, jak i rzezby w nurcie asamblazu
sg wykonane ze $mieciowych znalezisk
na pustyni. W Europie przyktady bu-
downictwa tego typu znajdujemy rzadziej,
w duzej mierze ze wzgledu na klimat. Nie-
mniej na uwagg zastuguja ,,Art Kieswerk”
Volkera Scheurera i Ani Dziezewskiej
w dawnej zwirowni w Weil nad Renem
(0d 2001), czy tez budowa tzw.: Katedry
Szalerica pod Madrytem, autorstwa Justo
Gallego. Muzeum sztuki nowoczesnej
w Nowym Jorku poswiecito wystawe
zdje¢ do tego oryginalnego dzieta sakral-
nego budowanego od pot wieku.

Przyktadéw przenikania form uznawa-
nych kiedy$ za brzydkie i przypadkowe
do gldwnego nurtu narracji w architekturze
jest wiele. Mozna tu wymienic¢ na przyktad
obiekty referencyjne dwoch laureatow na-
grody Pritzkera. Alejandro Aravena (2016)
w idei ,,potowa dobrego domu” przeprowa-
dzit swoisty eksperyment przestrzenny.
Tak zwane ,,mieszkania przyrostowe”,
na socjalnym osiedlu Villa Verde w Con-
stitucion Chile (2004) lub Monterrey
w Meksyku (2010) przechodza $wiadomie
zaprogramowana ewolucje z fazy minima-
listycznej w ,architekture przypadku’.
Z kolei w tworczosci Balkrischny Do-
schi’ego (Nagroda Pritzkera 2018) wida¢ za-
réwno wptywy wspotpracy mtodego wow-
czas architekta z le Corbusierem i Kahnem
w czasach triumfalnego brutalizmu, jak i lo-
kalnej tradycji budowlanej w Indiach. Je-
go osiedla socjalne 0 mocno rozcztonkowa-
nych formach, porowatych fakturach
i ,,wklejonych” motywach lokalnych sg
przyktadem odwrotu od prob implementa-
cji zachodnich wzorcow na terenie Azji.

Architektura upcyklingu
i pseudorecyklingu

Recykling, (przetwarzanie odpadéw
w materiat o parametrach wtornych) oraz
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upcykling (przetwarzanie odpadow
w przedmiot o wyzszej jakosci uzytkowej)
staly si¢ juz nieodltagcznym elementem
wspotczesnej architektury, bedacymi kon-
testacja tradycyjnego pickna. Wspolczesnie
spotykamy:

* odpady jako wyposazenie wnetrz
okreslane jako re-design, trash-art, re-
-styl, assamblaz;

* odpady w przestrzeni publicznej (in-
stalacje artystyczne, rzezby, mata architek-
tura, meble miejskie);

« recykling i upcykling adaptacyjny
(np.: kontenery, wagony, samoloty, zbior-
niki przesypowe, itd...);

« recykling materiatowy: odpady jako
materiat oktadzinowy (elewacje, dekora-
cja $cian), jako budulec (np.: cegly rozbior-
kowe, butelki szklane, opakowania plasti-
kowe), przetworzone odpady jako budulec
(np.: bloczki budowlane z odpadow pla-
stikowych jako materiat §cian)

* odpady jako subnatur¢ czyli nowe §ro-
dowisko zycia.

Przetworzenie zuzytego, odpadowego
materiatu lub przedmiotu w sposob, kto-
ry oznacza nadanie im nowej jakosci
uzytkowej 1 wartosci to upcykling. Kon-
cepcja ta jest przeciwienstwem downcy-
klingu, czyli przetworzenia surowcoéw
z jednoczesnym obnizeniem jako$ci ma-
teriatu. Idea ta zostala nazwana i przedsta-
wiona przez Riemanna Verlaga w ksigzce
Upcycling z 1999 roku. W ostatnich deka-
dach upcykling zyskat niesamowita popu-
larno$¢ w architekturze. Duzy rozgtos
towarzyszy! na przyklad realizacji ,,Domu
Tysigca Drzwi” w Seulu autorstwa Choi Je-
ong-Hwa. Artysta wykonal elewacje wie-
zowca z setek starych drzwi w réznych for-
mach i kolorach. Niezwykla karier¢ zrobity
takze realizacje domow ze zuzytych okien
(ang. Recycled Windows House). Pierw-
szy tego typu dom powstal na terenie Wol-
nej Komuny Christiania w Kopenhadze.
Potem bardziej znany dom z recyklingo-
wych okien autorstwa Nicka Olsona i Li-
lah Horwitz w Zachodniej Wirginii. Zuzy-
te okna staly si¢ swego rodzaju manifestem
i przeniknely do ,,oficjalnej architektury”.
Najbardziej spektakularnym przyktadem
tego zjawiska, jest elewacja nowej siedzi-
by Rady Europy w Brukseli -Europa Bu-
ilding, kreowanego tu jako symbol mysle-
nia proekologicznego. Projekt ten
wytoniono w konkursie zorganizowanym
w 2005 roku. Sktada si¢ z rzezbiarsko
uksztattowanego jadra mieszczacego sa-
le Rady Europy, zamknigtego w kubicznej,
szklanej obudowie, ktorej fakture tworzy
siatka uzywanych okien. Jakob Schoof pi-
sze, ze autorow projektu zainspirowata ter-
momodernizacja budynkow w sasiedztwie
pracowni, ktéra polegala na usuwaniu
pieknych dgbowych okien. Wtedy archi-
tekci zamowili u dostawey uzywanych ma-
teriatow budowlanych prawie 3000 drew-
nianych starych ram okiennych.
Naprawiono je, zamontowano na ramach
stalowych o wymiarach 3,5 x 5,4 metra,
a nastegpnie przymocowano do konstruk-
cji no$nej fasady Rady Europy.

Szereg przyktadow uzycia materiatow
z recyklingu jest jedynie pozorowana.
Podobnie domy, biura czy funkcje publicz-
ne lokowane w kontenerach nie sg juz
W gruncie rzeczy sposobem na wykorzy-

o

stanie odpadu stuzacego niegdys logisty-
ce, lecz moda, manifestem, symbolem non-
konformizmu. Dlaczego? Bo kontenery
przeznaczone na te cele sg najczgsciej pro-
dukowane i dostarczane bezposrednio
z przeznaczeniem na te funkcje. Kosztow-
na produkcja domu z bloczkéw ze spraso-
wanego plastiku wylowionego z oceanu
kontrastuje ze zdjeciami doméw budowa-
nych z butelek tgczonych gling w ubogich
wioskach afrykanskich. Ogrodki i zesta-
wy wypoczynkowe z palet wbrew inten-
cjom pomystodawcoéw nie sg produktem
,Z odzysku” lecz wytworem komercyjnym.
Przemyst stylizuje swoje produkty w du-
chu ,,estetyki recyklingu” lub dosadnie;j
pseudorecyklingu. Producenci instynktow-
nie przestawili produkcje na masowe two-
rzenie pozoréw ekologii, recyklingu i non-
konformizmu, adresujac produkty
do pokolenia plastikowych hipsteréw.
Smieci zostaly dostrzezone takze jako
zrodho przemystowego materiatu budowla-
nego. ,,Design Insider” opisuje produkcje
bloczkéw budowlanych z mielonego odpa-
du plastikowego (odpady morskie) opaten-
towang przez nowojorski startup ByFusion.
Przeksztatca on $mieci z tworzyw sztucz-
nych w bloki konstrukcyjne znane jako Re-
Plast. Bloczki majg dobre wtasciwosci
akustyczne i termoizolacyjne, ktore wedtug
ByFusion idealnie nadaja si¢ do zastosowa-
nia w projektach drogowych lub budownic-
twie. Tymczasem szacuje si¢, ze do 2021 r.
globalna produkcja jedynie plastikowych
butelek osiagnie pot tryliona rocznie.

Subnatura i geoarchitektura

Smieci i odpady staja si¢ elementem
przemian w skali globalnej. W dyskursie
publicznym do niedawna wigcej uwagi po-
Swigcano emisji gazow, obecnie coraz cze-
Sciej temat poruszany jest w kontekscie
wplywu na zmiany globalnej morfologii.
Problemem $wiatowym sg plamy odpa-
dow plastikowych na morzach i oce-
anach. Jedna z najwickszych, na Oceanie
Spokojnym, jest wigksza niz terytorium
Polski. Szacuje si¢, ze do 2025 roku
w oceanach na trzy tony ryb przypadnie
tona plastiku, a do 2050 roku tworzywa
sztuczne beda juz w przewadze. Proby wy-
fowu lub wykorzystania tych odpadow sa
nadal jedynie eksperymentem. Smieci
staty si¢ nowym $rodowiskiem — subna-
tura. Na Malediwach, gdzie ilo$¢ odpa-
dow osiagnela skale niespotykana, zacze-
to budowac¢ nowe nabrzeza i powigkszaé
terytorium wysp za pomocg odpadow.
., Wyspa Smieci Thilafushi w poblizu Ma-
le oraz rozwijajqca si¢ wyspa turystycz-
na na Poludniowym Atolu Male, sq dia-
lektycznie wspottworzone przez relacje
miedzy architekturq a smieciami w skom-
plikowany sposob. Z jednej strony smie-
ci generujg warunki do generowania ar-
chitektury, a z drugiej architektura stwarza
warunki do generowania Smieci. Nie sq
one produktami ubocznymi siebie na-
wzajem, ale matrycq, przez ktorg sie roz-
wijajq. Architektura i Smieci istniejq
w zlozonych relacjach wzajemnej przyczy-
nowosci, w ktorych produkcja Smieci jest
wpleciona w produkcje architektury i vi-
ceversa”®

Préba podsumowania

Antyestetyzm jako nurt w sztuce poja-
wial si¢ zawsze w momentach, kiedy
spoteczenstwa czuly si¢ zagrozone. Pro-
ba oswojenia strachu najczesciej skutku-
je usilowaniami nadania nowych zna-
czen lgkom i zagrozeniom. U progu
nowego tysigclecia stajemy wigc
przed wieloma pytaniami. Czy bogate
spoleczenstwa potnocy probujg oswoic lek
przed biednym potudniem, zagrozeniami
ekologicznymi, unifikacja, globalizacja
i cyfrowa inwigilacjg za pomocg nowych
form wyrazu artystycznego? Czy antyeste-
tyzm we wspolczesnej sztuce, a tez i archi-
tekturze, jest przejawem nowego postrze-
gania tego co pigkne, czy nosnikiem
nowych znaczen? Czy globalny przeptyw
informacji i postgpujace przemiany percep-
cji nie powoduja, ze ludzie myslacy ucie-
kaja w introwertyzm, indywidualizm i pro-
test? Czy nabierajacy skali globalnej
»foucaultowski panopticon”, pcha cate
grupy spoteczne i narody w kierunku po-
staw antysystemowych, ekstremistycz-
nych i antycywilizacyjnych? Na ile gtad-
kie pickno heglowskiego ideatu zaczgto
kojarzy¢ si¢ z cywilizacjg prowadzacg
do samozaglady i pcha¢ ludzi do zachwy-
cania si¢ tym co przypadkowe, obskurne
i nieestetyczne? Odpowiedz uzyskamy za-
pewne w ciggu najblizszych kilku dekad.

Tekst artykutu zawiera wybrane przez
Redakcje fragmenty referatu wygtoszone-
go przez Autora w trakcie I Migdzynaro-
dowej Interdyscyplinarnej Konferencji
Naukowo-Technicznej pt. ,, Pigkno w ar-
chitekturze — tradycja i wspotczesnos¢”
Nysa 2018. Podkreslenia Redakcji

|

! Brown T. Change by design.

2 Anestetyzacje (gr. anaisthetos-niewrazliwy),
stgpienie zmystow zdefiniowat Wolfgang Welsch
jako narastajaca oboj¢tnosé, niewrazliwosé
na bodzce estetyczne, otgpienie... R

3 Wolfgang Welsch Grenzginge der Asthetik,
Stuttgart, 1996.

*Dempsey A., Styles, schools and movements:
an encyclopaedic guide to modern art, Lon-
don 2002.

3 Eco U., Historia Brzydoty, Poznan 2007 s. 16.

® Marquard O., Szczgscie w nieszczesciu, War-
szawa 2001 Marquard O., Aesthetica i anaesthe-
tica. Rozwazania filozoficzne, Warszawa 2001.

7 Organy Hasiora z 1966 roku, czyli dawny Po-
mnik ofiar walk wewnetrznych po II wojnie
Swiatowej w okolicach Czorsztyna, cudem prze-
trwal polityczne zawirowania i po remoncie
w 2010 roku jest jednym z najciekawszych przy-
ktadow tego nurtu z pogranicza architektury
i sztuki.

8 Krytyka anestetyzacji, ghupoty i konsumpcjo-
nizmu w Europie zachodniej sigga wydarzen
w Paryzu w 1968 roku, niemniej jednym z jej naj-
doskonalszych sposobow zobrazowania jest ,,ko-
lacja w izbie tortur z rozmowa o filozofii” grupy
Monty Python z filmu ,,The Meaning of Life”
(1983).

° Niezabudowany segment domu mieszkancy
sami wypelniaja, czesto chaotyczng kubaturg re-
alizowana we wlasnym zakresie.

10 GissenD., (2009). Subnature. Architecture’s
Other Environments. Nowy York 2009.

Dr hab. inz. arch. Tomasz Wagner jest ar-
chitektem i pracownikiem naukowym
Woydziatu Architektury Politechniki Slgskiej
w Gliwicach.
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Poranione prozg dnia: Wytrzyj sobie mna gebe
Hipnotyzuje si¢ Moja niewiarg

Usna¢ — uschna¢ — tak bardzo chce Moja niepewnoscia

Cho¢ bardziej juz nie mogeg Moimi sktonnosciami
Jeszcze nie Do tego i owego

Kiedy wypatruj¢ w lustrze
Siebie samego

»PIERWSZE UTOZSAMIENIE” Wytrzyj sobie mna gebe

Wytrzyj ja w moja mtodos¢
Przy$nit si¢ sen W moje marzenia wymigte
Dhugie kopanie w czarnej ziemi I z drugiej reki
Zottawej ciezkiej glinie Bo skad niby miatbym je wziac
Gotymi rekami Kiedy idac do pracy potykam si¢ o zgby spojrzen
Paznokciami

Wytrzyj sobie gebe
Nad cichym i ciemnym ranem Z lodéw o smaku stonego karmelu
Zobaczylem w mgle gruntu Zapal fioletowego papierosa
Znajoma wargg Fioletowowtosa dziewczyno
Dotknatem — zdata si¢ ciepta O sktonnosciach do ptaczu
Czerwona Kiedy pluj¢ ci w twarz

Kiedy osuszam ostatnig galaz twojej rodziny
Kiedy rze¢zisz i w konwulsjach ostatnich
Kiedy ja

Rys.Bogna Skwara
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»TEGO NIE POWIEDZIAt ALKOHOL”

rozdwojony jestem gdy wieczorem

raczej srodkiem nocy wracam srodkiem

drogi — nocy — niemocy — zbyt czuly

na dramatyczny spektakl mnie gdzie

kurtyna nie konczy sztuki a bardziej zaczyna

i wroce predzej czy pozniej i zobaczg siebie
obnaze siebie w suchym lustrze przedpokoju

i rozdwoj¢ — roztroj¢ — rozpotworni¢ si¢ w sobie
przed soba w glowie wielogtowa matwa

moja klagtwa podwodna wszechobecna nawet na dnie
wanny — mantra

chronig si¢ pod sklepieniem czaszki — skroni

1 mowig palcami na szybie ze boli

a 16zko rozumie rozumie. Nie — nic rozumie
geometrycznie rozmnazam si¢ w sobie

az miejsca na mnie we mnie brakuje

juz zapomniatem od miesigca czym jest oddech

a psuje si¢ od dtoni — nie jak ryba — niestety

bo wszelkie dobro od niemych pochodzi i gtuchych
tak pisat pewien poeta a ja piszg na lustrze thuste wyrazy
wykarmione ludzkim ojcowskim migsem

patrze¢ tylko jak mnie ogryza rozgryza zagryza

i szepna szeptem do cichej kosci:

nie ma milosci

,WYSTARCZANIE”

Kiedys$ wystarczato wej$¢ w paszcze lwu
Kiedys na stos wystarczato

Dzis$ by bra¢ pod uwage jedynie wystarczato
Ai tego wcigz nam potrzeba

»EKSPEDYCJA”

Z glebokiej studni mojego ciata
Wytow trzcinowa wedkg dziadka
Te wspomnienia najrzadsze
Zalegajace spokojne dno zoladka

Nie boj si¢ zmaci¢ wody

Otchtan to cho¢ tylko mi znajoma

Jest gesta i martwa dno za$ bogate

W matwy bezpiecznych i motylich chwil

Uwazaj

Dno podnosi zbutwialg przepong

Jest delikatna i nosi znamiona cieptych liszajow
Dotknij skosztuj — jezyk cicho techce jadro srodka

Ta historia nie konczy si¢ kropka ni oktadka
Z glebin wynurzyto si¢ oto skrzydto motyla

»ZMASOWANIE”

Idg ulica wieczorng porg
Slizgam si¢ w $wietle
Cichych latarni

Chrapie karnawat

Scieka z ust §lina znudzenia
Jak mniejszo$¢ — by zy¢
Potrzebuje dawki ztudzenia
2 gramosekundy

Siedz¢ wieczorng porg
Przed mrowiskiem telewizora

SMIERCALOBAKUMRZECQ
LOHAYROZKEADLOPIZDW
LOPPRZEMIJANIEILOPA
TENDERTR3KRAJTOJEST
QTYLKOEOBUMIERANIEQ
NICGYFSIENIEZGADZAQ
QUMIERAMYYNADARMOOW
JESTESQRTWJEDNAEEEP
ZZNOGSTONOGIQWERUOP

Mrowki maszerujg

Raz dwa

raz dwa

Powtarzam bezmyslnie

Stowa nie wiedzie¢ skad znane:
Jestem jedng z nog stonogi
Jestem jedng z nog stonogi

Rys.Bogna Skwara
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[»REDUTA SLASKA«

KIEROWNICTWO:
STANISLAW STASKO

W CHORZOWIE |

W Teatrze »Domu Ludowego« w Chorzowie L. (ul. Sienkiewicza 5)
odbedzie sig

w czwartek, dnia 11~-go kwietnia 1935 r. o godzinie 1945 (745)

pod protekioratem

JWPana Dr. Juliana Zagorowsklego

Uroczyste Przedstawienie Jubllcuszowc ku uczczeniu 25-lecia pracy artystycznej

Grana bedzie znakomita komedja w 3 aktach E. Rostand,

HENRYKA GUDNOWSKIEGO

W popisowej roli Bergamina wystapi Henryk Cudnowski.
Udzial biora czolowe sily ,,Ret eduty. Orkicstra 75 p. p. pod bat. WP. Kpt. T

ROMANT)

ta), ilustrowana q Mozarta p. t.

CZN|

@ [ tylowe wykonaia uczenice gimnazjum scfiskicgo pod

Nowe dekoracje!

Ceny mle]sc od 55 gr. do 2,20 zI.

P- prof. Heleny Peter6wny.

B

L wm.mnu.u.u=muw el

Nowe kostjumy!

Afisz spektaklu Romantyczni ze zbiorow Muzeum Miasta Chorzowa

,Reducie...”
na jubileusz

W wrzesniu br. mija 85. rocznica
e powotania do Zycia istniejace-
go do dzis amatorskiego Teatru ,,Redu-
ty Slaskiej” w Chorzowie. Z tej okazji
warto zastanowic si¢, w czym tkwi fe-
nomen tego zespolu, jego zardwno histo-
ryczne, jak i wspotczesne znaczenie. Po-
wolany do zycia w 1933 r. na terenie
Krolewskiej Huty jako Slaski Teatr Lu-
dowy ,,Reduta Slaska”, byt zwiencze-
niem nie tylko rozbudzonego zycia te-
atralnego mieszkancow miasta, ale takze
wieloletnich zabiegdéw organizacyjnych,
podejmowanych z mysla o powotaniu
do zycia na terenie miasta wlasnego za-
wodowego zespotu teatralnego. Dziata-
nia zmierzajace do realizacji tej idei, od-
notowujemy niemal od pierwszych
miesigcy po odzyskaniu niepodleglosci.
Sprawa miala charakter prestizowy i by-
ta niezwykle pilna. Chodzito przede
wszystkim o to, aby udowodni¢ sobie,
a takze wszystkim niezdecydowanym, ze
istniejaca na terenie miasta kultura pol-
ska jest rownie pr¢zna i dynamiczna, jak
dotychczasowa kultura niemiecka.

W obrazie zycia teatralnego miasta de-
cydujace znaczenie miat fakt istnienia
w gmachu Hotelu ,,Graf Reden” w la-
tach 1901-1919 siedziby niemieckiego

ANDRZEJ LINERT

objazdowego zespotu teatralnego ,,Obe-
rschlesisches Volkstheater” (Gérnosla-
skiego Teatru Ludowego). Jego istnie-
nie 1 dokonania, jak i wypracowany
model popularnego teatru ludowego,
w decydujacym stopniu zdawaly si¢
po 1922 r. inspirowac niemal wszystkie
pbzniejsze proby powotania na terenie
miasta do zycia polskiego teatru ludowe-
go. To, ze 3 wrze$nia 1933 1. z inicjaty-
wy utalentowanych animatorow teatral-
nych Stanistawa Staski i Emanuela
Zdebika, przy wspoétudziale kilkunastu
doswiadczonych niezawodowych miej-
scowych aktorow, do zycia powotany zo-
stat repertuarowy teatr amatorski, byto
jedna z kolejnych prob w tym zakresie.
Przypomnijmy, Ze te pierwsze inicjaty-
wy oddolne, zmierzajace do stworzenia
na terenie Krolewskiej Huty zalazka
przysztego repertuarowego zespoltu za-
wodowego, laczymy z istnieniem zarow-
no Kétka Dramatycznego ,,Damrot”, ist-
niejacego w ramach Towarzystwa
Kulturalno-Oswiatowego i Gimnastycz-
no-Sportowego przy Generalnej Dy-
rekeji Polskich Kopaln Skarbowych juz
w pierwszej polowie lat dwudziestych,
nastepnie ,, Teatrem Ludowym” Mieczy-
stawa Pietrzyckiego z 1925 r., ,,Te-

atrem Ludowym” Stefana Slazaka
z 1929 r., jak i Teatrem Popularnym
»,Mloda Scena” im. Michata Batuckie-
g0, dzialajacym pod egidg Panstwowe;j
Fabryki Zwiazkoéw Azotowych w la-
tach 1927-1938.

W wypadku ,,Reduty” u podstaw ca-
lego przedsiewzigcia i jego ideowego
ksztattu, tkwito kilka waznych czynni-
kow. Na wstepie zwro¢my uwage, ze no-
wy zespot swa nazwa odwolywat si¢
do wspomnianego niemieckiego ,,Gor-
noslaskiego Teatru Ludowego” oraz
tradycji Teatru ,,Reduty” Juliusza Oster-
wy, ktora w kresowej w owym czasie
Kroélewskiej Hucie ze swoimi wystepa-
mi po raz pierwszy goscila juz w lip-
cu 1927 r. Nie bez znaczenia byta tak-
7Ze nazwa powstajacego przy ul.
Sienkiewicza Domu Ludowego. Tu pod-
kre§lmy, ze nazwa ,,Dom Ludowy” by-
ta w istocie ze strony wladz wojewddz-
kich forma kamuflazu, jako ze wtadze
stoteczne nie wyrazaty zgody na budo-
we 1 otwarcie kolejnego gmachu teatru
zawodowego na terenie wojewodztwa
Slaskiego. Najwigksza zatem w owym
czasie, liczaca ponad tysiac miejsc wi-
downia, budowana byta pod szyldem
Domu Ludowego.

Stanistaw Stasko, inicjator i zatozyciel
zespotu, byl w owym czasie nauczycie-
lem polonista w Miejskim Gimnazjum
Handlowym, a réwnocze$nie w sezo-
nie 1933/34 sekretarzem Towarzystwa
Nauczycieli Szkot Srednich i Wyzszych
w Krolewskiej Hucie. W swoim dorob-
ku teatralnym miat juz zrealizowanych
kilka cieszacych si¢ duza popularnoscia
widowisk. Byta to zatem postac na tere-
nie miasta znaczaca. Dla realizacji swo-
jej idei zdotat skupi¢ wokot siebie wielu
doswiadczonych i zaangazowanych ide-
owo aktorow amatordw, rekrutujacych
si¢ w wickszos$ci z kregow inteligencji
pracujacej oraz srodowisk rzemieslni-
czych i robotniczych. Byli to m. in.: Al-
fons Kopyciok, Malgorzata i Zenon
Michalakowie, Irena Plewinska, Jani-
na Prabucka, Irena Szmidt, dr Brudniak,
Edmunda Kubiaczyk, Stefan Nowak,
Konrad Zdebik, Gustaw Krauze i Gerard
Szedzielorz.

Zespot poczatkowo przez 7 miesigcy
nie mial statego lokum. Zmiana sytuacji
nastapita po otwarciu pierwszego skrzy-
dta Domu Ludowego 4 marca 1934 r.
Do tego czasu niemal wszystkie wyste-
py teatrow dramatycznych i muzycznych
odbywaty si¢ w sali balowej Hotelu
,.Graf Reden”, dzisiejszego Teatru Roz-
rywki. Z pozostatych jedynie jeszcze wi-
downia Domu Polskiego, mieszczacego
si¢ przy ul. Wolnosci 47, spelniata w mi-
nimalnym stopniu wymagania odpo-
wiadajace teatrom zawodowym. Pozo-
stale w znakomitej wickszos$ci byty to,
o ile nie liczy¢ pomieszczen przypara-
fialnych i zaktadowych, sale bankieto-
we, ktore niestety nie dysponowaty sce-
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nicznym wyposazeniem technicznym
i niestety nie spelniaty wymagan w mia-
re przestronnych obiektow widowisko-
wych. Dopiero z chwilg otwarcia Domu
Ludowego, dzisiejszego Chorzowskie-
go Centrum Kultury, ,,Reduta” uzyska-
fa stalq siedzibe, co znacznie ulatwito jej
dziatalno$¢ spoteczno-artystyczng.

W latach miedzywojennych uprzywi-
lejowanym gatunkiem dramatycznym
W jej repertuarze byt polski dramat hi-
storyczny o wyraznym zabarwieniu ko-
mediowo-muzycznym 1 misteryjnym,
ukierunkowany przede wszystkim
na szerokiego odbiorce, zar6wno ze
srodowiska robotniczego, jak i inteli-
genckiego. Petnit on poza funkcja arty-
styczng wielorakie wazne cele spotecz-
ne, w tym m.in. komunikacyjne,
poznawcze, metafizyczne, identyfikacyj-
ne i ludyczne, aby wymieni¢ tylko te
pierwsze z brzegu. Za ich sprawa nie tyl-
ko kontaktowat si¢ ze spoteczenstwem
Gornego Slaska, wzbogacatl jego $wia-
domos¢ historyczng i zycie duchowe, ale
takze integrowat i wskazywat przynalez-
nos¢ do okreslonej grupy spolecznej, bu-
dzac swiadomos¢ narodowa w srodowi-
skach o nieugruntowanej $wiadomosci
narodowej lub wzmacniajac tozsamos$¢
kulturowa spotecznosci lokalnej. Wresz-
cie pozwalal odprezy¢ si¢ i zabawié
w momentach fizycznego zmgczenia
1 psychicznego znuzenia. Jego dziatal-
nos$¢ w dziejach miasta i wojewodztwa
byta rzecza niezwykle wazna. Istnieja-
cy tuz za granicami miasta, w sasiednim
Bytomiu niemiecki ,,Landestheathers”,
wzmogt z poczatkiem lat trzydziestych
na terenie Krolewskiej Huty 1 jej okolic
akcje popularyzacji sztuki niemieckiej.
W trwajgcej w tym czasie na terenie
Goérnego Slaska ,, wojnie teatralnej”,
prowadzil wzmozong dziatalno$¢ propa-
gandowa, szczegblnie w §rodowiskach
narodowo labilnych.

Z tego tez wzgledu zespot ,,Reduty”
wspierajac dziatalnos$¢ objazdowa Teatru
Polskiego z Katowic, byt w okresie mie-
dzywojennym jednym z najciekawszych
i najbardziej zastluzonych amatorskich ze-
spotow teatralnych nie tylko w Chorzo-
wie, lecz i na terenie catlego Gornego Sla-
ska. Tego rodzaju zespoty dzialaty w tym
czasie takze w Austrii, a na przelomie wie-
kow w Lodzi, Warszawie, Krakowie
i Lwowie. Popularny charakter ich reper-
tuaru i mieszczanski rodowod, wykluczat
$cisty zwiazek z repertuarem zespotow
wiejskich. Niemniej, podobnie jak w wy-
padku inteligenckich teatrow dziatajacych
na wsi, niosty one warto$ci moralne, or-
ganizowaly tanig i godziwg rozrywke,
wzmacniaty dgzenia patriotyczne, popu-
laryzowaly o$wiate i cywilizacje, utrwa-
laty tad i tworzyly nowe wzorce zacho-
wan spotecznych, prowadzac m.in. walke
Z pijanstwem.

»Reduta”, jakkolwiek od poczatku
starala si¢ spelnia¢ role nieobecnego

o

na terenie miasta stalego zawodowego
zespohu teatralnego, to jednak od pierw-
szej swojej premiery prowadzita w mia-
re swych skromnych sit i $rodkoéw dzia-
talno$¢ objazdowa. Jej repertuar
w znakomitej wigkszosci byt polski. Do-
minowala klasyka z preferencja sztuk ko-
mediowych, a wiec utwory Batuckiego,
Dobrzanskiego, Niemcewicza, Perzyn-
skiego, Blizinskiego, Zapolskiej i Fre-
dry. Ponadto osobny nurt repertuarowy
zwiazany byt z repertuarem farsowym
irodzima $laska dramaturgia oraz twor-
czos$cig muzyczng. Dominowaty utwo-
ry Krumtowskiego, Turskiego, Grzyma-
ly-Siedleckiego, Ruszkowskiego i Rydla.
Dla twércow i organizatorow ,,Reduty”
byly one zrédtem zbiorowej pamigci klu-
czowych momentéw narodowej prze-
sztos$ci. Nadawaly pozadany, material-
ny ksztalt historycznym wydarzeniom,
przypominajac ich patriotyczny sens
i wymiar. Ich obecnos$¢ w jej repertuarze
pehnita zatem rolg dowodu $wiadomo-
$ci narodowej polskiego odtamu spote-
czenstwa poczatkowo Krélewskiej Hu-
ty, a pdzniej Chorzowa.

Reaktywujac swoja dziatalnos$¢ w la-
tach powojennych, mimo statych pertur-
bacji zwigzanych z kilkakrotng zmiang
siedziby i patronatu, zesp6l w zasadni-
czych zrebach nie zmienil swojego
charakteru. Bylo to efektem przede
wszystkim wygdérowanych wymagan
artystycznych, stawianych przez czyn-
niki polityczne, a takze wladze panstwo-
we, sprawujace nad jej dziatalnoscig kon-
trole administracyjng. W konsekwencji
na wstgpie w jego repertuarze obok
wystepujacej w latach 1945-1956 drama-
turgii rosyjskiej i radzieckiej, obecne by-
ly sztuki m.in. Perzynskiego, Batuckie-
go, Gruszczynskiego, Stotwinskiego
i Skowronskiego, a oprocz tego Bogu-
stawskiego, Fredry czy nawet Shakespe-
are’a. Zmiany, jakie nastapity po 1956
roku, w generalnych zarysach nie wply-
ne¢ly na zmiang profilu teatru, a tym sa-
mym na ksztalt realizowanej polityki re-
pertuarowej. W efekcie niemal przez calg
druga potowe XX w., w jego dziatalno-
$ci dominowat klasyczny repertuar za-
wodowych teatréw dramatycznych. I to
byl podstawowy i ostateczny powod
upadku ,,Reduty”” w latach dziewiecdzie-
sigtych. Postawiona bowiem w pozycji
konkurenta zawodowych teatréw re-
pertuarowych, z gory skazywatla si¢
na pozycj¢ przegrang. State zjawisko sie-
gania po trudny repertuar dramatyczny,
w sytuacji gdy na terenie miasta od lat
dziatat znakomity Teatr Rozrywki, pro-
wadzacy rownoczes$nie dziatalnos$¢ im-
presaryjna, sprawiato, ze coraz wyraz-
niej widoczna stawata si¢ rdéznica
artystyczna miedzy teatrem profesjonal-
nym i amatorskim. Konieczno$¢ u§wia-
domienia sobie i zdefiniowania od-
miennie pojmowanych celow i zadan
scenicznej wypowiedzi teatrow amator-

skich 1 zawodowych byta sprawa pilna
i zasadniczg. Wtedy niestety tego zabra-
kto. W konsekwencji zesp6t ,,Redu-
ty...” zmuszony byl zaprzestaé swej
dziatalnosci.

Na szczgécie zmiana, jaka nastgpila
po 2012 r., z chwilg reaktywowania pra-
cy zespotu, sprawila, ze w repertuarze zna-
lazty si¢ teksty rodzimych dramaturgéw
wspotczesnych, ktore nie miescily sie
w polu zainteresowan zawodowych te-
atrow repertuarowych, w tym m.in. krot-
kie sztuki pisane gwara oraz teksty odwo-
lujace si¢ do historii i realiow zycia
codziennego regionu. Adresowane
do mieszkancow Chorzowa i Gérnego
Slaska, pozwolily zespotowi odbudowaé
utracony przed laty z wlasng widownia
kontakt. Przykladem tego jest tez ostatnia
premiera, przygotowana na jubileusz 85-
lecia Teatru, zatytutowana ,, Ulice Wolno-
Sci”’, wg scenariusza Piotra Zaczkowskie-
go i w rezyserii Roberta Talarczyka.

U podstaw powodzenia tego przedsie-
wzigcia tkwi, jak mozna przypuszczac,
umiejetnosé trafienia w oczekiwania
srodowiska, z ktorym zespot tacza szcze-
golne bliskie zwigzki. Trafne odczytanie
potrzeb tej spolecznosci to rowniez
efekt znakomitej jego znajomosci. I ta
wigzaca zespot teatru z widownig nié
sympatii i porozumienia, jest w jego
dziatalnosci warto$cia podstawowa i za-
sadnicza. Ona bowiem stanowi o zywot-
nosci zespotu i jego trwatoscei, o jego by¢
lub nie by¢. Zatem nie tyle zdobywane
na roznego rodzaju konkursach i prze-
gladach nagrody i wyr6znienia stanowig
o wartosci zespolu, ile tacznos¢ z wia-
sng widownig. To ona jest silg napedo-
wa teatru.

Z dystansem zawsze przyjmuj¢ infor-
macj¢ o zdobytych nagrodach, poniewaz
wiem, ze zostaty przyznane kosztem nie-
jednokrotnie kilku rownie ambitnych
amatorskich zespotow teatralnych.
Te ostatnie pokonane i niedocenione,
w $rodowisku swoim przyjmowane naj-
czesciej sa jako mniej warto$ciowe.
W konsekwencji deprecjonowane niejed-
nokrotnie zaprzestaja swojej spoteczno-
-artystycznej dziatalnosci. W efekcie ist-
niejgca w amatorskim ruchu teatralnym
rywalizacja konkursowa, budzi moje po-
wazne watpliwosci. Jest nie tylko efek-
tem lansowanej przed laty tezy sowiec-
kiego teoretyka teatru Andreja Zdanowa,
ze nie ma teatrow amatorskich i zawo-
dowych, sa wylacznie teatry dobre lub
zte, ale takze konsekwencja oczekiwan
kierownictwa administracyjnego wy-
branego domu kultury. Sktadajac zatem
Jubilatce gratulacje z okazji 85. roczni-
cy urodzin oraz zyczenia kolejnych lat
owocnej spoleczno-kulturalnej dziatal-
nosci, mysle przede wszystkim o rozwo-
ju i poglebianiu trwalej wigzi zespotu
z jej najblizszym $rodowiskiem spotecz-
nym.

«
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Stanistaw Gerard Trefon

Gera

‘K‘hw: .'

Stanistaw

rd Trefon

— kolekcjoner

marzen

MARIAN GRZEGORZ GERLICH

Kolekcja Stanistawa Gerarda Trefonia w polskim, ale takze europejskim
kolekcjonerstwie i muzealnictwie jest zjawiskiem wyjqtkowym

Trefon jest wielki

Na poczatek kilka wypowiedzi o Stani-
stawie Gerardzie Trefoniu, Goérnoslaza-
ku — rocznik 1933 — wybitnym kolekcjo-
nerze, mecenasie sztuki, i jego dziele, to
jest niepowtarzalnej nie tylko w skali
Polski, kolekcji gromadzacej obrazy sztu-
ki zwanej przez jednych ,,amatorska”,
przez innych ,,naiwng”, ,art brut”, lub
przyktadowo ,,intuicyjna”. Zawiera ona
»ponad 2800 obrazéw olejnych, akwarel,
linorytow i grafik. Unikatowa kolekcje

Marian Pokropek

uzupehia okoto 230 eksponatow rzezby
w weglu i 250 eksponatow rzezby w drew-
nie...”. Ogdlnie to dzieta okoto 300 arty-
stow. A teraz zgodnie z zapowiedzig kil-
ka wypowiedzi o kolkcjonerze. Ot6z
w gorace lato 2001 roku spacerowatem
z profesorem Aleksandrem Jackowskim
(1920-2017) — wyktadowcg akademickim,
pracownikiem Instytutu Sztuki PAN,
znawcg wihasnie sztuki naiwnej, ale i sztu-
ki nowoczesnej — po warszawskich La-
zienkach. Oczywiscie rozmawiali§my
o0 jego wieloletniej przygodzie z kultura,

o sztuce ludowej i malarstwie amatorskim.
Wtedy to powiedzial, ze Erwin Séwka,
Bronistaw Krawczuk, czy Ewald Gawlik,
to oczywiscie znakomito$ci; wielcy ma-
larze. Ale prawdziwy ukton sktadat Sta-
nistawowi Trefoniowi. Dowodzil, ze
prawdziwie wielki jest wlasnie on, skrom-
ny kolekcjoner z Rudy Slaskiej. Dlacze-
go? Bo gdyby nie on i jego kolekcja nie
poznaliby$smy wielkosci polskich prymi-
tywistow. A teraz inna przestrzen, i inne
spotkanie. Gdy prowadzitem wernisaz
polskich, a gtéwnie $laskich ,,malarzy go-
Iebiego serca” w muzeum Polskim
w szwajcarskim Rapperswil (bodaj w ma-
ju 2005 roku) wrecz zywiotowa wypo-
wiedz Norberta Paprotnego (1928-2018)
wybitnego malarza, ktory zdotat nielegal-
nie opusci¢ Polske w latach 70. XX wie-
ku, aby pozosta¢ wolnym artysta. Mowiac
wspaniale po niemiecku wskazat na ,.ta-
ki maty skrawek Europy, na Gory Slask”,
a konkretnie na Rude Slaska. Wtedy tez
powiedzial o dziele Trefonia, wskazujac,
iz gromadzi dzieta mistrzow, dazacych za-
wsze do Absolutu. W efekcie — jak powie-
dziat — stworzyt zbior niezwykly, ,,abso-
lute Monarchie”. Bo kolekcja zawiera
dziela ludzi niezaleznych od sztucznych,
niepotrzebnych i glupich ograniczen. Za-
leznych natomiast tylko od praw sztuki, za-
leznych tylko od tworczej wolnoSci.
A na zakonczenie tych przyktadéw odwo-
fam si¢ jeszcze do wielkiego znawcy
sztuki ludowej, a takze malarstwa amator-
skiego, czyli prof. Mariana Pokropka,
niekwestionowanego autorytetu w zakre-
sie sztuki ludowej i malarstwa amatorskie-
go. To byly wyktadowca uniwersytecki,
i dodajmy jeszcze: tworca oraz wiasciciel
niezwyktego Muzeum Polskiej Sztuki
Ludowej w Otrebusach. Zawsze mo-
wit — takZe na konferencji o sztuce ama-
torskiej w Nakle Slaskim w listopa-

zie 2007 roku — ze Trefon jest
Hhiepowtarzalny i jedyny”. W referacie
sztuka, malarstwo §laskie — roznice 1 po-
dobienstwa na tle sztuki ludowej i amator-
skiej” podkreslat, iz jako kolekcjoner nie
tylko zna on malarstwo amatorskie, ale zna
wszystkich jego tworcow. To prawda, bo
6w kolekcjoner tym rézni si¢ od rzesz mu-
zealnikow, zajmujacych si¢ tg dziedzina
sztuki, Ze zna tzw. teren badawczy, to zna-
czy teren dziatania i pracy artystow. A dla
muzealnikéw jest on czesto obcy. W efek-
cie tacy muzealnicy preferujg swoj gabi-
net nad pobytem w pracowni malarza,
czy rzezbiarza. Natomiast od lat 60.
XX wieku ten bezposredni kontakt z ar-
tysta zawsze preferowata znakomita $la-
ska etnogratka i muzeolog Krystyna
Kaczko. Jej $ladem poszta raczej tylko
garstka muzealnikéw. Z kim wigc miat wy-
mieni¢ swoje do$wiadczenia Trefon,
na ktorego towarzystwo muzealne patrzy-
lo, jak na ,,obcego”, w najlepszym przy-
padku niegroznego pasjonata. I jeszcze
jedna posta¢ wypowiadajaca si¢ z entuzja-
zmem o pasjonacie z Halemby. To twor-
ca teorii metaweryzmu, cztowiek wielu pa-
sji —bo i malarz, i rzezbiarz, kompozytor,
rezyser, wreszcie cztowiek, ktory w 1995
roku zatozyl Metawerystyczna Partig¢
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Sztuki i MyS$li Tworczej — to znaczy
przedwczesnie zmarty Piotr Szmitke
(1955-2013). O malarstwie intuicyjnym
nie mial jednoznacznej opinii. Ale podzi-
wiat jego tworcow; a Trefonia za pasje gro-
madzenia obrazéw tworcow naiwnych.
Mowit ,, Trefon jest wielki, ten facet jest
prawdziwie wielki...”. Tlumaczyt tez:
,,Cimalarze, to sg po prostu artysci, nie ja-
kie$ palanty, ktorzy maja tylko dyplomy
ASP, i nic nie robig”. Taki byl Szmitke
— bezkompromisowy i uczciwy.

A jak na swoje dokonania
patrzy sam kolekcjoner?

Ci ktorzy go znaja wiedza, ze zawsze
jest oddany swojej pasji. Ale pewnego ra-
zu wyznat z zalem: ,,Do 2012 roku, kie-
dy obchodzitem jubileusz 60. lat mojego
kolekcjonerstwa, ani Panstwo, ani wladze
wojewodztwa slaskiego, ani urzedy $la-
skich miast nie wspieraty mojej pracy spo-
tecznej. Nigdy nie otrzymatem jakiejkol-
wiek rekompensaty. Nikt nie chcial uzna¢
mojej checi ratowania naszej wspodlne;j,
matej ojczyzny od zaglady kulturalne;j.
Od wielu lat odwiedzam urzgdy miast
1 gmin proszac prezydentow, burmistrzow,
radnych, naczelnikdw o wsparcie mojej
kolekcji, tego co robig. Zawsze konczy-
fo si¢ na obietnicach”. Te stowa zamiesz-
czone sg w dwutomowej pracy o mala-
rzach intuicyjnych autorstwa Trefonia
Tworcy intuicyjni z kolekcji Barwy Slgska
wydanej w 2015 roku. Tego typu stowa nie
sa typowe dla kolekcjonera, s mu wrecz
obce. A teraz inne czasy, inne realia.
W 1865 roku Karol Miarka z bolem for-
mowal swoj glos ,,wotajacego na pusz-
czy”. Skad odwotanie do tego klasyka pol-
skiej mysli na Gornym Slasku. Ano z tego
powodu, ze i glos Trefonia jest ,,gtosem
wotajacego na puszczy”. Innym nie poli-
tycznym, ale kulturowym, ale w efek-
cie — nie tylko sensu largo — jednak poli-
tycznym i patriotycznym. Chce nas
bowiem uratowaé od ,,zagtady kultural-
nej”. Na przekor krwiozerczej taniej po-
pkulturze i wszechogarniajacej globaliza-
cji degradujacej wartosci niemieszczace

Emil Brzezina ,, Wesele nad Kiodnicq”, 71x58, ptotno, olej, 1984

Y

si¢ w linii programowej promujacej mier-
note opakowang w atrakcyjnos¢ chwili. To
jest prawdziwe wyzwanie i obowigzek dla
nas wspolczesnych. Bo przeciez w innych
krajach europejskich tego typu zbiory
gromadzace Ow niezwykly nurt sztuki
mieszczg sie w picknych muzeach. Tam
nurt malarstwa intucyjnego jest usta-
wicznie wazny. | warto w tym miejscu
przywota¢ wspotczesnych krytykow sztu-
ki; tych z Zachodu. W tym i rozwazania
takich znakomitosci, jak znawczyni sztu-
ki naiwnej Barbara Safarova. ,,Zauwazmy,
7e — jak czytamy w typowych rozwaza-
niach o tym zjawisku — samo poje¢cie art
brut pojawito si¢ po kataklizmie II wojny
Swiatowe]” podczas ktorej ideaty postepu
1 humanizmu przeksztatcity si¢ w impuls
ludobojczy. Dzi$ zyjemy juz w innych cza-
sach. W $wietle znaczacego rozszerzenia
kregu sztuki naiwnej, my$lenie Dubuffe-
ta— o ktérym nieco szerzej ponizej — sta-
Yo si¢ zrodtem stusznych pytan. Gdzie le-
Zy granica pomiedzy ,,sztuka kulturalng”,
a art brut? Wielu ,,profesjonalnych” arty-
stow nie kryje dzi$ faktu, ze sa samouka-
mi, a z drugiej strony niektorzy artysci
przypisywani do tego nurtu maja wyzsze
wyksztalcenie. Co zatem kryje si¢ za od-
nowieniem w ostatnim czasie zaintereso-
wania tymi pracami? Czy wiaczenie art
brut do wystaw gtéwnego nurtu sztuki
w fundamentalny sposéb zmienia po-
strzeganie tej sztuki przez muzea i insty-
tucje kultury?”.

Wilhelm Uhde i Jean Dubuffet
oraz Stanistaw Trefon.
Czyli: znani i nieznany

Te dwie znaczace postacie kultury eu-
ropejskiej przywolujemy, aby ukazaé ich
prekursorskie dokonania w zakresie roz-
poznania i dokumentowania sztuki naiw-
nej okreslanej tez jako ,,outsider art.”, ,,vi-
sionary art.”, czy chocby ,self-taught
art.”. Przedstawimy ich dziatania, aby da-
lej na ich tle ukaza¢ poszukiwania, rozter-
ki, dylematy i dokonania Trefonia. Ale za-
znaczmy jedno. Od poczatku mimo owych
rozterek byt konsekwentny. Na swdj spo-

Ewald Gawlik ,,Krajobraz przemystowy”, 58x68, olej, plyta

sob rozumiat to, co jakze picknie powie-
dziat Luigi Dallapiccola, wloski reprezen-
tant dodekafonii: ,,Gdyby przyszlo stwier-
dzi¢ ktoregos dnia istnienie jednej ogdlnej
tendencji zamiast tendencji roéznorod-
nych, dzief: taki oznaczatby koniec sztu-
ki”. A teraz wspomniany Wilhelm Uhde
(1874-1947). To niemiecki marchand
i kolekcjoner, krytyk sztuki, pisarz, a na-
de wszystko odkrywca wielu malarzy
naiwnych, zwlaszcza tych najwiekszych.
W opozycji do panujacych wowczas tzn.
w latach 20. XX wieku kanonéw arty-
stycznych — zwrdcit uwage na co$ zgota
odmiennego, na co§ co bySmy mogli
okresli¢ jako sztuke prymitywng. Zas
w zakresie interesujacego nas malarstwa
zwrocil uwage na malarzy ,,golebiego ser-
ca”. W pierwszym przypadku trzeba by
jeszcze przywotaé etnograficzne i antro-
pologiczne zainteresowania sztuka lu-
dow Czarnego Ladu czy Oceanii. Zachwy-
cit si¢ tez kubistami; w tym chocby
dzielami Pablo Picassa. A dla nas jest
szczegblnie wazne, ze odkryl samego
Celnika Rousseau, czyli Henri Juliena Féli-
xa Rousseau, owego ,,boga prymitywi-
stow”. A ponadto odkry? i opiekowat sig¢
tak znaczacymi tworcami — dzi$ ikonami
nurtu malarstwa naiwnych — i to w wymia-
rze $wiatowym, jak: Louis Vivin, Séraphi-
ne Louis, André Bauchant i Camille
Bombois. W ten sposob jestesmy u zara-
nia interesujacego nas zjawiska kulturo-
wego. Dokonujac tego odkrycia Uhde zyt
w kregach o6wczesnej europejskiej elity.
Rozumiat istote sztuki, 6wczesne poszu-
kiwania artystyczne, skutki europocentry-
zmu, fascynacj¢ tym co inne, ,,egzotycz-
ne”. A teraz Jean Dubuffet, a wlasciwie
Jean Philippe Arthur Dubuffet
(1901-1985). A to z kolei francuski ma-
larz 1 rzezbiarz. Takze kolekcjoner. Jego
przyjaciotmi byli cho¢by Paul Eluard, Je-
an Fautrier, André Gide, Jean Paulhan,
ijeszcze Marcel Duchamp, czy André Bre-
ton. A zatem znaczace postaci tamtej do-
by. A nadto Dubuffet byt tworca pojecia
,art brut”, ktorego anglosaskim odpowied-
nikiem jest okreSlenie ,,outsider art.”.
Byt tez zazartym — jak to kiedy$ powie-
dziat Umberto Eco — kolekcjonerem za-
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sygnalizowanego nurtu
sztuki, sztuki surowej, ory-
ginalnej, niepowtarzalne;j.
Od kiedy to czynit?
Od lat 40. XX wieku.
A w 1947 roku zorganizo-
wat pierwsza wystawe tego
nurtu w jednej z paryskich
galerii. To bylo wydarzenie
artystyczne i socjologiczne;
zwlaszcza wraz z uptywem
czasu. Z zasygnalizowa-
nych powodéw i Uhde
i Dubuffet sg znani przez
specjalistow na catym $wie-
cie. A Trefon przeciwnie nie
jest znany. Uhde i Dubuffet
mieli genialnych przyja-
ciot, artystow i myslicieli,
a kto mogt tego typu do-
$wiadczen udzieli¢ pasjona-
towi z Halemby? Przeciez
czynit to samo na obrzezach
Europy, gdzie§ w zapo-
mnianym zakatku Gérnego
Slaska. W swojej ksiaz-
ce — Tworcy intuicyjni z ko-
lekcji Barwy Slgska, wyda-
nej w 2015 roku informuje:
,»Prawdziwe kolekcjono-
wanie rozpoczatem w 1952
roku...”, a zatem zaled-
wie okoto kilka lat pdzniej
od Dubuffeta. Fenomen,
ktory zmusza do refleks;ji
i podziwu. Byt zatem Tre-
fon trzecim, moze czwartym, na pewno
jednym z nielicznych w Europie, $wiado-
mym swej roli kolekcjonerem sztuki na-
iwnej. Jest zatem przerazajace i poraza-
jace to, ze jego dokonania nie sg szerzej
znane.

Jozef Gajzler

Istota kolekcji

Kolekcja Trefonia, podobnie jak Dubuf-
feta, jest klasyczng kolekcjg prywatna.
A kolekcje tego rodzaju, jak sam pisze:
,-n0sz3 osobiste cechy kolekcjonera, wy-
razajg one i pokazuja jego zainteresowa-
nia, 0sobowos¢ 1 wrazliwosc, a tego cze-
sto brakuje zbiorom muzealnym”. Dodam,
ze one owej cechy nigdy nie maja. I to nie
tylko ze wzgledéw formalnych. Ma zatem
racj¢ wspomniany Marian Pokropek, kie-
dy pisze: ,,Jakze czgsto pozostajac bezrad-
nymi w definiowaniu sztuki, stwierdzamy
wprost, ze ta czy inna sztuka nam si¢ po-
doba lub nie. Wydaje mi sie, ze taka po-
stawe przyjat Stanistaw G. Trefon...”. Jest
to bowiem cecha kolekcji prywatnych,
a w przypadku kolekcjonera z Halemby
jest to imperatyw towarzyszacy mu usta-
wicznie. Ta moja opinia jest zbiezna z au-
torytetem niepodwazalnym, to jest Alek-
sandrem Jackowskim. Pisal wszakze:
,,Cecha kolekcji prywatnych jest ich au-
torski charakter. Tym przede wszystkim
rézni si¢ od muzealnych, ze wyraza zain-
teresowania zbieracza, jego osobowos¢
i wrazliwo$¢ (...). W odréznieniu od mu-
zedw, ktore posiadajg dzieta tylko najbar-
dziej znanych malarzy, jako zbiér ukazu-

,, Widok na Babig Gore”, 60x50, 1986

i

je stan 1 potencjat tworczosci $laskich ama-
toréw...”. Program dzialan Trefonia zo-
stat przez niego sformutowany prosto, ale
i kategorycznie. U jego zrodet tkwi oso-
bista pasja, zauroczenie zjawiskiem, kto-
rego inni — nie oszukujmy sig, specjali-
$ci — nie dostrzegali, lekcewazyli,
negowali. Zawsze musiat dotrze¢ do kaz-
dego tworcy, to byto jego celem i marze-
niem, i marzeniem byto tez zdobycie ko-
lejnych obrazdw, i rozmowa. Od zarania
u podstaw jego kolekcji lezata idea kom-
pleksowosci czyli zgromadzenia cato-
ksztattu dorobku malarstwa naiwnego
czyli inaczej niz w przypadku kolekcji mu-
zealnych, ktore zazwyczaj gromadza dzie-
Ta wybitne i znaczace. Podejscie kolekcjo-
nera bylo inne. Nowoczesne na miare
naszych czasow.

Zawartos¢ kolekgji

Kolekcja Trefonia skupia obrazy szcze-
golnego nurtu artystycznego. Po prostu ta-
kie jak niegdys pisat Jean Dubuffet powsta-
fe ,,z samotnosci i czystych autentycznych
tworczych impulséw — gdzie nie przeszka-
dzaja obawy o konkurencje, uznanie i pro-
mocje spoteczng — sg z tych samych fak-
tow  cenniejsze niz  produkcja
profesjonalistow (...) nie mozemy unikngé
poczucia, ze w odniesieniu do tych dziet,
sztuka kulturalna w cato$ci wydaje si¢ by¢
gra daremnego spoleczenstwa, parada
nieudolng”. I tej wiasnie sztuki Trefon byt
jednym z polskich — obok Aleksandra Jac-
kowskiego, czy pogardzanej ze wzgledow

ideologicznych — kapitana
KM MO w Katowi-
cach — ale tez opiekunki
malarzy amatoréw, z cza-
sem pisarki Izabeli Czajki-
-Stachowicz (1893-1969),
czy niemieckiego dzienni-
karza, mieszkajacego
w Polsce Ludwiga Zimme-
rera (1924-1987) — ,lu-
bownikow”. T to ponad
60 lat temu. W efekcie je-
go kolekcja jest dzietem
niezwyklym; po prostu
zbiorem oryginalnym, bo-
gatym, reprezentatywnym.
Zarazem niepowtarzal-
nym. I to nawet w skali
$wiatowej —mimo niewat-
pliwej potwierdzajacej t¢
opinie potrzeby doglebnej
i zmudnej analizy doku-
mentacyjnej. Wielostron-
nos¢ gornoslaskiego ko-
lekcjonera, wielostronnosé
jego dzieta, rozpatrywac
nalezy w wielu kontek-
stach. Na poczatku histo-
rycznym, a dalej socjolo-
giczno-spotecznym,
kulturowym 1 artystycz-
nym. A moze i politycz-
nym? Takze regionalnym.
Wspomniany wymiar hi-
storyczny kolekgji zbiera-
cza z Rudy Slaskiej pole-
ga na dokumentacji fenomenu sztuki
»haiwnej”. Okazuje si¢, ze tworca kolek-
cji czgsto wyprzedzit profesjonalne insty-
tucje kultury badajace ten fenomen. Odkryt
bowiem spontaniczng potrzebg tworczo-
Sci ludzi pozbawionych wyksztalcenia
akademickiego kiedys$ w realiach socjali-
zmu. [ wezeéniej. Wtedy juz muzea zain-
teresowaly sie tym, co byto nakazem so-
cjalistycznej polityki. To co spontaniczne,
oddolne zostato jednak wpisane w dogmat
~robotniczej, proletariackiej wizji $wiata”.
Prawdziwego wolnego ducha malarzy
,haiwnych” nie dostrzegano. I tak oto Tre-
fon dokonat dokumentacji tego, co byto
spontaniczne, a z czasem — jak to okreslit
znawca sztuki amatorskiej Seweryn A. Wi-
stocki — podlegato ,,manipulacjom politycz-
nym”, manipulacjom dokonywanym tak-
ze przez dyzurnych muzealnikow.

Trefon z niezwykla intuicjg, a potem ro-
snagca kompetencja wzbogacong o do-
$wiadczenia znawcow przedmiotu, zdotat
uchwyci¢ cos, co w swej genezie byto fa-
scynujace. Byta to potrzeba zetknigcia sig
warstw nie-elitarnych z duchem btakaja-
cym si¢ 1 inspirujacym ich serca, dusze,
umysty ale nade wszystko wyobraznie. Tak
oto widzenie rzeczywistosci, jej przezywa-
nie wéréd wspomnianych warstw byto 1 jest
Ppo prostu intrygujacym i niepowtarzalnym
zjawiskiem spotecznym. Zjawiskiem, kto-
re zaowocowato szczegdlnym rodzajem
aktywnoS$ci. Szaro$¢ codziennosci, jej
rytm, swoista banalnos$¢ nie znudzity tych
ludzi. Szukali czego$ wiecej. Chcieli zmie-
nia¢ to, czego pozornie zmieni¢ nie moz-
na. Stali si¢ aktywni.
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Trefon — przyjaciel ludzi
wolnych

Owi tworcy ,,amatorzy
dnia si6dmego” — stali si¢ de-
wiantami rzeczywisto$ci, bo
chcieli by¢ lepsi i chcieli aby
lepsi byli tez odbiorcy ich
dziet. To zmusito ich do ak-
tywnosci, do realizacji swo-
ich marzen i wyobrazen. Po-
szukiwali tego, co Dobre i, co
Pigkne. A owa aktywno$¢
spoteczna byta po prostu
niezgoda na czas pogardy,
w ktorej przyszto im zy¢; zyé
w dobie realnego socjali-
zmu. I stad zrodzita si¢ swo-
istego rodzaju uszczegoto-
wiona forma aktywnosci
spotecznej, aktywnosci kul-
turalnej. A moze wiecej, ak-
tywnosci kulturowej. Tym
samym zrodzil si¢ swoisty
prog liminalny migdzy tym,
co spoteczne a tym, co byto
droga do absolutu; czyli
do sztuki. To widziat i doku-
mentowat Trefon. I dodajmy,
ze ze swoich wiasnych $rod-
koéw. Powtorzmy. Tworcy
nieprofesjonalni to w dobie
socjalizmu prawdziwi outsi-
derzy skupieni w roéznych
amatorskich kotach plastycz-
nych. Jak w grupie janow-
skiej, zabrskiej czy choéby rudzkiej. 1 tyl-
ko chichot historii wyjasnia, ze decydenci
owych czasow nie zdawali sobie sprawy
7 tego, ze popierajac ten nurt artystyczny
dziatali przeciwko podstawom systemu.
Wszak owi tworcy nie cheieli by¢ ,,robo-
lami” — czy jak glosita Gwczesna propagan-
da — cztonkami ,,przodujacych oddziatow
klasy robotniczej”. Oni byli realnymi,
prawdziwie wolnymi tworcami. I oto stat
si¢ cud. W ich przypadku doszto do odej-
$cia, przejscia od materii do kultury, doszto
do odejscia od natury w kierunku jej twor-
czego wyrazania. Dziatali tak, jak ich po-
przednicy, owi ,Jubownicy sztuki” (czyli
chodzi o nawigzanie do ,,Zwigzku Lubow-
nikdow Sztuki Zastosowanej”); oni teraz
stali si¢ mito$nikami i krzewicielami sztu-
ki. Wkroczyli w §wiat wyobrazni i ukojenia
swoich wiasnych marzen i wyobrazen. To
wszystko Trefon rozumiat i dokumentowat.
Dostrzegt, ze w owej spontaniczno$ci tkwi
prawdziwa i oryginalna sztuka. I co z tego
wynika? Uswiadomit sobie nie tylko pigk-
no sztuki intuicyjnej, ale takze i gigboki jej
sens. Bo to prawdziwa sztuka. Moze zatem
z okazji 100-lecia tego nurtu sztuki warto jed-
nak udzieli¢ pomocy kolekcjonerowi i nam
wszystkim, spoteczenstwu i podja¢ dziata-
nia zmierzajace do powotania muzeum
,malarstwa intuicyjnego”.

Dlaczego kolekcja Trefonia jest wazna?

Odpowiedzi na tak postawione pytanie
sg nader proste. Przede wszystkim nale-
zy wigc powiedzied, ze:

Jan Jagoda ,, Gornicze anioly”, akryl plotno 100x80, 2016

—kolekcja ma charakter prywatny i jest
gromadzona ze §rodkdéw wiasnych kolek-
cjonera;

— jest to zbior zwlaszcza obrazow gro-
madzonych od ponad 60 lat, obrazoéw re-
prezentujacych jeden konkretny nurt sztu-
ki, co sprawia, ze dokumentuje 6w nurt
w aspekcie historycznym, facznie z zacho-
dzacymi w takiej perspektywie zmianami;

— ta perspektywa sprawia ze jest to dzia-
tanie unikalne w skali polskiej, 1 szerzej
europejskiej;

—kolekcja jest gromadzona kompletnie,
a jej autor ustawicznie konsultuje swoje
dziatania z wybitnymi specjalistami;

— w kolekcji zaznacza si¢ ustawicznie
pietno samego kolekcjonera, a zatem zgod-
nie z celem programowym zbior Trefonia
obejmuje praktycznie caly nurt malarstwa
intuicyjnego, powtorzmy caty, a nie tylko

prace najbardziej warto-
$ciowe artystycznie;

—w efekcie kolekeja jest
nie tylko dziataniem uka-
zujacym zaréwno konkret-
ny nurt artystyczny, jak
i dziataniem dokumentuja-
cym pewien szczeg6lny
nurt dziatan o charakterze
socjologicznym;

—kolekcja jest efektem
bezposrednich kontaktow
kolekcjonera z wszystki-
mi tworcami;

— losy kolekgji, jej histo-
ria obrazuje tez stosunek
do kolekeji specjalistow,
jak i zmian ustrojowych;
réznicy miedzy czasami
PRL-u (6wczesnymi ma-
nipulacjami), jak i doby
wspotczesnej”.

No i jeszcze jedno; ko-
lekcja zawiera obrazy
migdzy innymi takich
tworcow, jak: Mirostaw
Balawejder, Barbara Har-
but, Jozef Cop, Ewald
Gawlik, Pawel Garncorz,
Ludwik Holesz, Antoni
Jaromin, Bronistaw
Krawczuk, Jozef Gajzler,
Michal Litkiw, Wiady-
staw Lucinski, Juliusz
Marcisz, Marian Nowot-
ny, Waldemar Pieczko,
Jerzy Sewina, Bolestaw Skulik, Jerzy
Socowa, Ewa Soska, Erwin Sowka, Ge-
rard Urbanek, Leopold Wrobel i Pawet
Wrobel; i wielu, wielu innych.

Post scriptum

Dobrze zatem, ze przy Wydawnictwie
,.Slask” powstaje grupa pasjonatow mu-
zealnikow, historykow sztuki, history-
kow, etnologdw i antropologdw, ba, nawet
muzykow, a takze malarzy tzw. naiwnych,
ktorych celem jest dziatanie na rzecz po-
wotania Muzeum Malarstwa Intuicyjne-
go i Art. Brut. Pamigtajmy tez, ze 10 sierp-
nia 1926 roku odbyta si¢ pierwsza
wystawa sztuki amatorskiej w Nowej
Wsi (Ruda Slaska), w restauracji Eryka
Goreckiego. |

Stanistaw Gerard Trefon zostat uhonorowany m.in. nastepujacymi nagrodami:

» NAGRODA SKARBNIKA SLASKIEGO 2008

D ZAStUZONY DLA WOJEWODZTWA SLASKIEGO 2008

D HANYSY 2010

» NAGRODA NOTGELDA SLASKIEGO 2010 RUDA SLASKA
D ZAStUZONY DLA MIASTA RUDA SLASKA 2013
D NAGRODA HONOROWA MIEJSKIEJ BIBLIOTEKI PUBLICZNEJ

W RUDZIE SLASKIE)

- ,BIBLIOSY” — 2015

D NAGRODA IM. WOJCIECHA KORFANTEGO PRZYZNAWANA

PRZEZ ZWIAZEK GORNOSLASKI 2016

D NAGRODA MARSZAtKA WOJEWODZTWA SLASKIEGO ZA UPOWSZECHNIANIE
| OCHRONE DOBR KULTURY 2016 / ZA UPOWSZECHNIANIE

SZTUK PLASTYCZNYCH
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By1 przedstawicielem tego pokolenia
Gornoslazakow, ktore po kilkuset
latach obcej administracji panstwowej
przyszto na $wiat w wolnej Polsce.
Urodzit si¢ 20 maja 1931 r. Do chwili
wybuchu II wojny $wiatowej zdotat
ukonczy¢ zaledwie pierwsza klas¢ pol-
skiej szkoty powszechnej w Mystowi-
cach. Z kolei w trakcie okupacji hitle-
rowskiej przez pi¢¢ lat uczgszczat
do miejscowej szkoly podstawowej
Deutsche Umschulung. W konsekwen-
¢ji z chwilg zakonczenia dziatan wojen-
nych byt jak wigkszos¢ jego rowiesni-
kow dwujezyczny. Mowil po niemiecku,
a na co dzien postugiwal si¢ gwara $la-
ska. Z literackim jezykiem polskim ze-
tknat si¢ dopiero w Studium Dramatycz-
nym istniejacym przy Teatrze Slaskim,
do ktorego zostal przyjety w 1950 .

Sztuki aktorskiej nauczalo tam wtedy
grono znakomitych aktoréw i cenionych
wychowawcdow, na czele z przybylym
z Krakowa wyprobowanym aktorem
Juliusza Osterwy Wiadystawem Wozni-
kiem, a takze redutowcem Romanem Za-
wistowskim i p6zniejszym dyrektorem
Teatru Slaskiego Gustawem Holoub-
kiem. W gronie pozostatych jego wykta-
dowcow byli ponadto m.in. pisarze
i krytycy teatralni: Zdzistaw Hierowski,
Aleksander Baumgardten i Wilhelm
Szewczyk.

Zgodnie z duchem czasu rekrutujaca
si¢ w wickszosci ze Srodowisk robotni-
czych mtodziez, zmuszona byta w trak-
cie trzech lat nauczania w Studium nie
tylko wzmocni¢ swoje kompetencje
kulturowe i przyswoi¢ okreslony zasob
wiedzy z zakresu kultury i literatury pol-
skiej, ale przede wszystkim zdoby¢
umieje¢tno$é ptynnej wymowy i swobo-
dy operowania dlugimi frazami lite-
rackimi, przy rownoczesnej potrzebie
zmiany wystepujacych w gwarze §laskiej
akcentow. Dlatego tez, jak wspominat

o

Bernard
Krawczyk

— aktor wszechstronny

i delikatny

ANDRZEJ LINERT

Krawczyk, byt to dla niego czas auten-
tycznej mordegi. Ale o dziwo, na dyplom
aktorski przygotowat pod opieka Gusta-
wa Holoubka wybrane fragmenty roli Ja-
na z Fantazego Juliusza Stowackiego,
a ostateczna weryfikacja jego predyspo-
zycji artystycznych, nastapita z chwila
przygotowania roli Edwina w komedii
Aleksandra Fredry Odludki i poeta
w pazdzierniku 1954 r.

Uformowany przez kilkusetletnig tra-
dycje gornoslaskiej kultury plebejskiej
i trudne doswiadczenia lat wojny i oku-
pacji hitlerowskiej adept, zdotat w trak-
cie zaledwie kilku lat nauki na tyle
przyswoic sobie tajniki lwowsko-kra-
kowskiej tradycji teatralnej, ze nieba-
wem mogl podjac trud poszukiwania
swojego emploi. Najwcze$niej tez
w gronie swoich utalentowanych gorno-
$laskich rowiesnikow: Jana Klemensa,
Wincentego Grabarczyka i Stanistawa
Brudnego, zaistnial jako tworca posta-
ci z klasyki dramaturgii narodowe;j
i europejskie;j.

W poczatkowym okresie swojej karie-
ry aktorskiej najwigksze sukcesy odno-
sit jako amant w utworach romantycz-
nych, w tym m.in. komediach Fredry
i Musseta. W znacznym stopniu byto to
konsekwencja jego walorow psychofi-
zycznych, w tym zwlaszcza szczuptej
i proporcjonalnej budowy ciata. Nie-
mniej zaskoczeniem dla widowni byt
sam fakt, ze ten teatralny kochanek
swobodnie prezentujacy romantyczne ty-
rady mitosne, ktory jeszcze przed nie-
spetna kilkoma laty z trudem artykuto-
wat w literackim jezyku polskim swoje
potrzeby, to miejscowy absolwent stu-
dia. O tym jaka w zwiagzku z tym zmu-
szony byt pokona¢ droge, najlepiej
swiadczy utrzymana w klasycznym
pigknie posta¢ Gustawa w Slubach pa-
nienskich Fredry z pazdziernika 1959 r.
w rezyserii Edwarda Zyteckiego, z udzia-

tem Heleny Rozwadowskiej i Romana
Hierowskiego. Krytyka pisata, ze akto-
rom udalo si¢ przenies¢ zamierzong
przez autora lekkos¢ widowiska, ,,jak
gadyby w powietrzu, miedzy tamtq epo-
kq a naszymi laty”. Istota tajemnicy
tkwiacej w talencie aktorskim Bernarda
Krawczyka, tkwita w tym, ze zaledwie
w trakcie kilku lat, pozbawiony trady-
cji teatralnej mtody czlowiek, przy-
swoil sobie nie tylko tajniki polskiego je-
zyka literackiego, ale i swobod¢ bycia
w salonie szlacheckim.

Po zdobyciu tych umiejetnosci i ich
pozytywnej weryfikacji przez krytyke,
na przetomie lat piecdziesiatych i szes¢-
dziesiatych ujawnita si¢ w jego aktor-
stwie naturalna sktonno$¢ do kreowania
postaci nie zawsze pozytywnych, ale nie-
zmiennie cieptych, opromienionych
szczegolnym rodzajem radosci Zzycia,
pelnych pogody ducha i humoru. Wte-
dy tez uzewnetrznita si¢ ta szczegdlna
cecha jego aktorstwa, jakg byta na ludo-
Wy sposob skrywana przewrotnos¢ jego
postaci. Takim byl m.in. Orestes w Ifi-
genii w Taurydzie Johana Wolfganga Go-
ethego w rezyserii Jana Biczyckiego
w czerwceu 1961 r. Dodajmy, ze w swo-
jej karierze nie unikat postaci ztozonych,
jakkolwiek niewielu znajdujemy boha-
teré6w chamskich i brutalnych, wyzby-
tych skruputéw i zdolnych do kazdej
podtosci. Nie akceptowal bohateréw
granych niejako wbrew sobie. Jesli juz
mimo wszystko przyszto mu zmierzy¢
si¢ z tego rodzaju postacia, to za wszel-
ka cen¢ bronit jg przed ostatecznym po-
tepieniem, nie zatracajac rOwnoczesnie
prawdy o niej. Takim byl m.in. jego Mar-
cin w Ostatnim odcinku drogi Ireneusza
Iredynskiego, z kwietnia 1962 r., o kto-
rym nasz znakomity krytyk teatralny
Bolestaw Suréwka, w recenzji zatytuto-
wanej Problem dla milicji, ale nie dla
sceny m.in. pisat: ,, ostatni cham”, ,, mio-
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dy byczek”, ,, bity w dziecinstwie czlo-
wiek”. Pomijajac Swigte oburzenie au-
tora tych uwag, podkreslmy, ze juz
w tym czasie obraz cztowieka w inter-
pretacji Krawczyka rozpigty zostal po-
miedzy biegunami dramaturgii klasycz-
nej 1 wspotczesnej. W miarg jak narastaty
jego doswiadczenia zyciowe i poglebia-
a wiedza o cztowieku, zaczety pojawiaé
si¢ postaci neurasteniczne i wewngtrz-
nie niezrbwnowazone. Taka psychopa-
tyczng postacig byt m.in. mtody mnich
Grigoryj w listopadzie 1962 r. w prapre-
mierze Borysa Godunowa Aleksandra
Puszkina w rezyserii Jozefa Wyszo-
mirskiego. Poczatkowo spokojny i wpa-
trzony w mistrza, wraz z rozwojem ak-
cji stopniowo przeobrazal si¢
w sarkastycznego, bezwzglednego i eks-
centrycznego carewicza Dymitra.

Jako aktor Bernard Krawczyk pojmo-
wany byl jako artysta wielostronny,
ktorego kunszt wykraczat poza jedna
podstawowg formute. Obsadzany w sztu-
kach zaréwno wspolczesnych, jak i kla-
sycznych, w repertuarze zarowno kome-
diowym, jak i dramatycznym, za kazdym
razem odnosit sukcesy w ksztaltowaniu
psychologii postaci. Zawdzigczat to nie
tylko wnikliwej analizie tekstu, ale
i niezwykle starannej dykcji. Na margi-
nesie roli Zygmunta Augusta w Barba-
rze Radziwillownie Alojzego Felinskie-
go w rezyserii Jana Klemensa
z kwietnia 1964 r., Maria Podolska pi-
sata o ,,7zadko dzis spotykanej precyzji
dykcji i wymownosci gestu” aktora.

Jego umiejetnoscei i predyspozycje po-
zwalaly mu z powodzeniem kreowac
postaci romantycznych kochankow
i wyniostych dostojnikow panstwo-
wych, w tym m.in. postaci krolow
i wladcow. Przyktadem tego byt m.in.
Aleksander w Odprawie postow grec-
kich Jana Kochanowskiego w rezyse-
rii Mieczystawa Daszewskiego z lute-
go 1965 r. Bogactwo jego postaci
z dramatéw m.in. Juliusza Stowackie-
go, Stanistawa Wyspianskiego, Jerze-
go Szaniawskiego i Irencusza Iredyn-
skiego, ale takze Bertolta Brechta,
Jeana Anouilha, Luigi Squarziny, Geo-
rga Biichnera i Fiodora Dostojewskie-
go, sprawialo, ze obok 0s6b komedio-
wych 1 czarujacych, znajdujemy
bohateréw cynicznych, czarne charak-
tery wspotczesnej dramaturgii.

Rzecza dos¢ znamiennag jest, ze nie za-
biegal o mozliwos¢ rezyserii. Jedyna
w tym zakresie jego proba byta prapre-
miera sztuki mato znanego pisarza z Biel-
ska-Biatej Jerzego Dudzica Powrot sy-
na marnotrawnego w maju 1964 r.
Niestety spektakl nie odniost sukcesu,
a jedynie utwierdzit aktora w przekona-
niu, e jego powotaniem jest aktorstwo.
Jemu tez poswigcit si¢ bez reszty. Poprzez
przypisane mu $rodki artystyczne wypo-
wiadat swoj czas i panujace nastroje spo-
feczne. Przyktadem tego byt m.in. Boha-

o

ter w Kartotece Tadeusza Rozewicza
w rezyserii Jana Klemensa w 1965 r., po-
sta¢ pozbawiona poczucia sensu dziata-
nia, niewidzaca drogi wyj$cia z impasu,
w jakim znajdowalo si¢ cate spoleczen-
stwo. Byla to posta¢ zgaszona i rozleni-
wiona, pozbawiona pasji i jakiegokol-
wiek zaangazowania. Wigkszo$¢ czasu
Lprzewaznie spat i to nie sam”, pisata Ire-
na Stawinska.

Prywatnie byt jednak osobg niezwy-
kle ruchliwg i dynamiczng. Pod koniec
lat sze$¢dziesiatych wystepowat w ze-
spole Kabaretu Literackiego ,,Sruba”,
a takze w tytutowej roli w Weselu Figa-
ra Pierre’a de Beaumarchais’go w rezy-
serii Mieczystawa Daszewskiego. W wy-
stawionej po marcowych wydarzeniach
1968 roku sztuce, stworzyl postaé,
o ktorej krytyka pisata: ,, potrafi da¢ so-
bie rade w kazdej sytuacji”. Buntujacy
si¢ i sprzeciwiajacy samowoli mozno-
wladcow bohater Krawczyka, stat si¢
tym samym nieoczekiwanie symbolem
$laskiego trwania. W jego dorobku ar-
tystycznym z tego czasu znajdujemy
wiele pierwszoplanowych rdl, m.in.
w sztukach Wojciecha Bogustawskiego,
Carlo Gozziego i Lopego de Vegi,
w ktorych za kazdym razem okazywat
si¢ by¢ wymarzonym bohaterem ludo-
wym, wyrastajacym niemal z tradycji
$laskich elwrow.

W latach siedemdziesiatych jego tem-
perament pchat go w sytuacje komicz-
ne, zabarwione delikatnym odcieniem
klownady. Takim byt Grabiec w Balla-
dynie Stowackiego z 1974 r. czy tez m.in.
Naczelnik Policji w grotesce Stawomi-
ra Mrozka ,,Policja” z 1976 r. W rolach
tych z powodzeniem wykorzystywat
plastyczng twarz, na ktorej z tatwoscia
odmalowywat stany ducha swoich sce-
nicznych postaci. Prawda jego sztuki ak-
torskiej pozwalata mu tworzy¢ metafo-
ry losu ludzkiego, ktorych podstawowy
atrybut sprowadzat si¢ do potrzeby wol-
nos$ci i walki o nig. W 1980 r., w burz-
liwych miesiacach politycznych zmagan,
tytutlowa posta¢ Henryka IV w drama-
cie Luigi Pirandella, przyjeta zostata
niemal jako manifest poparcia dla zacho-
dzacych przemian. Zaliczany do $cistej
czotowki zespotu katowickiego, byt
tym aktorem, w oparciu o ktorego pre-
dyspozycje psychofizyczne budowany
byt repertuar.

Z upodobaniem $piewal, tanczyt i re-
cytowal. Stad tez znane byto jego zami-
towanie do form estradowych, o ktoérych
powiadal, ze sg idealnie skrojone do je-
go temperamentu i potrzeby kontaktu
z widownig. Rownoczesnie bol i cier-
pienie tej ostatniej zdawat si¢ szczegol-
nie intensywnie odczuwac. Datl temu
wyraz w trakcie siedmiu przejmujacych
relacji postaci $laskich ofiar pseudonau-
kowych eksperymentow medycznych
nazistoéw niemieckich, we wstrzasaja-
cym monodramie J6zefa Musiota Prze-

stuchanie, przygotowanym w rezyserii
K. Kutza w 1986 r., a nast¢pnie grajac
posta¢ bytego cztonka NSDAP i PPR
Wiktora Grzesioka w Biografii kontro-
lowanej Stanistawa Bieniasza w 1991 .

Kiedy w 1993 r. przechodzil na eme-
rytur¢, w swoim dorobku miat po-
nad 130 rdl teatralnych. Krytyczna ich
analiz¢ zamie$citem w ksigzce Ber-
nard Krawczyk i jego teatry, Katowi-
ce 2008. Peten energii i niespozytej
radosci zycia, a takze wierny zadzierz-
gnietej w latach mlodzienczych przyjaz-
ni, wystgpowal dalej. Na wstepie na sce-
nie Teatru Nowego w Zabrzu wystapit
w towarzystwie kolegow z katowickie-
go Studia Dramatycznego: Wincentego
Grabarczyka i Jana Klemensa w Dozor-
¢y Harolda Pintera, przygotowanym
pod opieka rezyserska dawnego ich
wyktadowcy Gustawa Holoubka.
W ostatnich latach, do konca wystgpo-
wat na scenie Teatru Slaskiego, m.in.
w Pigtej stronie Swiata Kazimierza
Kutza, Czarnym ogrodzie M. Szejner
i K. Kopki, Wujku 81. Czarnej balladzie
Roberta Talarczyka, trudnym mono-
gramie Tadeusza Rozewicza w Smiesz-
nym staruszku i ostatnio w Himalajach.
Jego postaci wyrozniata jaka§ wrodzo-
na delikatnos¢, charakterystyczna migk-
kos¢ gestow czy wrecz nieSmiatos¢. Wy-
roznial go ostrozny, jak gdyby
przypisany postaciom drugiego planu
krok sceniczny, a rownoczesnie lekko
pochylona w bok glowa i nieznacznie
zachryply, attasowy glos. Wszystko to
sprawiato, ze od momentu pojawienia
si¢ na scenie, budzil sympati¢. Za swo-
ja dziatalnos¢ sceniczng czterokrotnie
otrzymat Ztota Maske i dwukrotnie
Srebrng Maske.

Na koniec dodajmy, ze spora popular-
no$¢ przyniosta mu posta¢ Franciszka
Pytloka w emitowanym w latach 90. se-
rialu TVP Katowice Sobota w Bytkowie,
a takze goscinne wystepy z zespotem
muzycznym Antyki. Osobny rozdziat
w jego dorobku artystycznym stanowi-
ly postaci w ponad trzydziestu widowi-
skach telewizyjnych oraz w ponad czter-
dziestu filmach, w tym m.in. w tych
najwybitniejszych Kazimierza Kutza
Sol ziemi czarnej 1 Perla w koronie.
Stworzyl w nich m.in. szereg histo-
rycznych postaci osadzonych w plebej-
skiej kulturze $laskiej, ujawniajac nie tyl-
ko znakomite opanowanie gwary, ale
i wyrastajacy z doswiadczen wielu po-
kolen Goérno$lazakow etos pracy, upo-
ru i wiary w wyznawane wartosci. Wy-
stepowal nieprzerwanie przez 66 lat.
W samych tylko teatrach wystapit w su-
mie w okoto 160 rolach. Do konca za-
chowujac zywotnos¢ umystu i znakomi-
ta kondycje fizyczna, tworzyl postaci
w réwnym stopniu tkliwe, co grozne, bo-
hateréw petnych oglady, co i kawaleryj-
skiej fantazji.

N
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KATARZYNA NIESPOREK

N iech ta nagroda bedzie [...] ukto-
99 VN\nem w Waszg strong, ze Prezy-
dent Miasta, dostrzega Wasza ci¢zka
prace na rzecz kultury miasta, regionu
1 kraju” — méwit 6 wrzesnia 2018 roku
w Willi Goldsteinow Marcin Krupa.
Nagrody Prezydenta Miasta Katowice
s przyznawane od 1984 roku we
wrzesniu, z okazji kolejnej rocznicy
nadania miastu praw miejskich, zgod-
nie z regulaminem, ,,za wybitne 0sig-
gnigcia artystyczne oraz organizacyjne,
majace wpltyw na rozwoj i upowszech-
nianie kultury w Katowicach”. W tym
roku trafity w rece Jozefa Skrzeka, Ma-
riana Kisiela oraz Joanny Bronistaw-
skiej. Laudacje na ich cze$¢ wyglosit
Maciej Szczawinski, publicysta, krytyk
literacki, redaktor Polskiego Radia Ka-
towice.

Jako pierwszy na sceng zostat zapro-
szony Jozef Skrzek, kompozytor i mul-
tiinstrumentalista, jeden z najwybitniej-
szych przedstawicieli polskiego rocka

progresywnego i elektronicznego. Na-
groda zostata przyznana mu ,,za wspar-
cie idei Katowic — Miasta Muzyki” oraz
za ,,wszystkie kompozycje i projekty
muzyczne, ktore nieustannie od wielu
dekad dostarczajg stuchaczom emocji”.
Tych nie kryt Maciej Szczawinski,
ktory o laureacie mowit, ze ,jest
czastka biografii kazdego z nas”. Pro-
wadzacy wspominat poczatki kariery
Skrzeka, jego owocng wspotprace
z Czeslawem Niemenem oraz z zespo-
fem SBB: ,,grupa ta rozpromienia emo-
cje”, ,.to jest potezna, legendarna kar-
ta tej historii”.

Laureatem Nagrody Prezydenta Mia-
sta Katowice zostat takze Profesor dr
hab. Marian Kisiel, historyk i krytyk li-
teracki, poeta, autor 17 ksigzek nauko-
wych i krytycznoliterackich, 14 zbio-
row poezji, redaktor naukowy blisko
60 ksigzek zbiorowych, promotor lite-
ratury powstajacej na Slasku. Nagroda
zostata przyznana mu ,,za dziatalnos¢

Nagrody
Prezydenta Miasta Katowice
w dziedzinie kultury

tworcza 1 prace na rzecz wzmocnienia
Katowic jako waznego osrodka twor-
czosci literackiej 1 badan nad literatu-
r3”. ,,Jest cztowiekiem nauki, poezji, ale
tez charyzmatycznym nauczycielem
akademickim”, ,,juz w Patacu Mtodzie-
zy —wspominat Szczawinski — byto dla
nas jasne, ze mamy do czynienia z mfo-
dym intelektualista i poeta”. ,, Wszyst-
kie prace naszego laureata to wniknie-
cie w tekst, ktory samego naukowca
pasjonuje; Sledzenie prawdy i intelek-
tualnych niepokojow”.

,,Z.a nieoczywiste 1 inspirujace meto-
dy pracy z dzie¢mi i mtodzieza” Prezy-
dent Miasta Katowice wyrdznit Joan-
n¢ Bronistawska, muzyka, pedagoga,
animatora kultury. Wraz z Instytucja
Kultury ,,Katowice — Miasto Ogro-
dow” tworzy tzw. ,,Muzykogrom. Sta-
cje lotdw muzycznych”, miejsce dla
dzieci, gdzie odbywaja si¢ cykliczne
warsztaty. ,,Pani Joanna dyskutuje,
rozmysla, biegnie. To osobowos$¢ — mo-
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wit Szczawinski — niesamowicie dyna-
miczna. Jej energia nie jest pielegnowa-
niem tylko i wylacznie wlasnego »ja«
artystycznego, ale otwarciem si¢ na dru-
giego cztowieka”.

Szczawinskiemu w tych trzech wy-
bitnych, ale tez réznorodnych osobowo-
Sciach reprezentowanych przez laure-
atow, udalo si¢ odnalez¢ takze cechy
wspolne: ,,Najbardziej wyrafinowane
stylistycznie 1 intelektualnie dziela,
réznorodne inspiracje, dynamiczne ta-
lenty sg mato warte, jezeli traca kontakt
z ziemia, powszechnos$cig, z zyciem.
Codzienno$¢, ten nasz potoczny rytu-
at jest obecny zar6wno w tym, co two-
rzy Jozet Skrzek, jak patrzy na litera-
tur¢ Profesor Marian Kisiel i jak
rozumie swoja tworczos¢ Joanna Bro-
nistawska”.

Po tych stowach glos zostat oddany
Marcinowi Krupie, ktory w wygloszo-
nym przemowieniu uzasadnial wy-
bor tegorocznych laureatow. Podkre-
slat, ze na jego decyzje wplynety
roznorodne spotkania z wyrdzniony-
mi. O pierwszym z nich Prezydent mo-
wit: ,,0t6z, zarazony Jozefem Skrze-
kiem, jezeli tak moge powiedziec,
jestem od matego bajtla, bo jezdzac
na pielgrzymki do Piekar, stuchatem
pod kaplica, jak na balkonie tej kapli-
cy, Jozef Skrzek po ceremonii,
po mszy, dawat koncert. I zawsze by-
tem zarazony tymi dzwigkami, ktore
byty takie nienaturalne wtedy dla
mnie, przyzwyczajonego do pianina,
gitary, instrumentow detych, a tu by-
fa taka mieszanka, taka energia wszyst-
kich dzwigkow. To byto cos, co mowi-
o ,,sa ludzie, ktorzy potrafig tamac
pewne standardy”. Mysle, ze to byto
tamanie standardow. No i zycie dalej
sie toczy 1 kolejne spotkania juz bliz-
sze 1 ta rado$¢ w sercu, ze moge 0so-
biscie poznac Jozefa Skrzeka i to za-
skoczenie, Ze to jest cztowiek taki sam,
jak my wszyscy — normalny, mowigc
kolokwialnie. Zaskakujacy, ale normal-
ny. Mito$¢ do kazdej osoby, pragnie-
nie poznania, che¢ rozmowy to wszyst-
ko tym naszym spotkaniom
towarzyszyto. Nawet kiedys, sponta-
nicznie, zagraliSmy razem na harmo-
nijce ustnej”. Kolejna z osoéb, ktora
zrobita na Prezydencie wrazenie to
Profesor Marian Kisiel: ,,Musze powie-
dzie¢, ze kiedy zaczatem si¢ wglebiac
w tworczo$¢ Pana Profesora i stucha¢
o tym, jakie wazne role petni w zyciu
poetyckim, literackim naszego miasta,
regionu i kraju, to tez uznatem, ze trze-
ba tego cztowieka poznac. No i mia-
tem takie spotkanie. To byta rozmowa
o czasopismie ,,Slask”. Pan Profesor
do mnie przyszedt i mowi: ,,Panie Pre-
zydencie, musimy z tym co$ zrobic, bo
to jest piekna rzecz, bo to jest wazna
rzecz dla catego spoteczenstwa, dla
wszystkich artystow”. Jego charyzma
podziatata na moje serce. Bardzo dzie-
kuje za te tworczo$¢, za przyjecie tej

nagrody i ciesze si¢, ze Katowice to nie
tylko miasto muzyki, ale takze litera-
tury”. Mowiac o Joannie Bronistaw-
skiej, Prezydent docenit jej wspotpra-
ce z najmtodszymi mieszkancami
Katowic: ,,to jest ten element wyrdz-
niajacy; to, ze chee si¢ dziata¢ na rzecz
propagowania muzyki w grupie tych
najmniejszych naszych mieszkancow,
czyli dzieci. Wérdod nauczycieli popu-
larne jest powiedzenie: «Oby$ cudze
dzieci uczyl». Doceniam petne odda-
nie, to zarazanie muzyka innych. Bez
wrazliwosci nauczyciela, jakim jest pa-
ni Joanna, nie byloby mowy o sukce-
sie projektu «Muzykogrom»”.
Prezydent kazdemu z laureatow wre-
czyt pamigtkows statuetke, list gratu-
lacyjny oraz kwiaty, po czym glos za-
brali takze sami wyrdznieni. Najpierw
Profesor Marian Kisiel: ,,Wiemy dosko-
nale, ze z kulturg jest tak, ze czasami
jest ona gdzie§ z tylu, zapomina si¢
o niej, ale bez tej kultury nie bytoby
czlowieka i tego, co my nazywamy

I

»formacjg intelektualng«. Jak bardzo
brakuje tych ,,formacji intelektual-
nych” wiemy, kiedy przychodzi nam ze-
gna¢ wybitne postaci. W ostatnim cza-
sie odeszlo tak wielu wybitnych,
zastuzonych ludzi dla kultury Katowic
i Slaska, ze wydaje nam sig, ze to nie
tylko odeszli ludzie, ale to jak gdyby my
sami zostali$my zubozeni o te odejscia.
Dlatego te nagrody dla nas sg takze ich
wspomnieniem. Jesli o mnie chodzi, to
ja jestem szczesliwy podwojnie, ponie-
waz w tym roku mija 40 lat, kiedy po-
jawitem sie¢ w Patacu Mtodziezy. To jest
wielka kuZnia talentow i charakterow.
W przysztym roku jedna z tworczyn te-
go wspanialego miejsca, Jozefina Re-
bes, bedzie obchodzita 90 lat. To jest
40 lat zwiazku z Katowicami, tydzien
po tygodniu. No i druga, taka mata uro-
czystos¢, 35-lecie debiutu ksigzkowe-
go. Jezeli w tym waznym dla mnie ro-
ku Pan Prezydent zechcial mnie
uhonorowac, to ja tylko moge byc¢
szczesliwy” — mowit literaturoznawca.
,Jestem bardzo szczesliwa i wdziecz-
na. Bylam zaskoczona ta nagroda,
gdyz nigdy nie dostatam Zadnej nagro-
dy. Czuje¢ si¢ robotnikiem kultury
i po prostu jestem skupiona na pracy,
na codziennosci. I taki moment, kiedy
poczutam, ze kto$ to zauwaza jest bar-
dzo przyjemny” — zwracata uwage Jo-
anna Bronistawska. ,,Sztuka jest niesa-
mowitym jezykiem porozumienia
na $wiecie. Jezdzitem po nim duzo
dzieki muzyce i porozumiewatem si¢ ze
wszystkimi. Pytali mnie: »A skad Ty je-
ste$?«, »Jestem ze Slaska«; »A gdzie to
jest?«, »Tam, gdzie Katowice« — odpo-
wiadatem. To jest niesamowity los we-
drowca. Dzigkuje Panie Prezydencie,
Marcinie!” — zakonczyt Jozef Skrzek,
ktory oprocz wypowiedzianych stow za-
grat takze kilka utworéw wykonanych
na fortepianie oraz harmonijce.
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Do korica wierny Slagzakom

Witold Czapla i jego wspolpracownicy

Doktor z Orzegowa
Witold Czapla

HENRYK SZCZEPANSKI

Mowili, ze jest szybszy i skuteczniejszy niz pogotowie ratunkowe. Przyjmowat
w swoim prywatnym mieszkaniu przy obecnej ulicy kardynata Hlonda 18. Mie-
Scito sie w naroznym dwupietrowym budynku, nie opodal kosciota pod wezwa-
niem Michata Archaniotfa. Ten dom na rogu z ulica Mtodego Gdrnika znali wszy-
scy Orzegowianie. Gdy w styczniu 1945 r. do miasta zaczety sie zbliza¢ oddziaty
Armii Czerwonej, doktor Czapla chwycit w dionie drzewce biatej flagi i wyszedt

naprzeciw Rosjanom.

Witold Franciszek Antoni przyszedt
na $wiat w niemieckim Bytomiu,
w willi swoich rodzicow przy 6wczesnej
Miechowitzer Chaussee 16b (obecnie:
Wroctawskiej). Rodzinne memuary poda-
ja, ze stalo si¢ to o poranku 2 lutego 1906
roku. Noworodek byt bratem o 6 lat star-
szego Mariana.

Ich ojciec Kazimierz Czapla, w niemiec-
kim Bytomiu mieszkat od 10 lat. Prowa-
dzit tu kancelari¢ adwokackg i notarialng.
W tym miescie i na Slasku cieszyt si¢ sta-
wa pioniera polskiej palestry i godnego za-
ufania obroncy rodakow. Matka Witolda
to Maria, z domu Szeliska. Pochodzita
z rodu wielkopolskich ziemian styna-
cych z patriotyzmu i umitowania polskich
tradycji. Dziadkiem Witolda byt dyplomo-
wany medyk, doktor Franciszek Czapla,
lekarz w nadwi$lanskim Chelmnie, z zy-
cia wzigty przyklad polskiego Judyma
w czasach Prusa i Zeromskiego. Wnuczek
nie znal go osobiscie, ale ze wspomnien
najblizszej rodziny zapamigtat, ze byt
oredownikiem Polakow 1 polskiej mtodzie-

zy, organicznikiem hotdujacym hastom
pracy u podstaw i niezalezno$ci Polakow
od pruskiego zaborcy. Od kilku stuleci le-
gitymowali si¢ herbem: Radwan.

Bezgrzeszne urwisowanie

W czasach dziecinstwa Witolda Beuthen
cieszyto si¢ stawg kulturalnej stolicy Gor-
nego Slaska. Uchodzito za najstarsze i naj-
wigksze miasto potudniowo-wschodnich
kresow cesarstwa niemieckiego. Jak wie-
le innych miast tego regionu, byto miejscem
pracy i wypoczynku dla tysiecy Niemcow
1 Polakéw. Jego pejzaz i codzienno$¢ tak
charakteryzowat reporter ,,Kuriera War-
szawskiego™:

»Bytom, liczacy 70 000 mieszkancoéw
ma zewnetrzny charakter miasta niemiec-
kiego, w ktorym pulsuje jednak krew pol-
ska [...] Wstuchujac si¢ uwaznie w gwar
ulic bytomskich, styszymy na kazdym kro-
ku dzwicki mowy polskiej nawet w $rod-
miesciu, nawet obok monumentalnych

,.kaiserhofow”, kawiarni niemieckich,
gmachow ozdobionych czarnymi orfami.
Im dalej za$ od $rodmiescia, tym gtosniej
i szerzej rozlega si¢ mowa polska, ktora
panuje juz niepodzielnie w dzielnicach fa-
brycznych i w dalszych okreggach robot-
niczych”.

Latem 1905 roku Czaplowie mieszkali
przy Miechowitzer Chaussee 16b (dzis:
Wroctawska 38), w wielorodzinnej, czte-
rokondygnacyjnej willi z niewielkim
ogrodem. Jej wlascicielem byt dr Feliks
Hein, neurolog, ktéry na pobliskiej parceli
Miechowitzer Chausse 13A prowadzit
popularne sanatorium. Dom stat w$rod zie-
leni. Mecenas Czapla z zong wynajmowat
apartament na przedostatnim pigtrze. Z je-
go okien roztaczal si¢ malowniczy widok
na Stadtpark, park miejski dzi§ noszacy na-
zw¢ Franciszka Kachla.

Romantyczny park krajobrazowy w an-
gielskim stylu, bytomianie nazywali pro-
menada. Starannie utrzymanymi alejkami
spacerowala $mietanka towarzyska, rodzi-
ce z dzie¢mi, babcie i dziadkowie z wnu-
czg¢tami, panny i kawalerowie. Chodzili
w poblizu trzech stawow, po ktorych ply-
waly weneckie todzie z gondolierami. Do-
chodzac do Schwanenteich, czyli Labg-
dziego przekraczali most o ozdobnych
balustradach. Podziwiali pod$wietlang
fontanng i mijali drewniany kos$ciotek $w.
Wawrzynca, aby w chwile potem, obok al-
pinarium, doj§¢ do Liebeshdhe czyli
Wzgorza Mitosci, na ktérym zakochani za-
lotnicy, wzorem romantycznego Wertera
sktadali najczulsze wyznania swoim wy-
brankom, a one nagradzaty ich pierwszym
i wiele obiecujacym pocatunkiem. Po dro-
dze zwiedzali miejski zwierzyniec z ma-
Ia matpiarnia, ptaszarnia, niedzwiedziem
i lwem. Mtodzi i starsi Bytomianie z ra-
kietami pod pachg wkraczali na korty te-
nisowe, albo wybiegali na boisko pitki
noznej, zimg zamieniane na publiczng $li-
zgawke. Gdy tylko spadt pierwszy $nieg
dzieciaki szalaty na ,,rodelbanie”, czyli to-
rze saneczkowym. Poza egzotyczng i ro-
dzima roslinnos$cia, ozdoba miejskiego
ogrodu byly finezyjnie wypielggnowane
szpalery krzewdw, barwnie ukwiecone ra-
baty, wygodne tawki, trawniki, sztuczne
strumienie i kaskady, a takze le$ne pola-
ny i gaje.

Tymi alejkami spacerowata pani Czapli-
na z dziecinnym woézeczkiem, w ktoérym
wozita matego Witusia, urodzonego kil-
ka miesiecy wezesniej. Okolica byta miej-
scem zabaw urwisujgcych i dorastajacych
synéw mecenasa Czapli.

Po kilku latach w pogodne popotudnia
Maria i Kazimierz z dwdjka synow — Wit-
kiem i jego starszym bratem Maria-
nem — spacerowali po miejskim parku
a w niedziele wybierali si¢ za miasto,
na Zabie Doty. Tam, nad brzegami stawow
podziwiali niespokojnie wzlatujace wiel-
kookie $witezianki, stuchali klaskania
stowikow 1 zaciskali pigsci na widok
groznych jastrzgbi gwattownie spadaja-
cych na jaka$ zabtgkang myszke.

Gdy przechodzili ulicami bytomskiej sta-
réwki, ojciec objasniat synom histori¢
mijanych miejsc i domow, przywolywat
odlegte zdarzenia i opowiesci — to o ksia-
zetach piastowskich, to o ks. Szafranku,
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przezwanym ,,czerwonym farorzem” albo
o redaktorze Mierowskim i jego ,,Dzien-
niku Gérnoslaskim”. Czasem biegt mysla
ku krainie swego dziecinstwa, nad Wiste
i Trybg, do ukochanego Chetmna petnego
$redniowiecznych i renesansowych pamia-
tek. Mama wspominata rodzinne Gniezno,
Poznan albo kolezanki ze swojej pensji
w Paryzu i bulwary nad Sekwang.

Wspomnienia gimnazjalisty

Po ukonczeniu powszechnie obowigzu-
jacej volksschule Witold uczgszczat
do bytomskiego Stddtische katholische
Oberrealschule (mathematisch-naturwis-
senschaftliches Gymnasium) — Miejskie-
go Katolickiego Gimnazjum Realnego
Matematyczno-Przyrodniczego, w ktorym
ukonczyt klase drugg wyzsza. Dewiza
umieszczona na fasadzie glosita, ze przy-
sztych politechnikow, lekarzy badz przy-
rodnikéw — powinna cechowac pilnosé
i szlachetno$¢. Dyrektorem tej szkoty byt
wtedy Herman Flaschel. Znajdowatla si¢
przy dzisiejszej ulicy Sikorskie-
go 1 —w secesyjnym budynku z wynio-
sta wiezg zegarowa i dwuspadowym da-
chem pokrytym srebrnoszarg ceramika,
w tym samym obiekcie, w ktorym dzisiaj
znajduje si¢ IV Liceum Ogolnoksztatca-
ce im. Bolestawa Chrobrego.

Gdy w 1922 r. rodzice przeprowadzili si¢
do Katowic i zamieszkali przy ulicy Gliwic-
kiej 15, szesnastoletni Witek kontynuowat
nauke¢ w Miejskim Gimnazjum Matema-
tyczno-Przyrodniczym przy ulicy J aglellon—
skiej, gdzie ukonczyt klasy: pierwszg niz-
sza 1 wyzsza, a w 1924 r. przystapit
do egzaminu maturalnego i otrzymat $wia-
dectwo dojrzatosci. Dyrektorem szkoty
byt wtedy dr Edward Czernichowski.
Wsrod pedagogdéw dominowali Niemcy.
Od gimnazjalistow egzekwowano przestrze-
gania savoir-vivre’u i uczniowskiej etykie-
ty. Rygory dotyczyty przede wszystkim stro-
juisposobu bycia w miejscach publicznych.

Po przeprowadzce do Katowic trasy re-
kreacyjnych spacerow i wedrowek rodzi-
cow Witolda, coraz czgéciej promenujacych
we dwoje prowadzily przez bulwary
nad Rawa badz park Kosciuszki. Synowie
zblizajacy si¢ do wieku meskiego cze;sc1ej
bywali na boiskach sportowych, w pszczyn-
skich lasach w okolicach Ligoty lub na kq—
pielisku Bugli. Bedac na parkowym wzgo-
rzu Kosciuszki, gdzie dawniej stata
kamienna wieza, z zaciekawieniem ogla-
dali aeroplany — srebrnoskrzydte ,,Do-
uglasy DC-2” — przygotowujace si¢ do lo-
tu z portu lotniczego szczycacego si¢
najdluzszym w Polsce pasem startowym.

Z indeksem w garsci i deklem na gtowie

W 1925 roku Witold rozpoczat studia
na wydziale lekarskim i farmaceutycznym
Uniwersytetu Poznanskiego. W la-
tach 1928-29 wyktady i ¢wiczenia z me-
dycyny zaliczat wspolnie z przysztymi ab-
solwentami wydziatu lekarskiego
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
aod 1929 do 1931 studiowat w austriac-
kim Innsbrucku. Dyplom lekarza uzyskat

Witold Czapla okoto 1930 roku

w Poznaniu — w 1937 roku. Rodzina wi-
dziata w nim godnego nastepce dziadka
Franciszka. Ani on, ani jego bliscy nie
przypuszczali, ze takze wnuk Witol-
da — Adam Chrobok, przedtuzy dynasti¢
eskulapow i zostanie lekarzem na Slasku.

Podczas studiow byt komilitonem Pol-
skiej Korporacji Akademickiej Silesia,
przez studentow ze Slaska zawigzanej
w Poznaniu w 1922 r. W latach 1927/28
byt jej prezesem.

Herb organizacji zdobity dwa orty $la-
skie i cyrkiel. Jej korporantow mozna by-
o rozpozna¢ po biato-biekitno-zlotych
barwach widocznych na sztandarze,
na czapkach zwanych deklami, i we wstg-
gach umieszczanych na przedramieniu.
Kierowali si¢ dewiza: ,,Fortes fortuna ad-
iuvat” (Odwaznym szczgscie sprzyjal).

Skupiata studentow 1 absolwentow
poznanskiej alma mater a jej szczegolnym
celem byto krzewienie polskosci na Slasku.

Monika Czaplowa, zona dr. Witolda Czapli
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Silesia byla stowarzyszeniem elitarnym
o aspiracjach ideowo-wychowawczych,
sympatyzujacym ze srodowiskami narodo-
wymi i konserwatywnymi oraz Kosciotem
Katolickim. Honorowym cztonkiem kon-
fraterni byt mecenas Kazimierz Czapla, oj-
ciec Witolda, zasiadajacy w Konwencie Se-
niordw, a jej prezesem, zaprzyjazniony
z rodzing Czaplow — Stanistaw Kobylinski,
adwokat, notariusz, senator RP, lider §la-
skiej chadecji, pierwszy prezes Zwiagzku
Adwokatéw Polskich w Katowicach.

W latach studiéw akademickich Witek
Czapla byl takze dzialaczem Mtodziezy
Wszechpolskiej. Pelnit tam funkcje prze-
wodniczacego Sadu Kolezenskiego Kota
Poznanskiego.

Wierny Slgzakom

Wiosng 1937 r., po ukoficzeniu studiow
powrdcil na Slqsk Byt jednym z pierw-
szych tutaj urodzonych i pracujacych
polskich lekarzy. Jako dyplomowany ab-
solwent uczelni medycznej trafil na staz
do szpitala Spotki Brackiej przy ulicy
Francuskiej w Katowicach. Praktykowat
w Siemianowicach, a od kwietnia 1938 r.,
w Myslowicach gdzie rozpoczat specja-
lizacj¢ chirurgiczng. Wstapit do Towarzy-
stwa Lekarzy Polakow na Slasku. Byt
czynnym cztonkiem Slaskiej Izby lekar-
skiej oraz Zwiazku Gospodarczego Leka-
rzy Polakow. W tym czasie, wspdlnie
z owdowialg matka i starszym bratem Ma-
rianem, ukonczyt budowe willi przy uli-
cy Huberta na Brynowie.

Jeszcze w czasie studidw lekarskich
odbyt stuzbe¢ wojskowa w podchoragzow-
ce we Wlodzimierzu Wotynskim (dokad
wtedy trafiata wigkszos¢ poborowych ze
Slaska) a nastepnie w 7 putku artylerii ciez-
kiej w Poznaniu. Na kilka dni przed wybu-
chem II wojny $wiatowej otrzymat kartg
mobilizacyjna i jako podporucznik rezer-
wy znalazt si¢ w szeregach 23 putku arty-
lerii cigzkiej Wojska Polskiego.

Wojna i okupacja

W randze porucznika WP walczyt
pod Nowym Korczynem i Pacanowem
na linii Nidy, na wzniesieniach Garbu Pin-
czowskiego. Tam zostat ci¢zko ranny. Tra-
fit do obozu jenieckiego i frontowego szpi-
tala w Kielcach. Aby uratowac jego zycie
niemieccy lekarze amputowali prawe pod-
udzie. Leczenie kontynuowano po przewie-
zieniu Czapli do Szpitala Spoétki Brackiej
w Katowicach. Po rekonwalescencji postu-
giwat si¢ proteza. Jako inwalida wojenny
zostat zwolniony z niewoli.

W maju 1940 r. w okupacyjnej Izbie Le-
karskiej zglosit gotowos¢ do podjecia
pracy. W 3 miesigce pozniej, jako lekarz
ogolny otrzymat etat i mieszkanie w Orze-
gowie. Pracowal w niemieckiej kasie
chorych. Jako Polak miat wynagrodzenie
pomniejszone o 30%.

Niebawem, do nowego, stuzbowego
mieszkania, wladze hitlerowskie eksmi-
towaty dr Czaplg i jego matke, a do ich ka-
towickiej willi przy Huberta, ktora z tak
wielkim mozotem wybudowali 3 lata
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Fot. Joanna Owczarek

Grobowiec rodzinny Czaplow, cmentarz przy ul. Gliwickiej w Katowicach

weczesniej, wyrachowani najezdzcy wpro-
wadzili lekarza katowickiego gestapo
ijego rodzing.

W czasie okupacji Czapla sprawdzit si¢
jako tytan pracy, eskulap o wysokich
kwalifikacjach zawodowych i etycz-
nych. Wykonywat caty zakres pracy le-
karza ogo6lnego, tacznie z pomoca gine-
kologiczno-potoznicza, maty chirurgia
i opieka pediatryczng. Asystowal przy za-
biegach operacyjnych w Szpitalu Joanny
w Goduli.

Po rozlegtym terenie swego rejonu po-
ruszat si¢ na motocyklu. Nalezat do mez-
czyzn skromnych i pracowitych. Mial po-
godne usposobienie i cieszyl si¢ sympatiag
pacjentow.

W 1941 r. ozenil si¢ z Monika z domu
Guziec, ktora jako robotnica przymusowa
pracowala na terenie Rzeszy Niemieckie;j.
Mieli dwie corki Krystyne i Barbarg.
Tak jak ich antenaci Czaplowie styneli
z dobroczynnosci, cechujacej kolejne ich
pokolenia. Taki byt dziadek Franciszek, je-
go syn Kazimierz, Witold, jego Zona
i corki. Dzieciom z ubogich rodzin fundo-
wali stroje i upominki komunijne.

Doktor Czapla zastynat z tego, ze
od swoich ubogich pacjentow nie pobie-
rat zadnej optaty, a gdy opuszczali jego
gabinet, wreczatl im pienigdze na lekar-
stwa i mleko. Wrazliwos$¢ na cudzg bie-
de cechowata Monike Czaplowa. Jej
corka pamieta, ze gdy byta uczennica
9 klasy ogolniaka, chodzita w niemodnych
i bardzo zniszczonych butach z filcu. Ko-
lezanki nosity wtedy eleganckie skorza-
ne kozaki. Byta juz mrozna zima gdy
z mama poszty do sklepu i wybraty, tad-
niejsze, takie jakie byly dopasowane
na noge¢ dziewczyny i jakie jej odpowia-
daty. W tym czasie, wszed! tam jakis$ ku-
lejacy a moze czgSciowo sparalizowany
cztowiek w podartych tenisowkach, z kto-
rych wystawaty gote palce. Prosit sprze-
dawczyni¢ aby zechciala znalez¢ dla
niego jakie§ wybrakowane buty. Pani
Monika widzac tego biedaka, zrezygno-
wata zakupu dla swego dziecka, a zapta-
cita za buty tego cztowieka.

— Ty jeszcze troche pochodzisz w tych
starych, ale jemu nie odmarzna pal-
ce! — powiedziata do corki.

Z biatg flagg naprzeciwko Rosjanom

Na polecenie Teodora Glenska, peto-
mocnika Slaskiej Delegatury qudu w Lon-
dynie, bytego dyrektora Biura Sejmu Sla-
skiego, Czapla wiaczyt si¢ do ruchu oporu.
Zostal lekarzem organizacji podziemnych
dziatajacych na terenie: Rudy Slaskiej,
Pawtowa, Bielszowic, Orzegowa, Goduli
i Chebzia. Wspomagat polskie rodziny. Po-
lakom rekrutowanym do Wehrmachtu,
podpowiadat jak symulowa¢ choroby i unik-
na¢ poboru, podnosit na duchu zatamanych
okropnosciami wojny.

Gdy w styczniu 1945 r. do Orzegowa
zblizaly si¢ oddzialy Armii Czerwonej,
doktor Czapla zorganizowat Komitet Oby-
watelski. Wyszedt z bialg flaga naprzeciw-
ko Rosjanom, zapewniajac o pokojowym
nastawieniu miejscowej ludnosci i o rej-
teradzie zotnierzy niemieckich.

Wzbudzit zaufanie 1 zyczliwos¢ putkow-
nika dowodzacego oddziatem szykujacym
si¢ do szturmu na Orzegoéw. Radziecki do-
wodca mianowat go wojtem, ale cheiwi tu-
pu sotdaci zarekwirowali doktorowi jego
motocykl. Komendant znow interwenio-
wat. Motocykl wrocit do wtasciciela,
a doktor Czapla otrzymat glejt w postaci
rosyjskiego dokumentu, z ktérego wyni-
kato, ze kazdy rosyjski zotierz powinien
mu salutowac. Od tej pory doktor Witold
byl ostoja dla wszystkich mieszkancow
osady a szczegolnie kobiet, ktore chronit
przed molestowaniem i gwattami zdemo-
ralizowanej soldateski.

W Polsce Ludowej

Chciat jak najszybciej i skutecznie zapo-
biec szerzacym si¢ epidemiom. W barakach
przy ulicy Bobreckiej zorganizowat Szpi-
tal Zakazny, a wkrotce potem Poradni¢
Matki i Dziecka. Po odbyciu specjalnego
kursu, prowadzit laboratorium rentgenow-
skie. Gruzlica byta wtedy chorobg tak
grozng i nieuleczalng jak w kilka dziesig-
cioleci pdzniej nowotwory.

Pracowat Jako lekarz ogdlny Ubezpie-
czalni Spotecznej, leczyt gornikow, kole-
jarzy i mlodziez szkolna. Byt lekarzem za-
ktadowym w Kopalni Wegla Kamiennego

»Karol” i w Zaktadach Koksowniczych
,,O0rzegow”.

Opieke i pomoc lekarska swiadczyt pa-
cjentom calg dobe. Funkcjonowat na za-
sadzie pogotowia ratunkowego. Ordy-
nowal w swoim prywatnym mieszkaniu
przy obecnej ulicy kardynata Hlonda 18.
Miescito si¢ w naroznej dwupigtrowej ka-
mieniczce, nieopodal kosciota pod wezwa-
niem Michata Archaniota. Ten dom na ro-
gu z ulicag Mlodego Gornika znali wszyscy
Orzegowianie. Mowili, Ze ich doktor jest
szybszy i skuteczniejszy niz karetki miej-
skiego pogotowia.

Gdy ukonstytuowata si¢ pierwsza powo-
jenna Rada Narodowa w Orzegowie, wszedt
w sktad Zarzadu Gminy. Do 1948 roku. byt
cztonkiem Polskiej Partii Socjalistyczne;.
Po jej zjednoczeniu z Polska Partig Robot-
nicza zrezygnowat z przynaleznosci do ja-
kiejkolwiek organizacji politycznej. Powie-
rzono mu funkcj¢ szefa Panstwowego
Urzedu Repatryjacyjnego. Przewodniczyt
miejscowym kotom: Towarzystwa Przyja-
ciot Zomierza i Polskiego Czerwonego
Krzyza, a w zarzadzie Towarzystwa Przy-
jaciot Harcerstwa byt wiceprezesem.

Zabiegal o reaktywowanie przedwojen-
nego klubu sportowego ,,Orzegdéw”. Byt
jego cztonkiem i lekarzem klubowym. Za-
checat do pielegnowania dawnych trady-
cji Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokot”.

W 1959 roku, wkrétce po nagtej Smier-
ci doktora Wltolda Czapli, wtadze miej-
skie Rudy Slqsklej Jedng z ulic tego
miasta nazwaly jego imieniem.

Grobowiec Czaplow

Zmart 7 maja 1958 roku w Orzegowie.
Zostal pochowany na cmentarzu przy uli-
cy Gliwickiej 32 w Katowicach, w rodzin-
nym grobowcu, w ktérym spoczywaja pro-
chy jego rodzicow.

W sasiedniej kwaterze znajduje si¢
grob mecenasa Stanistawa Kobylinskiego,
zaprzyjaznionego z Kazimierzem Czapla.
Nalezeli do trojki dozgonnych druhow
z nadwislanskiego Chelmna, Dochowuja-
cych sobie wiernosci od czaséw gimnazjal-
nych. Trzeci i najmtodszy sposréd nich
— dr Bogustaw Parczewski, lekarz i filan-
trop, dtugoletni prezes Goérnoslaskiego
Towarzystwa Literackiego mial kiedy$
mogile po przeciwnej stronie alejki. Gro-
bami dawnych przyjaciot opiekuja si¢
corki i wnuki doktora Witolda Czapli.
Na ptytach nagrobnych mecenasow
Czapli 1 Kobylinskiego, kazdego roku
z okazji Wszystkich Swietych i Dnia Za-
dusznego koledzy z katowickiej Izby Ad-
wokackiej zapalaja znicze i ustawiaja
kommemoratywne proporczyki z zapew-
nieniem ,,Adwokatura pamigta!”. Miejmy
nadzieje, ze i Slaska Izba Lekarska, w po-
dobny sposob zechce upamietni¢ swoich
zmartych kolegow.

PS.

Panstwu Krystynie i Stanistawowi Chro-
bokom oraz pani Barbarze Matuszek z Ka-
towic, autor sklada serdeczne podzigkowa-
nia za udostgpnienie wspomnien i fotografii
z archiwum rodzinnego Czaplow.
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Bar 1, Krakow

Bar 2, Krakow

Dekonstruktywizm
PO SIgsku wosue

Krzysztof Ingarden w wydanej na po-
czatku tego roku ksiazce Jakimi mo-
wimy jezykami?V prezentuje polska ar-
chitekture¢ powstata po roku 1989.
Analizuje wielos¢ jezykow formalno-ar-
tystycznych jakimi postuguja sie wspot-
cze$ni polscy architekcei, porownujac je
w sposob nowatorski do tendencji panu-
jacych w polskiej architekturze okresu
dwudziestolecia mi¢edzywojennego.
Wspblczesny polski dekonstruktywizm
zostat zilustrowany obiektem mysto-
wickiego biurowca firmy DBT Polska,
a Atelier PS wymienione jest jako pra-
cownia projektujaca w tej stylistyce
od poczatku tat 90. ubiegltego wieku. De-
konstruktywizm, dekonstrukcja, to podej-
$cie filozoficzne stworzone w latach 60.

ub.w. przez Jacquesa Derride, ktore
dwie dekady pdzniej rozwineli architek-
ci pod wodza Petera Eisenmanna. Ber-
nard Tschumi, Zaha Hadid, urodzony
w Lodzi Daniel Libeskind, czy Coop
Himmelblau zatozyli, ze architektura
winna eksplorowac pola pomig¢dzy usta-
lonymi tradycyjnie przeciwienstwa-
mi — konstrukcja i ornamentem, abstrak-
cja 1 figuratywnoscia, obiektem a ttem.
Realizacje tego pradu wymykaja si¢
jednoznacznej definicji, przekraczajac tra-
dycyjnie ustalone porzadki i kategorie.
Charakteryzuja si¢ dynamika form, za-
burzeniem tradycyjnej rOwnowagi, reali-
zuja wprost ide¢ dekonstruowania — roz-
montowania, zniszczenia ustalonych
dotychczas znaczen, doprowadzajac

do nowego ich odczytania. Harmonia, po-
rzadek, hierarchia nie ujawniajg si¢ juz
W znajomy i oczywisty sposob jak dotad.

Bar1l,2

Mimo Ze ,,po $lasku”, to zaczeto sig
w Krakowie. Powstaly tam dwa wngtrza
baroéw. Pierwszy, czarno-biaty, inspirowa-
ny konstruktywistami radzieckimi i prze-
pojony fascynacja tworczoscig szkockie-
go architekta Charlesa Rennie
Mackintosha na ulicy Grodzkiej, mieni si¢
odbiciami w licznych zastosowanych
we wnetrzu lustrach, drugi, kolorowy
na ulicy Florianskiej z niespokojnymi
szklano-metalowymi wariacjami i ,,pozy-
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Mazda Katowice, detal

czonym” z pobliskiego Kosciota Mariac-

kiego rozgwiezdzonym niebosktonem. Ja-

ko ze oba wngtrza byly mikroskopijnej

wielkosci, to miejsca do konsumpcji

ulokowano na podwyzszeniach, w witry-

nach okiennych, co bylo wtedy zabiegiem

niecodziennym. Go$cie baréw stanowili
,Zywa”, zmieniajacg si¢ reklame baru. Po-

tem przyszta pora na niewielki:

Salon Mazdy

Projekt w centrum Katowic i pierwszy
etap realizacji miat miejsce pod koniec lat
osiemdziesigtych XX wieku, przed wy-
jazdem autorow do Wielkiej Brytanii,
gdzie zaproponowano im prowadzenie za-
je¢ z projektowania architektonicznego
na Uniwersytecie w Sheffield i prace
w praktykach architektonicznych. Gdy
w Anglii rozpoczynata si¢ recesja nie
na zarty 1 Anglicy w sposob widoczny za-
ciskali pasa, w Polsce biznes, na przyktad
samochodowy rozkwitat. Polacy, nawet
ci nienajzamozniejsi przymierzali si¢
do kupna najnowszego modelu mazdy,
W najgorszym razie na raty. Ale irracjo-
nalizm to juz wieloletnia polska specjal-
nos¢. W tej sytuacji katowicki dealer maz-
dy zdecydowat si¢ na przeprowadzenie
drugiego etapu realizacji projektu — wy-
korzystanie antresoli i zwigzane z tym zre-
alizowanie schodéw na nig i podestu
o specyficznych wymogach, ze wzgledu
na ograniczenia wysokosciowe.

|
i
i
|
f
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¥

Mazda Katowice, szkic

Tego typu realizacja musiata by¢ pro-
wadzona niekonwencjonalnie. Oprocz ry-
sunkow autorzy wykonali praktycznie
model schodéw oraz podestu z tektury fa-
listej i drewna w skali 1:1, a cze$¢ decy-
zji detalicznych i formalnych zostata pod-
jeta w trakcie montazu i realizacji.
Rodzaj happeningu architektonicznego.

Bar Ztom

Kolejng sposrad kilkunastu realizacji
tego okresu, niewielka, ale urastajgca
do rangi manifestu byt bytomski Bar
Ztom, o ktérym pisatem w roku 1994
w tekscie Slgska dekonstrukcja, czyli He-
avy Metal w Bytomiu?,

Dekonstrukcja na Slgsku, a szcze-
golnie w Bytomiu jest niezle znana.
Dekonstruowany jest krajobraz, archi-
tektura, dekonstruowane podziemie,
tres¢ jak i forma. Rzeczy i zjawiska tra-
cqc stare znaczenia zyskujg nowe.

Temat byl frapujgcy od poczqtku. In-
westorkq: balerina Opery Bytomskiej,
miejscem: salon gier zrecznosciowych
w jedynym hotelu w miescie, ubrany
w pseudorokokowe wnetrze — stiuki
i gipsy z mnogosciq ,,rocaille” i rozet,
mosieznych Zyrandoli i bordowych pla-
fonow. By uprzyjemni¢ wysilek graczy
serwowano tam lemoniade i coca colg.
ZastaliSmy przestrzen, gdzie forma
i tres¢ przeczyly sobie, zastalismy prze-
strzen nihilistyczng, bedgcq jakby w trak-

cie dekonstruowania. Oprocz tandetne-
go miejsca zostalismy obdarowani z go-
ry okreslonym zestawem sprzetow baro-
wych. I w tym momencie rozpoczela sie
trwajgca kilkanascie miesigcy podroz
projektowo-realizacyjna — nasza wspol-
na architektow, Inwestorki i przeroznych
wykonawcow.

Po zerwaniu rokokowego stropu pod-
wieszonego uzyskaliSmy przestrzen po-
zwalajqcq na skonstruowanie antreso-
li. Pochyly czterystumilimetrowy
dwuteownik oparty na zwezajgcym sie ku
dotowi stupie z dziesieciomilimetro-
wych blach stalowych nosi antresole do-
stepngq z dolnego poziomu baru dzieki ho-
telowym schodom. Podloge antresoli
stanowiq tafle szkla hartowanego, tak
uzytego, ze jego wytrzymatos¢ pozwala
na zaniechanie podklejania go szktem or-
ganicznym, techniki bezpieczniejszej,
acz kosztownej, bardzo czesto stosowa-
nej przez brytyjskich architektow uwiel-
biajgcych szklane ekstrawagancje. We
wnetrzu kompozycja owej rzezby ze sta-
li, szkta i jawajskiej sklejki mahoniowej
zrownowazona jest rozpietym na linkach
stalowych blekitnym zaglem stropu pod-
wieszonego, uzywanego w nieco prze-
wrotny sposob i wyrastajqgcym z ziemi
stalowym ostrzem pryzmy utrzymujgcej
stalowy maszt i zagiel w dynamicznym
napieciu.

Oglgdajgc dekonstrukcje swiatowq
widzimy zazwyczaj eleganckie mate-
rialy, Isnigce powierzchnie, idealne
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Bar Ztom, Bytom, krzesta na szklanej antresoli, widok od spodu

struktury, wyrafinowane deformacje.
W Polsce zaobserwowacé mozna totalng
fascynacje perfekcjq wykonania, glad-
kosciq i obfitosciqg materiatow, czesto tak
dalekq, zZe nie zostaje juz miejsca na pro-
jekt, mysl. Jest sporo wnetrz, ktore
blyszczq, lecz brak w nich ducha. Jest to
do pewnego stopnia zrozumiate. Po okre-
sie ubostwa mamy dzis do czynienia
z materiatlowq rozpustq.

Nasza bytomska realizacja poddana
zostata procesowi odstaniania mate-
riatow, az do ich glebokiej natury. Po-
kazalismy metal w jego prawdziwej po-
staci, dziki, nieokielznany, rdzewiejqcy,
z Zywymi spawami. Bez zbednego maki-
jazu chromowania i powltok proszko-
wych. Mowimy: tak wyglgda stal. Stal ze-
stawiona z naturalnym drewnem,
widziana przez matowiejgce szklo. Sfa-
brykowany przez czlowieka gres zesta-
wiany jest z prawdziwym granitem — to
tez obraz dekonstruowania znaczen.
Ich natury pomnazane sq w glebi lustrza-
nych odbic. Czasem pojawiajq sie w nich
znieksztalcenia. Na szczgscie, bo strach
pomyslec co by sie dzialo gdyby nieska-
zitelnie odwzorowywaly rzeczywistosé....

W barze ,,Ztom”, bo tak zostal nazwa-
ny, spotykajq si¢ materialy zgrzebne,
ostre, z gladkimi, polerowanymi i ISnig-
cymi. Napigcie wynikajgce z owego ze-
stawiania, polgczone z dynamizmem
form sprawia, ze wnetrze to oferuje
gosciom sporq gameg klimatow, od zaska-
kujgcych, rzeczywistych w naturalnym

1111\ W\\\ \\\\\\\\\\\\

oswietleniu, do nadrealnych mieniq-
cych sie w roznokolorowych swiattach.
To wnetrze Zyje. Na dodatek pracujgcy
na parterze barmani wspominajq dresz-
cze emocji, gdy dlugonogie dziewczyny
wchodzg na antresole, podczas gdy diu-
gowlosi bywalcy z gory przywotujq
w pamigci chwile, gdy pracujgca na dru-
giej zmianie barmanka nosi gleboki de-

kolt.

Poczta w Chrzanowie

Dwa lata p6zniej Grzegorz Stiasny
prezentujac w magazynie Architektura®
budynek Poczty Polskiej w Chrzanowie
zrealizowany przez Atelier PS pisal:
Remontem i przebudowg objeto nijaki,
pietrowy budynek pocztowy, zalozony
na planie litery L. Jednak glownym
obiektem zainteresowania projektan-
tow byl hall wejsciowy i zespol dwoch sal
publicznych poczty. Nowy hall stanowi
wytamujgcy sie z bryly istniejgcego bu-
dynku szklany pawilon, ktorego konstruk-
¢ja opiera sie na trzech przeskalowanych
stalowych belkach, opartych na dwoch
stupkach z rozdwojonymi glowicami.
Nad drewnianym portalem wejscia uno-
si si¢ skrzydlo przezroczystego zadasze-
nia, podpartego rytmem niewielkich
beleczek. Szklane sciany sq pochylone,
geometria wnetrz opiera sie na skosach.
Uwage przykuwa szereg wymysinych in-
dywidualnych rozwigzan, niekiedy wrecz

Poczta Chrzanow, strefa wejscia

finezyjnych detali, wymagajqcych nie la-

da umiejetnosci projektowych i wyko-
nawczych. Samonosna, szklana Sciana
hallu, luzno podparta na systemie stgzo-
nych pretami stupkow, glowice kon-
strukcyjnych podpor, a nawet aparaty te-
lefoniczne zadziwiajg pomystowosciq
i niecheciqg do stosowania katalogo-
wych technologii. Caly obiekt tchnie an-
tykomercjalizmem, ktory dzis nie tylko
w Polsce nalezy do rzadko wyrazanych
w architekturze wartosci. Za nowocze-
sng formq odnalez¢ mozna niezwykle tra-
dycyjng mysl — wiare w moc rzemiosta
budowlanego, ktorego istnienie chetnie
sig¢ kwestionuje. Autorzy przebudowy
od szeregu realizacji wspolpracujq z eki-
pq wytrawnych wykonawcow nietypo-
wych konstrukcji stalowych, co pozwa-
la im na swobodg¢ w projektowaniu
i poszukiwaniu nowych rozwiqgzan.

Za sprawq prowokacyjnego wyglgdu
chrzanowska poczta ozywia scenerie
spektaklu miejskiej ulicy. Pomalowane
w jaskrawych kolorach elementy przycig-
gajq uwagq przechodniow. Zamknigci
w jasno oswietlonej szklanej klatce inte-
resanci stajq si¢ aktorami — dobrowol-
nymi wigzniami architektury. Akt nada-
nia listu czy rozmowy telefonicznej,
dzigki wyszukanej scenografii, staje si¢
mikrowydarzeniem publicznym w skali
nieduzego miasta. Z pozbawionego jakie-
gokolwiek wyrazu miejsca stworzono
metafore komunikacji — otwartosci, po-
konywania barier i przestrzeni.
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Kilkanascie lat pozniej, w listopado-
wym numerze ,,Architektury” z roku
2009 ten sam autor podsumowujac
ostatnie 15 lat w architekturze, w tekScie
Re: wizja — pietnascie budynkow, ktore
w ostatnich pietnastu latach zmienialy
polskq architekture®, napisat o estetyce
dekonstrukcji.

Swiadomie promowali jq dwaj katowi-
czanie w serii niewielkich realizacji z lat
dziewiecdziesigtych — gtownie wnetrz.
Najwiekszym polskim obiektem dekon-
struktywistycznym byla przebudowa
poczty w Chrzanowie. Niemieccy kryty-
¢y nazywali to west-importarchitektur. Ale
nie mieli racji. Slgsk w latach dziewigc-
dziesigtych byl wielkq, nie tylko prze-
strzenng, ale i spoleczng dekonstrukcjq.
Z dekonstruktywizmu architektoniczne-
go, ktory okazal si¢ formg przejsciowg,
bytem nieuksztattowanym, promujgcym
skrajne indywidualizmy, w nastepnych
dziesigcioleciach wykluly sie kompletnie
roznorodne postawy tworcow.

Biurowiec DBT Polska

Ostatnim ze zrealizowanych w tej
poetyce obiektow jest biurowiec DBT
Polska, bedacej czgs$cia niemieckiego
koncernu RAG. Firma ulokowana do-
tychczas w zdekapitalizowanych relik-
tach mystowickiej dzielnicy przemysto-
wej, pamigtajacej epoke sukcesow
socjalizmu, zdecydowala si¢ na stworze-
nie siedziby na miar¢ swych sporych
osiggnie¢ produkcyjnych. Poczatkiem
jest nowy budynek biurowy, a nastgpnym
krokiem projektowana przez Atelier PS
hala produkcyjna. Zwiazana z przemy-
stem wydobywczym produkcja ciez-
kich, stalowych obudéw wymaga spo-
rej precyzji. Te specyficzng dwoistos¢
starali$my si¢ odda¢ w nowo projekto-
wanym obiekcie. Uzyto materiatow so-
lidnych — surowego betonu, stali, blachy
tytanowo-cynkowej uformowanych tak,
ze widoczna jest ich surowos¢ i swoista
zgrzebno$¢. Drewno klejone konstruk-
¢ji dachowej, sklejka mahoniowa na ele-
wacji, okna wraz z drewnianymi okle-
inami $cianek dzialowych i mebli,
wszystkie w naturalnych kolorach,
zmigkczaja brutalizm podstawowego
budulca. Zestawienie wysokiej jakosci
szwedzkich opraw os$wietleniowych,
na ktore przystal inwestor, z niedosko-
nale wykonczonym betonem daje poza-
dany efekt napiecia. Podobnie wysokiej
klasy blacha tytanowo-cynkowa recznie
taczona na rabek na fasadzie jest natu-
ralnie lekko sfaldowana; czytelne jest do-
tknigcie reki rzemieslnika.

O ile bardziej fascynuje taka niedosko-
nato$¢ od fabrycznej nieskazitelnosci pa-
neli fasadowych. Cigzkie, acz doktadnie
wykonane elementy stalowe, w tym
stup i wspornik dachu wejsciowego
oraz wickszos$¢ robot budowlanych wy-
konata firma zwigzana z DBT. Stanowig
one wizytowke, a przez zalozenia pro-
jektowe w jakims$ sensie metafore dzia-
Talnos$ci firmy>.

o

O tej samej realizacji Jerzy S. Majew-
ski pisal w tekscie Wieza w lipcowym
numerze 2002 ,,Architektury”®.

Biurowiec jest przykladem realizacji
na swoj sposob romantycznej, lgczqgcej
zalety architektury najnowszej genera-
¢ji z malowniczq surowosciq

Autorzy projektu przyznajg, ze odnie-
sienia do zrodet modernizmu thkwig
w ich podswiadomosci.

Tworczos¢ katowickich architektow
Mirostawa Polaka i Marka Skwary
przez wiele lat kojarzyla mi si¢ z dekon-

struktywizmem. Architekci dokonywali

Smialych poszukiwan formalnych. Eks-
perymentowali. Teraz zdajq sie wracaé
do zZrédel modernizmu. Wich projektach
przetrwal jednak pewien nieuchwytny
duch slgskiego romantyzmu. Na czym to
polega?. W duzej mierze na wydobyciu
pierwotnych cech materiatow, zamitowa-
nia do stali, betonu i.... nieco siermigz-
nego rekodziela, dzigki ktoremu ich re-
alizacje nie stajqg si¢ idealnymi
produktami kosmicznej technologii. Sq
to statki kosmiczne, ale o kadtubach wy-
klepanych w warsztacie. Przykladem te-
go rodzaju realizacji, na swoj sposob ro-
mantycznej, lqczqcej zalety architektury
najnowszej generacji z malowniczq su-
rowosciq, jest biurowiec firmy DBT
w Mystowicach. Inwestor to mata, cho¢
prezna firma, produkujgca maszyny
gornicze. Budynek niczym feudalna wie-
za, wznosi si¢ ponad halami fabryczny-
mi. Porownanie z wiezq jest tym bardziej
uzasadnione, ze budowla w formie kost-
ki stoi samotnie na niewielkim wzniesie-
niu, a jej wnetrze ma uktad hierar-
chiczny. W przyziemiu miesci recepcje,
sale konferencyjng i pomieszczenia so-
cjalne, wyzej biura, zas na dwoch ostat-
nich pigetrach gabinety dyrekcji. W nie-
dalekiej przysziosci sytuacja ulegnie
pewnej modyfikacji — na tytach budyn-
ku stang¢ ma nowa hala produkcyjna za-
projektowana przez tych samych ar-
chitektow. Brylg, ukladem okien
i kolorowych ptaszczyzn obiekt przypo-
mina modele architektoniczne tworcow
holenderskiego De Stijl. Autorzy projek-
tu przyznajq, ze odniesienia do zZrodet
modernizmu thkwig gdzies w ich podswia-
domosci. Budynek nie stanowi jednak
proby powrotu do tamtej architektury,
Jest catkowicie wspolczesny. Jest tez dzie-
tem, ktore nie mogloby zaistnie¢ bez
architektury high-tech. Kostka biurowa
powstata w technologii monolitu Zelbe-
towego. Ksztalt otworow okiennych to
zabawa w kwadraty, prostokqty, piony
i poziomy. Do tego dochodzq tarasy
na dachu, okretowe balustrady. Szescio-
boczng bryle ozywia wysunigta wieza
klatki schodowej z monolityczng sciang
o tukowatym wybrzuszeniu. Widoczne
jest tez echo dekonstrukcji — daszek
nad wejsciem o wymyslnym systemie
wsparcia. Wartos¢ tej architektury po-
lega na uzyciu i eksponowaniu natural-
nych materialow. Najwiecej trudnosci
bylo z betonem. Wykonawcy i inwesto-
rzy chcieli go schowa¢ pod warstwq tyn-
ku, bowiem powierzchnie betonowe nie

sq popisem precyzji. Ale moze dzigki te-
mu tchng romantycznym pigknem — za-
pisem ksztaltu desek szalunku, sladow
po pecherzykach powietrza. Osloniete,
betonowe Sciany widaé niemal we
wszystkich pomieszczeniach budynku. 10,
co na pierwszy rzut oka wydawalo sie
niedoskonatoscig, urasta do rangi orna-
mentu. Elewacje zewnetrzne, obok szkla
i betonu, tworzq przede wszystkim pane-
le blachy tytanowo-cynkowej. Na budo-
wie recznie zaginano blache w ragbki.
Calos¢ sprawia z daleka wrazenie bonio-
wania high-tech. Z bliska wida¢ niedo-
skonatosci. I o to wlasnie chodzilo pro-
jektantom. Marek Skwara mowi, ze
chcial unikng¢ stosowania fabrycznych
paneli — idealnych, doskonatych.
Rozwigzaniem rownie indywidualnym
Jjest ciepla, pomaranczoworudawa okta-
dzina sciany klatki schodowej wykona-
na z jawajskiej sklejki mahoniowej. Ar-
chitekture dopelnia wystroj wnetrz
podzielonych Sciankami dzialowymi.
Instalacje czesciowo rozprowadzone sq
w kanatlach obiegajgcych budynek
wzdluz scian zewnetrznych, czesciowo
zas ukryte nad znajdujqcymi si¢ w kory-
tarzach sufitami podwieszonymi z bla-
chy falzstej Chiod betonowych Scian
rownowazq cieple, drewniane panele
oraz meble biurowe polskiej produkcyi,
dobrane przez architektow. Najbardziej
efektownym pomieszczeniem jest sala
konferencyjna na ostatnim pietrze budyn-
ku, otoczona sekretariatem i gabineta-
mi prezesow. Podniesiono nad nig dach,
a pod nim umieszczono boczne okna,
tworzgce rodzaj latarni. Dzigki temu
rozwiqzaniu pomieszczenie jest wyzsze
od sqsiednich i cho¢ stosunkowo niewiel-
kie, lgczy walory reprezentacyjnosci
z kameralnoscig. I tu, jak wszedzie
w budynku, architekci harmonijnie po-
tgczyli elementy z drewna, szkla, stali
i betonu. |

Autorzy projektow:
ATELIER PS, Mirostaw Polak
Marek Skwara

Fotografie i rysunek:
Marek Skwara

D Krzysztof Ingarden, Jakimi jezykami
mowimy, Krakowska Akademia im. An-
drzeja Frycza Modrzewskiego, Krakow 2018.

2 Marek Skwara, Slgska dekonstrukcja czy-
li Heavy Metal w Bytomiu, Komunikat
SARP o/Katowice 1994.

3 Grzegorz Stiasny, Poczta w Chrzanowie,
Architektura 12/1996.

9 Grzegorz Stiasny, Re: wizja — pigtnascie
budynkow, ktore w ostatnich pietnastu latach
zmienialy polskq architekture, Architektu-
ra 11/20009.

3 Marek Skwara, ZaloZenia autorskie,
Architektura 7/2002.

9 Jerzy S. Majewski, Wieza, Architektu-
ra 7/2002.
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P ar¢ miesig¢cy temu pisatem o odruchu
swego zdziwienia, kiedy z ust mego
kolegi, od niedawna mieszkajacego
w Bytomiu, ustyszatem zdanie ,,chodzi-
my na spacery na Miechowice”, wspo-
minajac przy tej okazji identyczna
reakcje na syntagmg ,,mieszkam na Wel-
nowcu”, ktora skierowal do mnie
przed laty pewien katowiczanin. Ale tak
jak zrozumiale sa owe spontaniczne
odczucia kogo$ takiego jak ja — od dzie-
cinstwa przyzwyczajonego do potaczen
typu ,,spacery do Miechowic”, ,,miesz-
kam w Miechowicach”, ,,podréz do Wel-
nowca”, ,,mieszkam w Welnowcu”, bo
zardwno Miechowice, jak i Wetnowiec
byly samodzielnymi, odrgbnymi miej-
scowosciami (ze znanymi klubami spor-
towymi Silesia Miechowice i Rapid
Welnowiec!), tak bezdyskusyjnie akcep-
towalne s3 syntagmy nowe, czyli
,ha Miechowice”, ,,na Miechowicach”,
,,ha Welnowiec”, ,,na Welnowcu”, bo
Miechowice staty si¢ administracyjng
cze¢sciag Bytomia, a Welnowiec to
od dawna dzielnica Katowic.

Przezylem takie zmiany sktadniowe
takze w ciggu swoich 55 juz lat we Wro-
ctawiu, gdy Opordéw, Klecina, Brochéw
czy Pawlowice zostaly przylaczone
do nadodrzanskiego grodu i skutecznie
zaczely si¢ utrwala¢ nowe syntagmy
,»ha Oporow”, ,.na Oporowie”, ,,na Kle-
cing”, ,,na Klecinie”, ,,na Brochow”,
,ha Brochowie”, ,,na Pawlowice”,
,,ha Pawlowicach”.

Ale swoiScie negatywna reakcja na nie
w pierwszym odruchu jest nieuchronna!
Przezylem ja przed paroma tygodniami
w rodzinnych Tarnowskich Gérach,
kiedy kilkunastoletni wnuk moich przy-
jaciot zaczat opowiadac o swym ,,miesz-
kaniu na Reptach” czy o ,,powrotach ze
szkoty na Repty”. Owszem, w czasach
mego powojennego dziecinstwa i mto-
dosci chodzito si¢ ,,na Kaczyniec”,
,»ha Karluszowiec” czy ,,na Galenberg”

,Dziecka,

niy reptejcie

(w takiej wersji fonetycznej funkcjono-
watl niemiecki twor nazewniczy Kahl
(en) berg ,,tysa, gota gora”) i mieszka-
to si¢ ,,na Kaczyncu”, ,,na Karluszow-
cu” i ,,na Galenbergu”, bo méwilismy
o cze$ciach miasta, ale Repty byly od-
rebna miejscowoscia, wiec uzywato sie
tylko potaczen ,,do Rept” i,,w Reptach”.

No tak, ale przeciez od wielu juz lat
Repty nalezg administracyjnie do Tar-
nowskich Goér! Wiec bardzo szybko
uspokoitem lekko zaniepokojonego mo-
ja reakcja mtodego tarnogoérzanina,
wskazujac nieuchronno$¢ sktadniowe;j
ewolucji: od wyrazen ,,do Rept”,
W Reptach” do syntagm ,,na Repty”,
,.na Reptach” — oczywistych dla nowych
pokolen!

Przy tej okazji opowiedziatem mu, jak
to kiedys jego babcia przypomniata so-
bie z dziecigcych lat napomnienia swo-
jej babci kierowane do zbyt glosnych
dzieci: ,,Dziecka, niy reptejcie tak!”, zna-
czace tyle, co ,,dzieci, nie hatasujcie, nie
wrzeszcezeie tak!”. Bylem jej wtedy
niezmiernie za to jezykowe wspomnie-
nie wdzigczny, bo dopiero wowczas
z calg wyrazistosécig dotarta do mnie zu-
petnie nieczytelna z dzisiejszego punk-
tu widzenia etymologia archaicznej,
wyjatkowej na polskim obszarze nazwy
miejscowej Repty — pierwotnie nazwy
osobowej odnoszacej si¢ do ludzi glosno
moéwiacych, hatasujacych.

A o czasowniku repta¢ mozna prze-
czyta¢ w Stowniku etymologicznym je-
zyka polskiego Aleksandra Bruecknera
z roku 1927: ,reptaé obok rzeptaé
»szemra¢« w Biblii Leopolity zr. 1561,
rus. ropot, roptat”, cerk. ruput o hala-
sie, czes. u-rp-utny »krnabrny«, nazwy
osobowe: Rpien, Rpisz; sa jednak posta-
ciiz migkka spolgtoska lub z e, o: rep-
tanije w Psalterzu synajskim z XI wie-
ku, tuz. ropotac”.

Podreczny stownik dawnej polszczy-
zny z roku 1968 autorstwa Stefana

III

Reczka (po nim przejatem 50 lat temu
cotygodniowg rubryke ,,Rzecz o jezy-
ku” we wroctawskim dzienniku ,,Stowo
Polskie”, w dzisiejszej ,,Gazecie Wro-
ctawskiej”) rejestruje natomiast hasto
rzepta¢ — »szemrac, sarkac«, zaopatru-
jac je w cytat z Biblii krélowej Zofii
z roku 1455: , Rzeptat jest lud” (pota-
czenia typu rzeptat jest, mowil jest, Spie-
wal jest, pracowal jest to przyktady trze-
ciej osoby liczby pojedynczej
staropolskiego czasu przesztego ztozo-
nego, przeksztalcone w p6zniejsze for-
my czasu przesztego rzeptal, mowil,
Spiewal, pracowal itp.).

Wypada mi zatem podsumowujaco
i z pelna odpowiedzialnoscig za stowo
powiedzie¢, ze Repty to najbardziej ar-
chaiczna nazwa miejscowa moich ro-
dzinnych tarnogoérskich stron. Czy moz-
na do niej dotgczy¢ jakie$ inne formy?

Na pewno Miedary, bliskie mi cho-
ciazby z powodu swego morfologiczne-
g0 powinowactwa z nazwiskiem Miodek,
tyle ze w tym ostatnim dokonat si¢ juz
przegtos polski, czyli przejécie pierwot-
nego ,,e” w,,0” — po spotglosce miekkiej,
a przed ktora$ ze spotgtosek ,t”, ,,d”, .87,
W20, 17, X, aw Miedarach to pry-
marne ,,e” si¢ zachowato! Sg za$ Mieda-
ry typowa nazwa stuzebna, najpierw na-
zywajaca ludzi — producentéw miedu,
p6zniejszego miodu (zupeknie dzis nie-
czytelny niedzwiedz to dawny medjed,
czyli ,,jedzacy mied”).

Do Rept i Miedar dotaczmy jeszcze
Strzybnice, wywiedziona od archaiczne-
go przymiotnika strzybny ,.srebrny”,
zwiazanego ze strzyblem ,srebrem”.
Mogltbym jeszcze tylko na koniec nie-
co figlarnie zapytaé: czy tradycyjne
syntagmy do Strzybnicy, w Strzybnicy tez
sie wnet zmienig w potaczenia na Strzyb-
nicg, na Strzybnicy, skoro od roku 1975
Strzybnica stala si¢ administracyjna
cze$cig Tarnowskich Gor?!

|
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Lautten Compagney Berlin na Gliwickim Festiwalu Bachowskim

Gliwickie spotkania

PIOTR OCZKOWSKI

P olaczenie nazwy grodu nad Ktodni-
ca z imieniem lipskiego kantora nie
dziwi juz dzi$ tak bardzo, jak dziewiet-
nascie lat temu, kiedy odbywata si¢
pierwsza edycja Gliwickiego Festiwalu
Bachowskiego. Wowczas organizatorzy
czesto styszeli dwa podstawowe pytania:
czemu Bach w Gliwicach i na jak dhu-
go wam tego Bacha starczy.

Dzi§ mozna $Smialo stwierdzié, ze
czas rozwial wszelkie watpliwosci co
do celowosci tego, na pierwszy rzut oka,
zwariowanego pomystu. Swiadczy o tym
zar6wno niestabngca sympatia meloma-
noéw, jak i opinie recenzentow, ktorzy pi-
sali m.in.: ,,Dzigki festiwalowi Gliwice
staty si¢ najsilniejszym na Gérnym Sla-
sku centrum muzyki dawnej” (Lukasz
Katlgbasiak, GI726.07.2013). ,,Ten od-
bywajacy si¢ od 2000 roku festiwal ma
juz renome jednego z najbardziej war-
tosciowych spotkan z muzyka czasow
Bacha, ktorych sceng sg wspaniate gli-
wickie $wiatynie” (GW 25.07.2014).
Impreza zostata zauwazona w skali kra-
juiod dwoch lat otrzymuje takze wspar-
cie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Od samego poczatku organizatorzy
starajg si¢ (mimo skromnych $rodkow fi-
nansowych), aby formuta festiwalu by-
fa jak najbardziej otwarta na rézne epo-
ki, gatunki muzyczne (muzyka dawna,
wspolczesna, jazz, folk) oraz rodzaje mu-
zycznego wykonawstwa. Ideg przewod-
nig festiwalu jest ukazanie tworczoSci
Bacha jako centrum nowozytnej muzy-
ki, ktore skupia w sobie wszystkie zdo-
bycze epok wezesniejszych oraz czasow
Bachowi wspodtczesnych, stanowiac jed-

z Bachem

noczesnie niewyczerpane zrodto inspi-
racji tworczej dla kolejnych pokolen.

Pomyst zorganizowania festiwalu ba-
chowskiego w Gliwicach zrodzit si¢
pod koniec 1999 roku w gronie 0séb
zwigzanych z dzialajagcym wowcezas
w miescie Klubem ,,Peretka”. To insty-
tucja, ktora dzigki niespozytej energii
i zaangazowaniu jej szefowej, Barbary
Bien, przez ponad 35 lat znaczyta swoj
gleboki slad w kulturze miasta i calego
regionu. Wspdlnie z Panig Barbarg za-
stanawialiSmy si¢ wowczas nad jakim$
szczegblnym sposobem uczczenia i upa-
migtnienia 750-lecia Gliwic, ktore przy-
padato w 2000 roku. Wtedy pojawilo si¢
wiasnie hasto ,,Bach”. Przede wszystkim
z uwagi na fakt pewnego podobienstwa
jego tworczosci do wielokulturowego
charakteru i atmosfery miasta.

Mozna tu odnalez¢ slady niemieckie,
polskie, zydowskie, kresowe a nawet or-
mianskie. A przeciez w podobny sposdb
epokowe dzieto Jana Sebastiana czerpie
z najlepszych muzycznych tradycji kil-
ku europejskich nacji. Nie bez znacze-
nia byt tez pewien element arytmetycz-
ny: 750-lecie miasta taczyto si¢ w 2000
roku z obchodami 250. rocznicy bachow-
skiej. Wiadze miasta ,,kupity” pomyst,
wsparly finansowo realizacje i w ten spo-
sob narodzita si¢ nowa inicjatywa mu-
zyczna.

Istotnym elementem, ksztattujacym
oblicze programowe festiwalu, byta tak-
ze Gwczesna sytuacja w podejsciu do mu-
zyki dawnej na Slasku. Od okoto trzy-
dziestu lat na §wiecie preznie rozwijat si¢
juz w tym czasie nurt tzw. wykonawstwa
historycznie poinformowanego, przeja-

wiajacy si¢ w graniu muzyki dawnej
na instrumentach z epoki badz ich ko-
piach i w zgodzie z dawnymi praktyka-
mi wykonawczymi. O ile w Warszawie
czy Krakowie takie koncerty nie naleza-
ly juz do rzadkosci, to w naszym regio-
nie sytuacja byta o wiele gorsza. Jednym
z zadan festiwalu bylo wiec wypelnienie
istniejacej w tym zakresie luki.

Dzi$ moze to wydawac si¢ kuriozal-
ne, ale podczas recitalu skrzypcowego
Agaty Sapiechy, ktéra w roku 2000
grata w Gliwicach na skrzypcach baro-
kowych sonaty i partity Bacha, niekto-
rzy muzycy i pedagodzy szkol muzycz-
nych opuszczali sal¢ po pierwszej czesci
koncertu, zdegustowani takim wiasnie
,»historycznym” wykonaniem tej muzy-
ki. Dzi$ na szczgécie nikogo ono juz nie
bulwersuje. I zduma mozna powiedziec,
ze to miedzy innymi zastuga gliwickie-
go festiwalu. Przyczynit si¢ on istotnie
do wykreowania nowych potrzeb wsrod
$laskich melomanow, zmniejszajac ba-
riery dostgpnosci do tego rodzaju muzy-
ki i stwarzajac mozliwos¢ zywego kon-
taktu ze sztukg na §wiatowym poziomie.

Dzieje si¢ tak w rownym stopniu
dzieki atrakcyjnosci programu, znakomi-
tym gos$ciom, jak tez specjalnej aurze za-
bytkowych miejsc koncertow: gliwickich
kosciotow oraz Ruin Teatru Victoria. Pu-
blicznos¢ ceni sobie bardzo mozliwosé
rozmowy z artystami i blizszego pozna-
nia bogactwa wykorzystywanego przez
nich dawnego instrumentarium oraz
profesjonalny, a zarazem przystepny
(co szczegdlnie podkreslaja stuchacze)
komentarz do wykonywanej muzyki.

Koniec drugiej dekady, to czas sprzy-
jajacy podsumowaniom. Za nami
87 festiwalowych wieczordéw: recitali,
koncertow kameralnych, kantatowo-ora-
toryjnych, choralnych, jazzowych, spek-
takli baletowych. Dziesigtki réznych
spojrzen na muzyk¢ od renesansu
do wspotczesnosci, wykonanie 20 ba-
chowskich kantat, pierwsza na Slasku
prezentacja wszystkich jego koncertow
na dwa, trzy i cztery klawesyny. A przede
wszystkim mnostwo wrazen i muzycz-
nych emocji, ptynacych ze spotkan z naj-
wigkszymi polskimi, europejskimi, a na-
wet brazylijskimi i japonskimi
osobistos$ciami i zespotami muzycznymi.
Na festiwalu swoje pierwsze szlify zdo-
bywata katowicka {oh!} Orkiestra Histo-
ryczna. Jeden z najstynniejszych wspot-
czesnych zespotow wykonujacych dawng
muzyke wokalng — belgijski Vox Lumi-
nis, swoj pierwszy koncert w Polsce dat
wlasnie na gliwickim festiwalu.

Czego zyczg sobie i melomanom or-
ganizatorzy najstarszego na Slasku festi-
walu muzyki dawnej na kolejne dwie de-
kady? Hojnych sponsorow i jeszcze
wigkszej zyczliwosci ze strony whadz
Gliwic — miasta, ktore festiwalowi za-
wdziecza pigkng kulturalng promocje
w kraju i na $wiecie. |
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1 3 wrze$nia odbyt si¢ w duzej sali

koncertowej NOSPR premiero-
wy pokaz nowego filmu w rezyserii
Violetty Rotter-Kozery Wojciech Ki-
lar miedzy awangardg a Hollywood.
Film powstat w koprodukcji Instytu-
tu Adama Mickiewicza z Polskim Wy-
dawnictwem Muzycznym, TVP oraz
Katowicami — Miastem Ogrodéw,
a premiera towarzyszyta Migdzynaro-
dowemu Konkursowi Muzycznemu
im. Karola Szymanowskiego, ktory
odbywat si¢ w tym czasie w Akade-
mii Muzycznej. Nowe dzieto Violet-
ty Rotter-Kozery pokazuje innego
Kilara niz ten, ktérego znamy z jej po-
przedniego filmu p.t. Wojciech Kilar.
Credo (2012). Credo pokazywato
dzieje cztowieka — od mtodosci poka-
zanej za posrednictwem rodzinnych
fotografii i zdjg¢ dawnego Lwowa,
do ostatniego etapu spedzonego na Ja-
snej Gorze. Nowy film jest bardziej
o arty$cie. Swojemu bohaterowi po-
stawita rezyserka pytanie o stosunek
do wlasnej tworczosci filmowej oraz
o relacje zachodzaca migdzy tg twor-
czo$cig a muzyka klasyczng tworzo-
ng przez kompozytora. Film rozpoczy-
na si¢ od pokazu kapitalnego
materiatu archiwalnego — pewna mto-
da dziennikarka przeprowadza z au-
torem wywiad w przerwie koncertu
Warszawskiej Jesieni (okoto 1962-
1963), zadajac mu pytanie, co to jest
muzyka filmowa i jaka jest roznica
migdzy nig a muzyka symfoniczng.
Kilar — pociggajac miarowo dym
z papierosa, odpowiada z glebokim
namystem, a jednocze$nie z leciutka
nuta mlodzienczej arogancji: ,,Muzy-
ka filmowa (pyk) to jest muzyka fil-
mowa (pyk... pyk). A muzyka sym-
foniczna (pyk), to jest muzyka
symfoniczna...”. Nic doda¢, nic ujac.

Mysl te mozna przettumaczy¢ na-
stepujaco: by¢ miedzy klasyka a Hol-
lywood, to tak, jak znajdowac¢ si¢ mig-
dzy mlotem i kowadlem. W ten
sposob rozumuje wiele wprowadzo-
nych do filmu postaci, ktorym takze
zadano pytanie, kim jest Kilar jako
kompozytor obu rodzajéw muzyki. Sg
wsrod nich rezyserzy: Kazimierz
Kutz, Krzysztof Zanussi, Andrzej
Wajda, Roman Polanski, znane posta-
cie amerykanskiego $wiata filmowe-
go: Stawomir Idziak i Fred Fuchs,
a takze muzycy, ktorzy zetkneli sie
z muzyka symfoniczng Kilara, w tym
jej wykonawcy: Antoni Wit, Kazi-
mierz Kord, Marek Mos, Peter Jablon-
ski. Wszyscy oni solidnie odrobili
zadang lekcje, charakteryzujac zale-

Miedzy
nutami

MAGDALENA DZIADEK

Wojciech
Kilar

miedzy
awangarda
a Hollywood

ty muzyki filmowej Kilara w kontek-
Scie obowigzujacej teorii na temat mu-
zyki filmowej jako warto$ci dodanej
do akcji i obrazu. Kilar nigdy nie ilu-
strowatl pospolicie, zawsze szukat
wlasnych rozwigzan i wypowiadal
na $ciezce dzwigkowej filmu wlasng
osobowo$¢. Natomiast pytanie o re-
lacje miedzy muzyka filmowg i Kila-
rowska symfonika pozostato wihasci-
wie bez odpowiedzi, co jest zupehie
zrozumiate, gdyz odpowiedZ wyma-
galaby wykonania zmudnych prac
analitycznych: wykrycia analogii ma-
teriatowych badz stwierdzenia ich
braku, przesledzenia stosunku kom-
pozytora do czasu muzycznego w obu
przypadkach, przeszukania katalogu
uzywanych symboli muzycznych itd.
O wiele ciekawsze niz ,,lekcja” by-
ty wypowiedzi odnoszace si¢
do spraw pozaartystycznych i zakuli-
sowych. Zwtaszcza Kutz i Zanussi
ciekawie opowiadali o swym zmartym
przyjacielu, a takze o polskim filmo-
wym $wiatku 1 o naszym kraju.

Niedosyt ,,analizy” z nawiazka wy-
nagradzaly wmontowane w narracje
wycinki filmow z muzyka Kilara
oraz fragmenty reportazy z wykonan
jego dziet symfonicznych. Filmy zo-
staty utozone chronologicznie, wsku-
tek czego moglismy $ledzi¢ rozwdj ar-
tystyczny kompozytora i przemiany
jego jezyka muzycznego, dokonuja-
ce si¢ rownolegle z przemianami es-
tetyki filmu. A wiec na poczatku
awangarda — §wietnie bronigca si¢
w filmach wyrezyserowanych przez
Krzysztofa Zanussiego i wczesnych
filmach Kutza, potem ,,nawrdce-
nie” — 1 to do$¢ ostentacyjne — na sty-
listyke romantyczna, firmowang fun-
damentalng opozycja miegdzy dur
i moll (to wtasne stowa Kilara), na-
stepnie etap mistrzowski charaktery-
zujacy sie pociggiem do ,,wchodzenia
w skore” innych kompozytoréw i na-
$ladowania znanych idioméw mu-
zycznych (tu oczywiscie stynny polo-
nez z Pana Tadeusza oraz
fenomenalna imitacja motywu kle-
zmerskiego z Pianisty). Ukoronowa-
niem drogi Kilara jako kompozytora
filmowego jest w filmie Rotter-Koze-
ry muzyka do Drakuli Francisa For-
da Coppoli, o ktérej wypowiadajacy
si¢ na prosbe rezyserki Fred Fuchs
wyrazil si¢ jako o muzyce ,,nietypo-
wej”, nie thumaczac si¢ blizej. Rozu-
miem to tak, ze w Hollywood Kilar
zwyciezyt ,,nie-Hollywoodem”. Jest
to zwyciestwo bardzo polskie.

W ostatnich kadrach pokazata nam
nasza znakomita dokumentalistka
materialy dotyczace wykonan utwo-
row symfonicznych Wojciecha
Kilara. UstyszeliSmy m.in. fragmen-
ty prawykonania Exodus (przed 30. la-
ty wydawato si¢ inne: mniej oriental-
ne, moze dlatego, ze nie wiedzielismy,
ze stynny temat utworu to melodia zy-
dowska) oraz urywki z premie-
ry I Koncertu fortepianowego, ktory
prawykonywat w NOSPR Peter
Jablonski pod batuta Antoniego
Wita. Jablonski trafnie skwitowat te
muzyke jako kondensacje mnostwa
energii emanujacej z prostych, powta-
rzajacych si¢ akordow. Maksimum
ekspresji przy minimum Srodkow
— to zdanie ostatnio czgsto stuzy
za uniwersalng charakterystyke mu-
zyki Kilara. Uzywa si¢ go w stosun-
ku do jego utwordéw symfonicznych,
ale rownie dobre jest w odniesieniu
do muzyki filmowej. Miedzy mtotem
1 kowadlem istnieje wigc przejscie,
i Kilar je znalazt.

|
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Chor ,,Ogniwo”
na sto piec

ZDZIStAW DOMIRSKI

..My, grupa entuzjastow tworzymy chor, gdyz wszystkich nas tgczy umitowa-

nie piesni.

A to co jest narodowe, krajowe, miejscowe, co jest celem dziennych

naszych pragnien, nigdy mieszkancy naszej Ziemi, na ktorej wyrasta, podobac sie

nie przestanie...”

N awet gdy dzisiaj odtwarzam zarejestro-
wany na DVD koncert jubileuszowy
na stulecie istnienia amatorskiego Choru
Mieszanego ,,Ogniwo”, mam ciarki na ple-
cach. Jako meloman i mitosnik $piewu a’ca-
pella (i z orkiestra tez), od ponad 50 lat ob-
serwuj¢ 1 podziwiam dziatalno$¢ choru. Tak
wspaniale brzmig glosy chorzystow, $pie-
wajgcych prawykonanie Missa longa
W.A. Mozarta. Byto to 14 grudnia 2013 ro-
ku w sali koncertowej Akademii Muzycz-
nej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach. Dyrygentem choru byl wtedy
Adrian Lewandowski. Od 1 wrze$nia 2014
roku do 30 wrzesnia 2018 roku piastowat
te funkcje Wojciech Gwiszez. Od poczat-
ku istnienia chéru byto wielu dyrygentow,
ktorzy wspotpracowali krocej lub dtuze;.
Na szcze$cie nie zmienia to faktu, ze chor
stara si¢ trzyma¢ wysoki poziom swoich
wykonan. Swiadczg o tym liczne nagrody
1 wyrdznienia oraz zaproszenia na koncer-
ty w roznych miejscach kraju i Europy.
O poczatkach choru oraz jego stuletniej
dziatalno$ci pisal Ryszard Bednarczyk
w obszernym artykule w miesi¢czniku
,,Slqsk” (nr 9 z wrzesnia 2013 roku). Jest
on dostepny m.in. w Bibliotece Slaskiej.
Bytem na koncertach jubileuszowych
z okazji 90, 95 i 100-lecia, dlatego podzie-
lg si¢ z Czytelnikami kolejnymi informa-
cjami.

,»Obojetnie jakiej karty z przesztosci
»Ogniwa« nie tkna¢, z kazdej przemawia
niezwykta fascynacja pie$nia, wraz z po-
czuciem dumy z osiggnig¢ kultury polskiej
i Slaska oraz z jej wspottworzenia. Dlate-
go za motto refleksji jubileuszowej przy-
jalem przestanie Stanistawa Moniuszki,
ktory na Slasku nalezy do najbardziej
podziwianych i eksponowanych kompo-
zytorow. Chceg tez powiedziec, ze zacyto-
wane przeslanie nie przebrzmiato”.

Tak pisat Rajmund Hanke przy okazji ju-
bileuszu 90-lecia choru ,,Ogniwo”, prezes
oddziatu $laskiego Polskiego Zwiazku
Choérow i1 Orkiestr w Katowicach. Uwazam,
ze te cenne stowa nie tracg na wartosci, co
stycha¢ wyraznie na kazdej probie i kon-
cercie choru ,,Ogniwo”. Na jubileuszowym
koncercie chor zaspiewal m.in. »Gloria«

Stanistaw MONIUSZKO

A. Vivaldiego. Na swoje 95-lecie chor za-
$piewat m.in. msz¢ C-dur (in honorem
Sanctissimae Trinitatis) W.A. Mozarta.
Przy okazji tego jubileuszowego koncer-
tu, prezes chéru Zofia Berek napisala
m.in.:

,Piesn niezawodnie prowadzi chor
do dlugowiecznosci, ale tez jesteSmy
$wiadomi, Ze na tej drodze umacniaja nas
liczni sprzymierzency z katowickimi fil-
harmonikami na czele. Chylimy przed ni-
mi czota i prosimy: przyjmijcie stowa
szczerej wdzigcznosci”.

Stowa te sg nadal bardzo aktualne.
Wiele waZnych i znaczacych koncertow
chor ,,Ogniwo” $piewat i nadal $piewa
w Filharmonii Slqsklej Uprzejmosc jej
wladz jest nieoceniona. Przed jubile-
uszem 100-lecia choru, prezes Zofia Be-
rek pisata:

»W czasie gdy dyrygentem »Ogniwa«
byt prof. Karol Stryja (1947-1954 r.),
7 wrze$nia 1953 r. chor podjat z Filharmo-
nia Slaska stata wspolprace. Trwata ona
takze po powotaniu w 1974 r. Chéru Fil-
harmonii Slaskiej; wielokrotnie potem
z tym zawodowym chdrem $§piewaliSmy
dzieta najwigksze. Nasz repertuar obejmu-
je nie tylko piesni patriotyczne i sakralne,
stanowigce normalny program chorow
amatorskich, ale takze wielkie dzieta cho-
ralne, oratoria, kantaty, msze, przekroje
oper i operetek, nalezace do najwybitniej-
szych pozycji polskiej i $wiatowej litera-
tury muzycznej. Artystyczng droge choru
»Ogniwo« wytyczali od poczatku naj-
wybitniejsi dyrygenci. Czgsto zawodowo
zwigzani z Filharmonig Slaska, obecnie no-
szaca zaszezytne imi¢ Henryka Mikotaja
Goreckiego, Narodowg Orkiestrag Symfo-
niczng Polskiego Radia czy Akademia Mu-
zyczng w Katowicach. Osiagniecia zespo-
tu sg rezultatem ofiarnej pracy wszystkich
jego cztonkow i dowodem wysokich kwa-
lifikacji naszych dyrygentow”.

Koncert jubileuszowy dokladnie
w 105. rocznice istnienia, odbedzie sig
17 listopada 2018 roku w Filharmonii Sla-
skiej z udziatem orkiestry. Honorowy pa-
tronat tego jubileuszu objat m.in. prof.
Mirostaw Jacek Blaszczyk, dyrektor Filhar-

monii Slaskiej. Pieé lat temu honorowy pro-
tektorat nad koncertem jubileuszowym ob-
jat Jego Ekscelencja ksigdz arcybiskup
Wiktor Skworc metropolita katowicki.
W tym roku zarzad chéru tez wystosowat
podobny wniosek. Glownym punktem te-
go koncertu bedzie od$piewanie »Missa
brevis« f-dur nr 7 (Sancti Joannis de Deo)
Franza Josepha Haydna. Skomponowa-
na byla w 1749 r. Jest to najstarsza z 14-tu
mszy, skomponowanych przez tego kom-
pozytora.

W tym miejscu mogg odesta¢ szanow-
nych Czytelnikow do strony internetowe;j
choru www.chor-ogniwo.pl. Mozna tam
znalez¢ niezbegdne informacje i postu-
cha¢ znaczacych wykonan z repertuaru
,,Ogniwa”. Znajdziemy tam rowniez zapro-
szenie na proby we wtorki i czwartki
od godz. 18, ktore odbywaja si¢ w gmachu
Filharmonii Slqsklej Chor jak kazdy zy-
wy organizm, w ciggu wielu lat §piewania,
zmienial swdj sktad. Obecnie najbardziej
potrzebuje wzmocnienia meskich glosow,
w szczegolnosci basow. Jest tez licz-
na grupa $piewakoéw zwigzana z chorem
od wielu lat, jak na przyktad aktualna pre-
zes Zofia Berek, ktora $piewa w ,,Ogniwie”
od 1973 roku, a od 2000 roku jest jego pre-
zesem.

Przez ostatnie pi¢¢ lat chor $piewat
glownie w naszym wojewodztwie. W 2014
roku daf pig¢ wazniejszych koncertow, m.in.
w Belchatowie i Piekarach Slqsklch
W 2015 roku dziesig¢ koncertow m.in.
w Siemianowicach Slaskich, Bycinie i So-
snowcu. W 2016 roku trzy znaczace kon-
certy m.in. w Budapeszcie na Migdzyna-
rodowym Festiwalu Chorow i Orkiestr
w bazylice §w. Stefana i na festiwalu im.
Jozefa Swidra w Akademii Muzycznej, zor-
gamzowanym przez Slaski Zw1qzek Cho-
réw 1 Orkiestr. W 2017 r. cztery wazne wy-
stepy. W 2018 roku m.in. 2 czerwca
na festiwalu Pie$ni Eucharystycznej ,,O Sa-
lutaris Hostie”, gdzie chor otrzymat II na-
grode i puchar prezydenta miasta Katowi-
ce. W potowie wrzesnia ,,Ogniwo”
$piewalo na rynku katowickim, w ramach
urodzin naszego miasta. Zdjgcia z tego kon-
certu mozna oglada¢ na facebooku.
Po szczegoty dotyczace tych koncertow od-
sylam szanownych Czytelnikow na poda-
ng strong internetowg choru. Inne fakty z hi-
storii choru, mozna rowniez znalez¢
na Wikipedii. Fakt, Zze repertuar choru
,,Ogniwo” jest bardzo szeroki, jest nieza-
przeczalny. Jest to oczywiste przy takim sta-
zu. Kazdy ich koncert to potwierdza. Wy-
konanie »Bogurodzicy« az tapie za serce.
A gdy za jaka$ chwile zaspiewajq ari¢ ze
znanej operetki, albo przys$piewki po $la-
sku, a potem poloneza np. A- dur op. 40
F. Chopina, to r¢ce same sktadajg si¢
do rzesistych braw i okrzyku: Brawo!
Bis! Tak niepodwazalna jest sita i pickno
ludzkiego glosu, najlepszego instrumentu
jaki znamy. To wszystko mozna przezy¢
i delektowac si¢ tym, stuchajac kolejnego
koncertu lub nagrania katowickiego, ama-
torskiego Mieszanego Choéru ,,Ogniwo”.
Chor, ktory powstat w czasach gdy Polska
byta pod zaborami, przetrwal dwie wojny
Swiatowe 1 $piewa nadal, potwierdza w ten
sposob swoja misje dziejowa. Dlatego
mozna zyczy¢ Mu kolejnych 105 lat dzia-
falnosci. |
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Zbiorowi wierszy ogloszonemu
w 2000 roku Krzysztof Zuchora dat
tytut W zatoce serca. Tomik poprzedzi-
fa dedykacja — ,,ohmpljczykom awigc
tym, ktorzy dostapili najwyzszego spor-
towego wtajemniczenia, wystapili
na scenie najwazniejszego teatru. Nie za-
prasza si¢ na igrzyska zawodnikow,
ktorzy nie maja serca do walki. Nie za-
prasza si¢ do wiersza aktorow, ktorym
nie mozna zajrze¢ w glab serca.

Za programowa deklaracje¢ wiary au-
tora w sens sportu uznamy wiersz Olim-
pizm, z waznym dopowiedzeniem, ze
gry ludzi o siebie na stadionach — lub
w zyciu — da si¢ wytlumaczy¢ przejrzy-
scie, gdy uczyni sie to ,,wedlug Pierre
de Coubertina”. U zarania naszych wy-
boréw i mozliwych postepkow odnaj-
dziemy ,,$wiatto i powietrze”, a takze
najpierwsza ,,rado$¢ dziecka / ktore
dopiero zaczyna chodzi¢”. Trudno mie¢
za zte radosci, ze potem ,,juz chce wig-
cej”, ze idzie dalej, ze biegnie. Pragnie
konfrontacji, sprawdzianu, moze poty-
ka sig, traci rownowagg, pozostaje jed-
nak rado$cia sobie wierna, bo tak na-
prawde ,,biegnie (...) prosto w objecia
mitoséci i pigkna”. Niekiedy czto-
wiek — jeszcze taknacy radosci, ale juz
skupiony na walce i nig umeczo-
ny — zwyci¢za innych lub chociaz naby-
wa prawa do gestu zwycigstwa nad so-
ba. Zawsze jednak bedzie mu dostgpna
trudna pociecha badz pickne zhudze-
nie — ,,cierpienie maratonczyka / ktory
pragnie dogoni¢ uciekajace zycie”.

Nadzieja na wygranie w biegu o zy-
cie miewa, w mysl odwiecznych regut
1 w zgodzie z regutami upartych, kale-
czacych ludzi rytuatow, wielce krucha
wilasciwos¢. W sercu tej nadziei zazwy-
czaj nie przybywa, a w pewnych oko-
licznosciach kruszeje i jej nieuchronnie,
bolesnie ubywa. A jednak — obiecuje au-
tor Olimpizmu — kazdy z nas ,,poza
meta znajdzie cien oliwnego drzewa”.
Znajdzie cien, odpocznie i nawet jezeli juz
przymknie oczy, zobaczy ,,$wiatlo mi-
tu”. Bedzie je widziat i do konca zrozu-
mie — i wlasng obecnos¢ w $wiecie
usprawiedliwi.

Mity, o czym wiemy od dawna, za-
wsze wracaja. Oczekujemy na nie, pro-
simy, by wracaly, nawet gdy wedrowa-
niem do nas sg coraz bardziej znuzone.
Na stadionie nie wstydza si¢ naiwnosci
1tego, ze s3 wzruszone. Kamila, uwiecz-
niona w wierszu Sydney — rzut miotem,
to ,,siedemnastoletnia Nike”. Rzucita
najdalej 1 od razu ,,nieruchome stonce
jak ztoty medal / btyszczato na bickit-
nym niebie”. Cig¢zarowca Zygmunta
Smalcerza, innego zwycig¢zce igrzysk,
mozna z przekonaniem zapewnic: ,,przez
krotki czas / mogltby$ ziemie trzymacé
nad gtowa / jak aktor w antycznej tra-
gedii”. Wystarczy, by mistrz rzutu ku-
la — Wiadystaw Komar — pchnat najle-
piej, jak potrafi, najdalej, aby udato mu
si¢ ,,uwolni¢ (...) ptaka”. Z wiersza
Skrzyzujmy szpady ptynie nauka przy-

vok olimpijski

W zatoce stadionu

RYSZARD JASNORZEWSKI

datna zaréwno szermierzom, jak i wal-
czacym na planszy zycia: ,,skrzyzujmy
szpady jak stowa w obledzie”. W elegij-
nej miniaturze dla Wtodzimierza Druz-
biaka, trenera sprinterdw, ,,cisza nad gro-
bem” nie jest zatoba, gdyz $wiat innym
biegnie — i trudno $wiat za to wi-
ni¢ — dalej, tak samo: ,,(...) dzien z ko-
lan powstaje jak sprinter do biegu /
za metg — poza czasem — kwitng prze-
bisniegi”.

Sa rdzne sposoby oswajania si¢ z by-
tem i niebytem. Rozne, zmienne, pew-
no niejednoznaczne i skomplikowane.
Ale rywalizacja sportowa jest prosta
umowa, a bohaterowie wiersza Olimpij-
czycy powtarzaja najbardziej proste za-
klecie: ,,niepomni wlasnej stabosci / to-
czymy boj nieustanny / o prawo startu
/ 1 prawo do stawy / w tym niekoncza-
cym si¢ biegu / o pierwszenstwo”. Wal-
ka o siebie nie konczy si¢ nigdy i nie ma
kresu ludzka odwaga. Jerzy Kukuczka
pokonywat szczyty i chcial jeszcze
wigcej —,,mowit / zycie jest w gorze /
w dole, $mier¢, / blask ramiona porasta
piorami”. Wanda Rutkiewicz tez chodzi-
ta,,w gore i w dot” — wciaz idzie — ,,da-
lej 1 dalej / az poza siebie”. Zy01e jest
petne sprzecznosci, w zyciu nie brak za-
dziwien. Zawsze gdzies$, na jakiej$ la-
ce, dziecko dosiadzie konia i spojrzy
na $wiat z gory, ,,bo z gory wszystko wy-
glada inaczej”.

Niewidomy lekkoatleta, ktory ustano-
wit rekord §wiata w skoku wzwyz,
,,Zna kaZdy krok na pamiec”. Przygoto-
Wywa1 si¢ dtugo do zawodow — ,,i mo-
ze skaka¢ z zamknigtymi oczami”.
Wiersze o skakaniu wzwyz i o tyczce
uktadat Kazimierz Wierzynski —a p6z-
niej opadt smutnie na poprzeczke zywo-
ta: ,,do nieba wysoko / do grobu
za wezesnie / trwac przyszto / cho¢ chee
si¢ lata¢”. Warto wspomina¢ poetow,
warto powtorzy¢ za Wistawa Szymbor-
ska, ze ,,nic dwa razy si¢ nie zdarza”,
gdyz ,,(...) gramy wciaz na remis / bie-
gamy wzdtuz boiska / od niepewnosci
po niepewnos¢”.

Duzo w pisaniu Krzysztofa Zuchory
stow serdecznych — pojawiaja si¢ wsrod

nich troche¢ ryzykowne, jak kierowane
do Renaty Mauer-Rozalskiej, podwdj-
nie oztoconej w olimpijskich zawo-
dach strzeleckich: ,,pragng Ci powie-
dzie¢, ze Twoje strzelanie / trafia
niezawodnie / do mojego serca”.
Na szcze$cie — wyjasnia poeta — ,,mo-
wia ze Bog nosi / ztote kule szczescia
/ po niebieskich $ciezkach / naszych
zmiennych przeczu¢”. Czy tak jest na-
prawde, tego nie wiemy na pewno, ta-
twiej uwierzy¢, ze jak zeglarzowi Ma-
teuszowi (zapewne Kusznierowiczowi),
takze i nam przeznaczone ,,w zatoce ser-
ca/zmienne wiatry”. Taka wiatréw na-
tura, ale taka tez wyptywania w zycie
uroda, ze kazdemu w jego regatach
»otwarte niebo”. Bardzo podoba mi
si¢ wiersz Dedykacja — dla Ireny Sze-
winskiej. Kobiecy podmiot wyznaje:
,utrudzona niostam przed soba / w so-
bie / w ciemnos$ci najpierwszej / okruch
stonca jedyny / wiasny poczety / w prze-
czuciu biatego dnia. Wiele razy biegtam
po zwyciestwo, medale i tytuly, wygra-
tam wiele zawodow, moze niekiedy
przetykatam gorycz przegranej. Ale nie
to bylo najwazniejsze. Ja niezwyczajna,
ja mistrzyni, najbardziej »zachtannie«
przemierzalam — nowe zycie — »dzielg-
cy nas od siebie / dystans«. Spehito
mnie, wypehito macierzynstwo: »Syn-
ku moéj / w Tobie zbiegly sie¢ mety
wszystkich stadionow«”.

Nie tylko olimpijczykom $ni si¢ pro-
sta i jasna historia: ,,§wiety ogien zapa-
lit niebo / ptonie krew w zatoce serca”.
To wyznanie z wiersza Moja Grecja jest
osobiste i jednoczes$nie jako$§ nalezy
do wszystkich gdyz pragniemy uwie-
rzy¢, ze ,,przez wyludnione pola chwa-
ty/ blegnle nieuzbrojony atleta / i zwy-
cigza”. Mity wracaja i nie s3 bezdomne.
W Wiosce greckiej nad Kleodosem na-
wet ,,zaby skrzeczaty po grecku o Wiel-
kich Igrzyskach”. Moze skrzeczaly
prawdziwie, a moze opowiadaty bajke,
ale pickna i taka, ktorg ludzie przekazu-
ja sobie wzajemnie od wiekow. Czasem
przekazuja sobie wierszem, wigc
na pewno bardziej od$wietnie.
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Fot. Agnieszka Sikora

Profesor

Krzysztof Ktosinski

Profesor Krzysztof Ktosinski wymyka
si¢ schematom. Blyskotliwy, precyzyj-
ny interpretator poezji i prozy, autor syn-
tez, wyprowadzajacy sady ogolne z dro-
biazgowych analiz, komentator dziet
teoretycznych i filozoficznych zastuzenie
zaliczany jest do grona najwybitniej-
szych literaturoznawcow polskich na-
szego czasu. Historyczno- i teoretyczno-
literacka pozycje uczonego utrwalaja nie
tylko jego ksiazki, ale tez — a moze: przede
wszystkim — jego prace rozproszone,
komentarze teoretyczne i eksplikacje fi-
lozoficzne. Owe fragmenty dyskursu
teoretycznego domagaja si¢ dzisiaj zebra-
nia, s bowiem waznym §wiadectwem hu-
manistycznej lektury XX i XXI wieku.
Powinni to zrobi¢ uczniowie — lub przy-

MARIAN KISIEL

jaciele — Profesora, poniewaz on si¢
z tym stale ociaga.

Rodowity krakowianin, wychowanek
Uniwersytetu Jagiellonskiego, przyjechat
w roku 1973 do Sosnowca, gdzie wowczas
usytuowata si¢ polonistyka Uniwersyte-
tu Slaskiego i pozostat tu, nie zdradzajac
juz ani miejsca, ani uczelni. Przybyl za$
z prof. Tadeuszem Bujnickim, ktory obej-
mujac na nowo utworzonym Wydziale Fi-
lologicznym stanowisko prodziekana
i tworzac w 6wczesnym Instytucie Filo-
logii Polskiej Zaktad Historii Literatury
Poromantycznej (Ktosinski jest dzisiaj je-
go kierownikiem), zabrat z Krakowa gru-
p¢ uzdolnionych mtodych uczonych.
Znajdowali si¢ wsrod nich — poza boha-
terem tego szkicu — m.in. Wojciech Wy-

skiel, Stanistaw Gawlinski, Wojciech Li-
geza. Wraz z nimi przybyt takze Leonard
Neuger, ale on wszedt — 1 wiedzial, co ro-
bi — do konkurencyjnej szkoty Ireneusza
Opackiego. Konkurencyjnej w tym zna-
czeniu, ze Bujnicki preferowal prozg,
a Opacki — poezj¢. Po latach Klosinski po-
wie, ze byla to w jego zyciu przygoda po-
réwnywalna z historig Klondike: ,,tu nie
bylo rzeczy niemozliwych, tu wszystko by-
fo mozliwe”.

Ow najazd Uniwersytetu Jagiellonskie-
go na Uniwersytet Slaski miat w duzej mie-
rze zadecydowac o bliskich — teoretycznie
i mentalnie — powinowactwach poloni-
stycznych. Polgczenie w roku 1968 kato-
wickiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej i fi-
lii Uniwersytetu Jagiellonskiego w jeden
uniwersytecki organizm, dla innych dys-
cyplin moze miato spore znaczenie. Dla po-
lonistyki wszakze — nie. Dopiero utworze-
nie w roku 1973 Wydziatu Filologicznego
dato podstawe dla nowocze$nie zorgani-
zowanej polonistyki. Oddajmy tu honor
pierwszemu dziekanowi wydziatu, prof.
Wiadystawowi Lubasiowi, ktory potrafit
polaczy¢ stare z nowym, repetycje z wy-
zwaniem rzuconym dwudziestowiecznym
metodologiom. Nowemu dat pierwszen-
stwo, to nowe wprowadzali — przybyli
z Krakowa, Lublina i £.odzi — czterdziesto-
letni docenci 1 dwudziestokilkuletni magi-
strzy. Wprowadzali wbrew , starej szkole”,
ktéra wynosita recepcje jako najwyzszy
stopien wtajemniczenia w rzemiosto, nie
uznawata szaleniczych btyskow i diabel-
skich podszeptdw teorii, i weigz hotdowa-
ta formie pluralis majestatis, co mtodzi
uznawali za pompae funebris starego lite-
raturoznawstwa. Nie pisze¢, naturalnie,
0 jezykoznawcach, poniewaz lingwisci $la-
sko-zaglebiowscy — cho¢ przybywali z r6z-
nych stron i czasem powracali w tamte
strony — wtedy, jak 1 dzisiaj, wspottworzy-
li/wspottworza pierwsza lige w badaniach
krajowych. Docenci, p6zniejsi profesoro-
wie: Irena Bajerowa, Alina Kowalska,
Stanistaw Karolak, Wtadystaw Lubas,
Kazimierz Polanski, Aleksander Wilkon,
Henryk Wrobel... — czyz trzeba dalej wy-
mieniac?

Dwudziestodwuletni Krzysztof Klo-
sinski byt jednym z najbardziej lubianych
1 blyskotliwych interpretatoréw literatury
na rodzace;j si¢ nowej — wtedy ,,zaglebiow-
skiej”” — polonistyce. Formalnie zajmowat
si¢ literaturg pozytywistyczng i mtodopol-
ska, ale w swoich lekturach przekraczat jej
granice czasowe. Swoje rozpoznania wia-
czal w strukturalistycznie zorientowang
teori¢ literatury, ale cho¢ wysoko cenit
szkot¢ praska, blizej mu byto do francu-
skiego (post) strukturalizmu Barthes’a czy
Kristevej. Wtedy, gdy inni uczyli si¢ no-
wej teorii literatury z przektadéw dotacza-
nych do ,,Pamigtnika Literackiego”, Kto-
sinski czytal samodzielnie i rozpoznawat
zasadnicze trendy we wspdtczesnych me-
todologiach. Wida¢ to, gdy przejrzy si¢
przypisy do jego szkicow i studiow. Ilez
tam zaskakujacych sladow lektur!

Doktorat pt. Proza Romana Jaworskie-
go na tle przemian 1910-1925 napisat
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u prof. Tadeusza Bujnickiego w ro-
ku 1982. Jaworski, pisarz bardzo stabo
znany poza $rodowiskiem polonistycznym
i nawet w tym $Srodowisku rzadko czyta-
ny, jest — z dzisiejszej perspektywy — waz-
nym przedstawicielem poczatkowego
modernizmu. ,,Oderwany od swego ma-
cierzystego, historycznoliterackiego kon-
tekstu, Jaworski musi chyba okazywaé si¢
ubozszym kuzynem Witkacego albo
Gombrowicza” — pisat Klosinski. Nowa-
tor, o ktorym szybko zapomniano, cho¢
potozyt podwaliny pod ekspresjonistycz-
ny, groteskowy i katastroficzny kierunek
prozy lat 30. XX wieku, przyjaciel
Chwistka, Irzykowskiego i Witkacego,
majacy wplyw na prozg¢ wlasnie Witka-
cego, a nawet Gombrowicza i Schulza,
ozyt na nowo dopiero w latach 70. prze-
sztego stulecia. Wtedy wszystko ozywa-
to na nowo: zainteresowanie Gombrowi-
czem, Schulzem, Witkacym, Peiperem
iw ogoble —na rowni — Mtoda Polska, Ska-
mandrem i obiema awangardami. Niekie-
dy badacze maja szczescie, ze urodziw-
szy si¢ w odpowiednim momencie, moga
wlaczy¢ si¢ w gleboki nurt rewindykacji
literatury w kontekscie estetycznej aksjo-
logii. Tak si¢ stato w wypadku Ktosinskie-
g0, ktory — z czasem — tym obszarom li-
teraturoznawstwa polonistycznego
poswigcit swoja uwage.

Monografia o Jaworskim — w wersji
zmienionej — ukazata si¢ dziesig¢ lat
po obronie doktorskiej uczonego. Koncen-
trowata si¢ ,,wokot” jednego utworu i tak
tez to zostato zaznaczone w tytule: Wo-
kot ,, Historii maniakow”. Stylizacja,
brzydota, groteska (1992). Owo tytutowe
,,wokot” jest znaczace, podobnie jak
znaczacy jest podtytul: trzy stowa z ob-
szaru teorii estetycznych staja sie strate-
gicznym kierunkiem interpretacyjnym.
Pisze Klosinski: ,,odrywane od kontekstu
i tha literackich tendencji epoki opowia-
dania Jaworskiego tracg — paradoksal-
nie — swojg waznos¢, swoja, by tak powie-
dzie¢, konieczno$¢. 1 odwrotnie
— przywrocenie tta, przypomnienie kon-
tekstu pozwala dostrzec rangg tego nie-
zbyt obszernego tomu w dziejach polskiej
prozy”. Zadaniem interpretatora — powia-
da autor monografii — jest ,,chwyta¢ ha-
sta Jaworskiego (»brzydota«, »grote-
ska«, »stylizacja«), powtarzane przez
jego dyskutantoéw i poszukiwac ich zro-
det, odbi¢, reflekséw w uniwersum »tek-
stow« epoki”. Innymi stowy (i parafrazu-
jac Goethego): powinien on wejs¢ w czas
pisarza, jesli chce zrozumiec¢ jego dzieto.

Owo wejscie, jakby powiedziat Geor-
ges Poulet, w ,,czas odnaleziony” to spo-
tkanie z ,,lekturg odnowiona, do§wiadcze-
niem przezytym na nowo, zrozumieniem
skorygowanym”. Wejécie w ,,minione”
jest takze lektura w czasie przysztym: in-
terpretator swobodnie myszkujac po $wia-
dectwach przesztosci, pozostawionych
w gazetach czy ksiazkach, jednocze$nie
sprawdza ich potencjat w kontekscie
p6zniejszych drog rozwojowych literatu-
ry i literaturoznawstwa. Nie jest, uzyjmy
metafory Tadeusza Peipera, ,,oblizywa-

o

czem odstawionych talerzy”, czyli nie
streszcza tego, co napisano, ale bada re-
cepcje (mysl krytyczng) w kontekscie je-
zyka (typdw mowy) i poetyki utworu. Ta
istotna decyzja interpretacyjna” sytuuje
si¢ w kregu ,,twardego” strukturalizmu.
,»Otwiera pytanie — jak czytamy w stu-
dium — o gatunkowe implikacje stylu,
zmusza do poszukiwania w tym, co trak-
towane byto jako stylistyczne, tego
wszystkiego, co wymyka si¢ analizie
stylistycznej, daje si¢ wszak uchwyci¢
[...] w analizie retorycznej”. Innymi sto-
wy: daje podstawe do pytania o jezyk dys-
kursu, ktory zatraca si¢ badz wymyka , li-
terackos$ci” rozumiane;j jako ,,immanentna,
tkwigca w samym procesie tworczym
przyczyna pisarstwa”.

Studium ,,woko!” Historii maniakow nie
jest tatwe w odbiorze, nawet jest — trud-
ne. Oto, powiedzieliby$my, ,,twarde jadro”
interpretacji strukturalistycznej, wyrazo-
ne w precyzyjnej, ale dla czytelnika nie-
co nuzacej analizie retorycznej. Gdybysmy
jednak pomineli t¢ ksiazke przy portreto-
waniu Krzysztofa Klosinskiego, zbywa-
jac ja kilkoma nic nie znaczacymi ogo6l-
nikami, stracilibySmy z oczu rzecz
najwazniejszg: przygotowanie do lektu-
ry 1 sposéb jej prowadzenia. Ot6z badacz
czyta uwaznie i drobiazgowo, poddaje
wielokrotnym sprawdzianom jgzyk utwo-
ru, zanim wejdzie w krag wyzszych sys-
temow znaczeniowych, a na koncu pyta-
jac o idee czy sens. Najpierw analiza,
potem interpretacja; najpierw rozpozna-
nie cechy semantycznej, potem desygna-
tu, potem kategorii; najpierw ujrzenie
utworu w aspekcie teoretycznoliterac-
kim, potem ideowym. Teoria nie jest bo-
wiem bogiem najwazniejszym. Klosinski
moglby powtdrzy¢ za Januszem Stawin-
skim (cytowanym przez Edwarda Balce-
rzana): ,,Teoria literatury jest sposobem
uprawiania historii literatury””.

Wida¢ to doskonale w znakomitej mo-
nografii ,, Mimesis” w chiopskich po-
wiesciach Orzeszkowej (1990, studium ha-
bilitacyjne, ktore si¢ ukazato dwa lata
weczesniej niz ksigzka o Jaworskim). Au-
tor powiada, ze studia o pisarce ,,zostaty
zainspirowane pomystami tworcow nowe-
go, intertekstualnego paradygmatu w ba-
daniach powiesci”. Przywolujac Bar-
thes’a, a takze opierajac si¢ na pracach
Kristevej, autor skonstatuje, ze ,,powies¢
jest [...] wchtanianiem innych tekstow,
jest kombinowaniem cytatow, jest — inter-
tekstualnoscia”. Innymi stowy: jest polem
krzyzujacych sie cytatow, parafraz i kom-
binacji, szczegolnie widocznym w reali-
stycznej powiesci dziewigtnastowiecznej
o temacie chtopskim. ,,Intertekstualnos$¢”
taczy sie tu z takimi kategoriami jak ,,mi-
mesis” i ,,strukturyzacja”. Triada tych po-
je¢ pozwala spojrzec¢ na nowo na powiesé,
ktora chee ,,przedstawiac” rzeczywistosé,
czy tez — méwiac jezykiem strukturali-
stow — by¢ jej ,,reprezentacja’. ,,Mimesis,
intertekstualno$¢ i strukturowanie tworza
[...] zwiazek nierozerwalny i taka wtasnie
ich konfiguracja buduje nowy paradygmat
w teorii powiesci”.

Biorac na warsztat Niziny, Dziurdziow
i Chama Orzeszkowej, Klosinski za-
uwazy, ze powiesci te strukturyzujg czte-
ry kody: literatury, oryginatu, teatru
i wiedzy. Kazdy z nich otwiera powiesci
na literacki cytat, oryginat folkloru, teatral-
ny melodramat i naukowy dyskurs.
Chlopskie powiesci Orzeszkowej — po-
wiada dalej badacz — zardwno powtarza-
ja, jak i przeksztatcaja schematy fabular-
ne, klisze stylistyczne 1 idee
kompozycyjne, whasciwe dla literatury
o podobnej tematyce. Jednoczesnie cha-
rakteryzuja si¢ niebywala otwartoscia
na teksty folklorystyczne, modne
w XIX wieku narodowe melodramaty,
a takze na antropologiczna wiedze¢ swo-
jego czasu. Powiesci te ujawniajg wiec
wewnetrzy paradoks. Z jednej strony
chca — zgodnie z duchem epoki — by¢ ,.en-
cyklopedia” wiedzy o $wiecie; z dru-
giej — poprzez bogactwo cytacji, parafraz
i kombinacji — sg pelne sprzecznosci, wie-
loznaczno$ci i nijak nie pasujg do ,,ency-
klopedycznej” wizji $wiata, $wiata ,,0biek-
tywnie” istniejgcego.

Przywotane tu monografie traktuja
o tym, jak powie$¢ mieszczac si¢ w Swo-
im czasie, zarazem go przekracza. Jak
chce by¢ ,,prawdziwg powiescig”, a jed-
noczes$nie zdaje sobie sprawe z niemoz-
nosci tego pragnienia. Ishmael Reed mo-
wil, ze ,,powie$¢ moze by¢ tym, czym
chce by¢: wodewilem, wiadomosciami
o0 godzinie szostej, mamrotaniem dzikich
ludzi opanowanych przez demony”. To
prawda: swoja specyfike ujawnia jednak
wtedy, kiedy zobaczymy ja w kontekscie
»przemian”, jakim literatura podlega
w swoim — a wigc wlasciwym tylko dla
niej — czasie. To, jak si¢ zdaje, interesu-
je Krzysztofa Ktosinskiego najbardziej.
Dodajmy jeszcze, ze badacza zajmuja tek-
sty trudne lub niezastuzenie obroste lite-
raturoznawczym stereotypem. Wtedy
ujawnia on swoje instrumentarium ana-
lityczne, pokazuje, jak w pozornie prostej
reprezentacji tekstowej klebi si¢ od zna-
czen 1 mozliwosci znaczen. Rozbiera
zdania i na nowo je sktada.

W zbiorze studiow Eros, dekonstrukcja,
polityka (2000) napisat: ,,motywem mo-
ich analiz bylo w kazdym przypadku
uchwycenie »strukturalnosci« tekstow
trudnych, amorficznych, niekonwencjo-
nalnych, w zwiazku z tym przewaznie
marginalnych, bliskich linii podzialu
na to, co jeszcze posiada okre$lony ksztalt
1to, co go traci. Pilnos¢ lektury wspiera-
fa si¢ ufnie na wyprébowanych instrumen-
tach rozbioru. I oto powtarzata si¢ ta przy-
goda: teksty poddawaty sie rozbioree, lecz
zarazem wciagaly narzedzia tej rozbior-
ki we wlasng gre, zyskujac wobec nich,
by tak rzec, przewage. Dekonstruowaty
bowiem zalozenia, na podstawie kto-
rych owe narzedzia skonstruowano”.

W zebranych w tym zbiorze studiach in-
teresuje badacza ,,mechanika” przemian
dwudziestowiecznej prozy. Najpierw
w relacji: pisarz — jezyk — rzeczywisto$¢,
a nastgpnie: pisarz — literatura — wladza.
Pisarz jako instancja poza intencjg autor-
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ska, jezyk/literatura jako instytucja komu-
nikacyjna, a rzeczywisto$¢/wladza jako
co$, co —inaczej niz w wieku XIX — ,,po-
zostaje poza symbolizacjy”. Klosinski no-
tuje: ,,zmiana potozenia rzeczywistosci de-
terminuje dynamike sytuacji pisarza
ijezyka[...]. Przede wszystkim zmianie
ulega miejsce piszacego, ktory przestaje
by¢ wobec rzeczywistosci z gory ukon-
stytuowany, zewnetrzny, co umozliwia-
to mu w XIX w. »wpatrzenie sig« w rze-
czywisto$¢, jako nieusymbolizowane,
czyli nie§wiadomo$¢. I zarazem swoje, jak
i tej realnosci, w jakiej si¢ porusza, gle-
bokie zanurzenie w jezyk. Doswiadcza
wigc zarazem wszechwtadzy jezyka i je-
go braku”.

Kategorie ,erotycznosei’” 1,,polityczno-
Sci”, a wige ,,zywiotu popgdowego i spo-
1eczneg0 ujmuje badacz w kontekscie
,,symbohzaql” ktora —jak czytamy —,,by-
wa z reguly stylizacja, a wigc proba
ukonstytuowania si¢ pisania wobec jezy-
ka, ktore uniemozliwitoby jego przekro-
czenie”. Te stylizacyjng symbolizacj¢
odnajdziemy u Karola Szymanowskiego
w Efebosie i w ,,powiesciach erotycznych”
Emila Zegadtowicza (Zmory, Motory),
w artystowskiej prozie Romana Jawor-
skiego 1 narracyjnym ,,antymodelu” ko-
munikacyjnym Brunona Schulza, w po-
litycznych ~ wariantach/wariacjach
Wactawa Berenta, Andrzeja Struga, Gu-
stawa Morcinka. Erotyczno$¢ (poped,
pozadanie) i politycznos¢ (whadza) sg, mo-
wi badacz za Baudrillardem, ,,symulacja”
i ,,podlegaja regutom uwodzenia”. Aby
opisac za$ ewolucje prozy XX wieku, au-
tor sigga po cytat z Kristevej. Oto on:
,podmiot, okreslony za pomoca toposu
komunikacji z innym, zaczyna owa komu-
nikacje negowac, aby moc sformutowaé
nowy uktad. Bedac negatywem tego
pierwszego, zwanego »naturalnym«, 6w
nowy »jezyk« nie jest juz, w konse-
kwencji, komunikacyjny, ale, powiedzmy,
transformacyjny, czyli Smiercionosny
[mortel] zarowno dla »ja«, co dla »inne-
go«”.

Przypomnijmy raz jeszcze Janusza

Stawinskiego: ,, Teoria literatury jest spo-

sobem uprawiania historii literatury”.
Nie zastepuje dyskursu historycznoliterac-
kiego, ale go wzmacnia; nie upraszcza
znaczen utworu, ale je zwielokrotnia. Teo-
ria staje si¢ takze przewodnikiem po sen-
sach ukrytych czy rozrzuconych, a przy-
najmniej nieoczywistych. W zbiorze
W strone innosci. Rozbiory i debaty
(2006) szkice rozproszone, pisane na roz-
ng okazje¢, analityczne i majace ambicje¢
jakiej$ syntezy, okazjonalne i preteksto-
we, wyklady i recenzje — spaja Derridian-
ska kategoria ,,irreductible”, ktorg niepo-
dobna odda¢ w polskim ekwiwalencie
wylacznie jako ,,nieusuwalny”, ,,nieredu-
kowalny”, bowiem ,,metaforycznie stowo
to oznacza co$ niepokonanego [...], nie-
zwycigzonego, nieujarzmionego |[...],
ale tez zazartego, meprzejednanego [...]"
Upraszczajac, pow1emy, ze ,,irreductible”
zawsze sytuuje si¢ wobec ,,innosci”, lecz
jest to usytuowanie wobec ,,»zdarzenia pi-
sania«, w ktorym chodzi o napisanie
»czego$ innego«”. Inaczej méwiac: ,,Pi-
sanie [...] jest zawsze zderzeniem lektu-
ry, czyli zderzeniem wlasnego stowa ze
slowem innego, pozostajacym z nim
w $cistej zaleznosci i w relacjach wymia-
ny”. Pisanie (moje), czyli ,,zdarzenie pi-
sania”.

1 oto w ksigzce Krzysztofa Klosinskie-
g0, noszacej przeciez bardzo znaczacy
podtytut: ,,rozbiory i debaty”, zderzenie
stowa wlasnego ze stowem innego daje
oczekiwany efekt. Celnie ujat to Tomasz
Stepien w swojej recenzji: ,,Stawka tych,
prowadzonych w trybie dekonstrukc;ji,
lektur jest odkrywanie inno$ci poprzez
szukanie szczeliny, ktéra otwierataby
w budujacym tozsamos$¢ tekscie widok
na to, co w nim inne, a co stanowi nieja-
ko warunek owego budowania. Stad bio-
ra si¢ wy-czytane w tych tekstach figury
innosci, innego doswiadczenia: egoista
w powiesci stawigcej solidarno$é i altru-
izm, $mier¢ odebrana wi¢zniom obozu za-
gtady w opowiadaniu Borowskiego, py-
cha kompromitujaca mitycznych herosow
Herberta, czytanie innych jako sposob
na opor wobec wlasnego pisania w pro-
zie Rdézewicza, bezdomno$¢ jako do-

$wiadczenie zamieszkiwania w »matej 0j-
czyznie« zapisana przez tworcow Zagle-
bia. Inno$¢ ukazuje si¢ takze jako konsty-
tutywna cz¢$¢ dos§wiadczenia podmiotu
szukajgcego tozsamosci posrod tekstow
kultury, takich jak: ideologia wolnosci,
opowie$¢ mityczna, semiotyka tekstu, su-
werenna dyscyplina lub doktryna na-
ukowa czy spdjny gatunek wypowie-
dzi”.

Na koniec tego portretu zostawitem
zbidr Poezja zalu (2001), w dorobku
Krzysztofa Klosinskiego wyjatkowy, bo-
wiem poswigcony poezji. Catosci zdaje
si¢ przy$wieca¢ zdanie z Philippe’a La-
cou-Labarthe’a: ,,Tym, co mnie dotyka lub
tez mnie porusza w muzyce, jest zaloba
po mnie samym”. Ale mys$leniu Ktosin-
skiego o poezji patronujg inni myslicie-
le: Freud, Lacan i Derrida. To oni podsu-
waja mu ,,charakterystyczne tematy, jakie
podejmowaé musi poezja, wchodzac
w obszar zatoby i zalu, obszar wyznaczo-
ny tymi sfowami wywodzacymi si¢ z pnia
wspolnego, ale z czasem tak sfunkcjona-
lizowanymi, aby mogly oznaczaé i poje-
dyncze akty zalu, i rozciagnigta w czasie
pracg zatoby”. Jakie to sg tematy? ,,Przede
wszystkim »rzeczywisto$¢« — »trudna
do przyjecia«, »testowana«, odzyskiwa-
na nanowo. [...] Dalej — ego — jako cen-
trum osoby, jako ruch narcystycznego za-
mkniecia lub grozacego »niepokojem«
otwarcia »domku« wlasnego, w ktorym
zamieszkuja ci, co znalezli tu swoje
»ostatnie schronienie«. Centrum, ktore-
g0 oswojenie naruszone jest przez wtar-
gniecie innych. [...] Wreszcie owi inni,
jak dla nas istniejg wtedy, kiedy istnieja
juz tylko w nas?”. Badacz podpowie, ze
chodzi tez o wielkie tematy religijne, o pa-
tologie zatoby, o piosenki i pie$ni zalob-
ne, o gatunki na obszarze poetyki ujmu-
jace zatobg w okre$long forme.

Kogo czyta badacz: Szymborska, Mic-
kiewicza, Sutkowskiego, Wittlina, Iwaniu-
ka, Mitosza, Rozewicza. ,,Pomyst Ktosin-
skiego polegal na tym — notowat Tomasz
Mizerkiewicz — by ukaza¢ rozne sposo-
by poetyckiej artykulacji doznan zatob-
nych, bedacych reakcja na to samo do-
$wiadczenie kulturowe — koszmar drugiej
wojny”. Jak czyta? Zndéw Mizerkiewicz:
W tekscie Ktosinskiego [...] nie ma wi-
sielczego nastrojenia. Wregez przeciw-
nie—[...] autor [...] »czyta ciatem, gdyz
co rusz znajdujemy $lady jego spontanicz-
nego reagowania na znajdowane w utwo-
rze niespodzianki, fascynujace koincyden-
cje rymow, »odbrzmiewania« motywow.
Klosinski czgsto opatruje stwierdzenia
wykrzyknieniami, stawia rozmnozone
z nagla pytajniki, czyli zarysowuje
przed odbiorca scene lektury i inscenizu-
je nieco akt czytania. W tym ostatnim sen-
sie Poezja zalu stanowi przekonujaca lek-
cje¢ interpretacji, w ktorej [...] radosc
czytania dochodzi do glosu”.

Z ta lekcja fascynujacych interpretacji
spotykamy si¢ we wszystkich ksigzkach
Profesora Krzysztofa Klosinskiego. Co
staralem si¢ tutaj zaledwie zarysowac.
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Sztywna jak struna siedziala na metalowej potce wystajacej ze Sciany. Krotkie
palce mocno wbijaly si¢ w uda, zostawiajac §lady na spodniach. Obojetny wzrok
wpatrzony byl w pustke naprzeciw. Odgtos krokow poniost si¢ echem, krata otwo-
rzyta si¢ z hukiem i do celi wszedt straznik.

— Rodzice wptlacili kaucje, jestes wolna.

Dziewczyna wstala i wyszta z celi. Na koncu korytarza czekaty na nig dwie mil-
czace figury. Mingla je w milczeniu, ale m¢zczyzna mocno zacisnat dton na jej nad-
garstku. Nie probowata si¢ wyrywacé, spojrzala mu prosto w oczy. Byt zdruzgo-
tany, kazda jego zmarszczka mowita, ze przekroczyla granice. Kobieta stata do niej
tylem, a ramiona drzaty jej rytmicznie.

— Dlaczego to zrobitas?

Ciezki, niski glos zagrzmial w jej glowie, wyciagneta zaczerwieniong dion.

— Daj mi telefon.

— Dlaczego to zrobita$, Gulnar? Mogtas...

— Daj mi telefon! — warkneta, a matka bez stowa podata jej komorke. Desperac-
ko stukata w ekran i przesuwata strony dalej i dalej, dopdki nie znalazta tego, cze-
go szukata. Wpatrywala si¢ w nig dlugo, a dlon zaciskata na telefonie, jak na szyi
najgorszego wroga. W koncu rzucita nim o podloge i z calej sity zmiazdzyta ob-
casem. Potem wyszta bez stowa.

— Daj mi telefon!

Gulnar zakryta glowe poduszka, od godziny Awa probowata odebra¢ Timo swo-
ja komorke. Kazde leniwe licealne popotudnie spgdzali w jej pokoju, czujac si¢
swobodnie jak u siebie w domu. Nie robili dostownie nic, poza jedzeniem $mie-
ciowego zarcia i wtykaniem nosa w §wiecacy ekran smartfona. Gdyby mogli prze-
biliby si¢ na drugg strone¢. Gulnar nalezata do tych postusznych i utozonych, kto-
rych rodzice wracali do domu po ciszy nocnej. Awa i Timo dotrzymywali jej
niezbednego towarzystwa, wypehniajac niezno$ng pustke. Dzielito ich dostownie
wszystko, ale nie potrafita wyobrazi¢ sobie bez nich nawet jednego dnia. Dzi$ mia-
fa ich wyjatkowo dosyc

— Zagrajmy w co$ — powiedziata niewyraznie spod ogromnej poduszki, a wrza-
skliwa dwojka w momencie zamilkta.

— W co? — spytata Awa, zaczesujac diugie ciemne wlosy za ucho.

— Nie wiem, po prostu zrobmy dzis co$ zupetnie innego.

Timo od%ozy% telefon, o ktory jeszcze przed chwilg toczyta si¢ zazarta walka, a je-
go twarz przybrata nienaturalnie powazny wyraz.

— Co powiecie na ciemng gre?

Gulnar usiadta na t6zku, a Awa odwrdcita wzrok w jego strong¢. Timo kontynu-
owal.

— Chciatas zrobi¢ co$ zupelnie innego, niz do tej pory. Zagrajmy w ciemna gre.

Na twarzach dziewczyn pojawit si¢ cien ekscytacji.

— Czym jest ciemna gra? — Gulnar wydata z siebie nienaturalnie wysoki dzwigk,
ale miata to w glebokim powazaniu. Chciata wiedzie¢, o czym mowi Timo. Na-
tychmiast.

Chtopak usiadt po turecku na dywanie, ktadac rece za plecami, tak zeby moc
si¢ swobodnie wychyli¢. Awa siedziala jak niewinna dziewica, jej dlugie nogi wi-
ty si¢ jak syreni ogon. Dlugie wlosy co jakis czas przeczesywata smukta dlonig.
Gulnar bezwiednie przygryzta dolng warge, wzrokiem wiercita dziur¢ w czole Ti-
mo. Przez krotka chwile miata wrazenie, ze katem oka widzi przemykajacy ko-
rytarzem cien.

— Ciemna gra... — zaczat Timo, a jego twarz wykrzywita si¢ w nienaturalnym
usmiechu. — To moment przekroczenia granicy Robisz o jeden krok za daleko i j e-
ste$ po drugiej stronie. Patrzysz na siebie z gory, a ludzie wokot nie maja pojecia,
co jest prawda, a co fatlszem. Grasz w gre, ktorej zasady sam okre$lasz. Inni gra-
cze mogg nawet nie wiedzie¢, ze biorg udziat w grze.

— A jasniej? — bakne¢ta Awa, patrzac na Timo sceptycznie. — Co to niby ma zna-
czy¢? Nie ma w tym nic zabawnego.

— A kto powiedziat, ze gra ma by¢ zabawna? To nie Monopol czy jakie§ Tabu,
to prawdziwe zycie.

— Sranie w banie, zmy$lasz. Prawdziwe Zycie to masz tutaj — wskazata palcem
na ekran telefonu. — Co nie, Gulnar?

— Jak si¢ w to gra? — spytala szybko, a Awa pokrecita glowa z niedowierzaniem.

— Kazdy z nas rozpocznie swoja gre, bedziemy si¢ nawzajem obserwowac. Mu-
simy znalez¢ granicg, ktorej przekroczenie wzbudzi w nas adrenaling. Ludzie mu-
sza uwierzy¢ w to, co robimy.

— Czy to jest bezpieczne?

— A czy zycie jest bezpieczne?

W milczeniu siedzieli na dywanie, szukajac w gltowie najdalszych granic.
Ciszg przerwata Awa.

#ciemnagra

KATARZYNA SKRET
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., Goryl”, rys. Paulina Wojciechowska

— Boje si¢ wysokosci i otwartych przestrzeni. Myslisz, ze je-
$li stanetabym na krawedzi wiezowca, zaliczylabym ciemng gre?

Timo spojrzat na nig z podziwem.

— Granica moze by¢ fizyczna, ale rowniez ta nakreslona z ty-
tu glowy. Od dzi$ jestem gejem.

— Ze co prosz¢?

— Zawsze chciatem i8¢ do gejowskiego klubu, a teraz mam
pretekst. Wro¢, mam pewno$¢, ze mnie tam wpuszcza.

— A skad pewnos$¢? — spytata Awa.

— Wystarczy, ze w to uwierze.

— Na zasadzie: ktamstwo powtarzane wiele razy staje si¢
prawda?

— Na zasadzie: to jest moja prawda i nie ma opcji, Ze w nig
nie uwierzysz.

Gulnar przystuchiwata si¢ wymianie zdan, ktora diametral-
nie odbiegata poziomem od ich codziennych rozméw. Ogarne-
ta ja rados¢, ktorej nie odczuwata od dawna. Zastanawiata sie,
gdzie przebiega granica, do ktdrej nawet nie probowata si¢ zbli-
zy¢. Co$, co napawalo ja takim lekiem, Zze oddech zamierat w gar-
dle. W kaciku oka zawisto przeczucie, cigzkie jak otowiana tza.

—Zoo.

Timo i Awa nie wiedzieli w jaki sposob zareagowac na to jed-
no mate stowo. Nie mieli poje¢cia, jaki terror si¢ za nim kryje.

— Panicznie boje si¢ dzikich zwierzat — ptaskie stowa wy-
dostaty sie z jej drzacych ust. Zdali sobie sprawe, ze Gulnar
znalazta wilasng granice.

— Skoro juz wszyscy odnalezlismy swoja przepasc, czas sta-
na¢ na krawedzi.

Timo wziat do rak telefon i usiadt miedzy dziewczynami. Usta-
wit relacje na zywo, a cata sie¢ staneta przed nimi otworem.

— Eloelo, tutaj wasz wspaniaty Timolicious! Poznajecie te
dwie $licznotki? Hairpriestess i Punica jak zwykle przyttacza-
ja swoim blaskiem. Troche nam si¢ nudzi, wiec co powiecie
na gre? Sledzcie nasze profile, nadchodzi #ciemnagra.
Do jutra kochani!

Timo potozyt si¢ na podtodze, a ekran oswietlal mu twarz.
Dziewczyny momentalnie pobladty.

— Chyba, kurwa, zwariowates! 1 jakie ,,do jurta kocha-
ni”’?! — wrzasneta Awa, rzucajac si¢ na niego.

— Troche mobilizacji nie zaszkodzi — zasmiat sig.

— Co teraz? — spytata niepewnie Gulnar.

— Zagrajmy w ciemng gre.

#

Gulnar ustyszata dzwick mesendzera, ale odwrodcita si¢
w druga strone i zakopata glebiej w kotdre. Powiadomienia

zwalaly si¢ na jej zaspang glowg jak la-
wina, w koncu dala za wygrang i mruzac
oczy spojrzata na zbyt jasny ekran. Timo
jak szaleniec zasypywat ja wiadomoscia-
mi typu: fo juz dzis, szykuj sie mala,
#ciemnagra. Zrezygnowana odlozyla te-
lefon i ruszyta do tazienki, ale nawet tam
nie byta w stanie uciec od nadgorliwosci
przyjaciela. Myta zeby siedzac na kiblu,
uwazala to za najbardziej efektywna po-
ranng czynno$¢. Weszta do kuchni, ale ro-
dzicéw juz nie bylo. Zgarneta z blatu za-
pakowane $niadanie, nie czytajac
dotaczonej do niego notatki. Zmigeta ja
i wrzucila do kosza. Wyladowata obok in-
nych, kolorowych zgniotkow.

Szkolny korytarz wydat jej si¢c wezszy
niz zwykle, dzieciaki tloczyly si¢ zagra-
dzajac droge. Gulnar przepchala sie¢
na poczatek 1 wtedy to zobaczyta. Cala
szkota zebrala sig, aby oglada¢ widowi-
sko, ktore zgotowat Timo. Niebezpiecz-
nie wtulony w drugiego chtopaka, szep-
tat mu do ucha czute stowka. Gulnar
mogtla przysiac, ze widzi ulatniajace si¢
mikroserduszka. Timo wyciagnat telefon i zrobit im selfie.
Dziewczyny stojace najblizej niej wydaty z siebie idealnie
zsynchronizowany wysoki dzwiek.

— Nie wiedziatam, ze nasz Timo jest homo.

— Po Timolicious spodziewaj si¢ wszystkiego, ale nie nudy!

Gulnar skrzywita si¢ z niesmakiem i weszta do klasy. Awa
siedziala juz w tawce, wpatrzona w telefon.

— Widziatas, co si¢ dzieje na korytarzu? — bezowocnie ocze-
kiwata, ze przyjaciotka spojrzy na nig znad ekranu.

— Nie muszg, wszystko mam tutaj.

Gulnar dosiadta si¢ i spojrzata na profil Timo. To, co
przed sekundg zobaczyta na zywo, miato juz drugie zycie uje-
te w kwadratowg ramke. Pod zdjeciem widniat hashtag #ciem-
nagra. Timo wraz z nowym kolega weszli do klasy, przecho-
dzac puscit do nich oczko. Usiedli w ostatniej tawce
pod oknem, a Gulnar zauwazyla, Ze trzymaja si¢ za regce.

— On tak na serio? — $ciszyla glos, gdy nauczycielka we-
szta do klasy i rozpoczela lekcje. Awa wcigz patrzyta
w ekran, ukryty pod zeszytem.

— Najwidoczniej. Ciemna gra ruszyla.

Gulnar wazyta ci¢zar jej stow. Nie ma juz odwrotu, musi
przejac pateczke. Po lekcjach Timo wyszedt ze szkoty bez sto-
wa pozegnania, otwarcie trzymajac nowego chtopaka za re-
ke. Wystarczyto kilka zdj¢¢ na insta i sugestywnych gestow,
aby ludzie kupili te kping. Ciemna gra rozszalata si¢ w ich zy-
ciu na dobre.

#

Nastegpnie wsigkneta Awa. Od kilku dni Gulnar widziata swo-
ich przyjaciot wytacznie online. Timo zwracat uwage tylko
na swoich ,,nowych chtopakow”, codziennie prowadzat si¢
z innym. Awa siedziata z nosem w ekranie, a nastgpnie zni-
kata bez stowa. Gulnar §ledzita jej samotne wedrowki na co-
raz wyzsze kondygnacje. Pigtro za pigtrem. Selfie na krawe-
dzi zycia. Lezala na t6zku, gdy przed oczami przebiegt jej cien.
Byta sama w domu, rodzice znéw mieli wrdci¢ péznym wie-
czorem. Dreszcz nieprzyjemnie rozszedt si¢ wzdhuz cebulek
jej wlosow. Wyjrzata na korytarz, ale nikogo nie zauwazyta.
Wrécita na t6zko 1 zamkneta oczy. Przyszta kolej na nig.

Kazde popotudnie spgdzata przechadzajac si¢ alejkami miej-
skiego zoo. Pierwszego dnia nie byta w stanie przekroczy¢ je-
go bramy. Wrzucita zdjgcie na insta i oznaczyta. Na drugi dzien
kupita bilet, ale zwiedzita tylko motylarni¢ i akwarium. Kaz-
dego dnia robita krok naprzdd, niebezpiecznie zblizajac si¢
do wyraznie nakreslonej linii demarkacyjnej. Samo patrzenie
przestato jej wystarcza¢. Noce spedzata na rozmyslaniu,
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w jaki sposob zblizy¢ si¢ do zwierzat
na wyciagnigcie reki. To musiato by¢ co$
spektakularnego, co$ co przebije tysiace
lajkéw Timo i Awy. Cien na dobre zado-
mowit si¢ w jej glowie.

Przestali si¢ spotykaé, w szkole prak-
tycznie nie rozmawiali. Laczyl ich jedy-
nie hashtag. Dostrzegajac ich popular-
no$¢, Gulnar postanowita dziataé
natychmiast. Tego dnia zamiast do szko-
ty poszta do zoo. Nogi poprowadzity ja
do matpiarni, w ktérej spedzala najwig-
cej czasu. Po drugiej stronie szyby cze-
kat na nig goryl. Podeszla i przylozyta
dton, a on zrobit to samo. Cho¢ ich roz-
miar do siebie na pasowat, Gulnar wy-
czuwala naturalng wigz. Wigz, ktorej nie
nawigzata do tej pory z nikim. W jego
oczach widziata wlasny smutek. Teraz
albo nigdy. Wyciagneta telefon i wlaczy-
fa relacj¢ na zywo.

— Myslicie, ze widzieliscie juz wszyst-
ko? Ciemna gra zaczyna si¢ dopiero teraz.

Podeszta do pracowniczki zoo i z ca-
tej sity uderzyla jg pigscia w twarz,
a gdy ta z krzykiem ukryta nos w dtoniach, przewrocita ja
na podloge. Przez chwilg si¢ szarpaly, az Gulnar wyrwata jej
identyfikator z kartg magnetyczna. Otworzyta drzwi i znik-
neta za nimi. Teraz stata z gorylem twarza w twarz. Prawa dion
zaczeta puchnaé od uderzenia, zostaty na niej slady krwi.
Ostroznie zblizata si¢ do malpy. Wyciagnela reke w jego stro-
ng, a goryl si¢ przyblizyt. Sekundy przec1qgaly si¢ w minu-
ty, a te w godziny. Gulnar czuta, jakby jej r¢ka przebijata si¢
przez kosmos emocji, ktore do tej pory zakopywata gieboko
w sercu. Delikatna, gtadka skora. Jej mata dlon zamknigta
w dloni tego, do ktérego jest nam blizej niz do ludzi, z kto-
rymi spedzamy nieraz cale Zycie. Telefon upadt na trawe,
a Gulnar rzucifa si¢ w jego objecia. Mogt ja zabi¢ Jednym ru-
chem, ale nie dbata o to. W tym momencie czula, Ze nie jest
sama. Krzyki i kroki to jedyne, co pamieta. Kto$ odciagnat
ja od goryla i wyprowadzit z matpiarni. Potem dwoch mez-
czyzn wykrecito jej brutalnie rece, zapieto w kajdanki i we-
pchnelo na tylne siedzenie radiowozu. Nie miata pojecia, ile
czasu mingto, az rodzice wptacili kaucje. Kilka godzin, dni.
Czuta delikatne ciepto wsigkajace w jej grubg skore. Tylko
to si¢ liczylo.

., Sensacja”

#

Gdy wrocita do domu, zamkneta si¢ w pokoju. Granice prze-
staly istnie¢, kazde z nich zrobilo cos, czego nie mozna wy-
baczy¢. Zanim roztrzaskata telefon zobaczyta, ze Timo od kil-
kunastu godzin nie aktualizowat profilu. Ostatnig relacjg Awy
byt upadek z najwyzszego wiezowca w miescie. Prawdopo-
dobnie zgine¢ta na miejscu, nie zostala po niej nawet krwawa
plama. Kto$ skopiowatl nagranie, ktore stato si¢ hitem Inter-
netu. Nie miata juz tez, by ptaka¢. Cien uszczypnat ja w ucho.

— To koniec, prawda? — spytata.

— Tak, to koniec — odpowiedziat cien.

Gulnar dowiedziala si¢, ze Timo lezy w cigzkim stanie
w szpitalu. Rodzice nawet nie probowali jej zatrzymywac. Gdy
weszta do prywatnej sali, nie rozpoznala jego twarzy. Since
i opuchlizna catkowicie ja zdeformowaty. Usiadta przy t6z-
ku bez stowa. Timo powoli odwrocit glowe w jej strong,
po wspaniatym Timolicious nie zostal nawet cien.

, rys. Paulina Wojciechowska

— Widziatas? — spytal niewyraznie, a ona kiwngta glo-
wa. — Wygrala.

Po tych stowach co$ w niej pekto. Ztapata go z catej sity
za reke, a on jeknal.

— Umarta. Rozumiesz? Awa nie zyje. Nie zyje przez nas,
przez nasza ghupig gre!

— Ale wiesz, co jest najlepsze? Kazde z nas stangto na po-
dium — Timo wecale jej nie stuchat. Nadal byt opetany przez
ciemng gre.

— Nikt z nas nie wygral, nie byto zadnej nagrody!

Timo zamilkt, a Gulnar puscila jego reke.

— A tobie co si¢ stato? — zapytata niepewnie, nie wiedzia-
ta czy chce zna¢ odpowiedz.

— Nie widziatas? Zamiescilem relacje ze szpitala. ..

— Po opuszczeniu aresztu zobaczytam jedynie jej Smier¢,
a potem zniszczytam telefon.

— Zakochalem si¢. Na poczatku to byta gra, robilem
wszystko dla lajkow, ale p6zniej poznatem jego. To byto na-
prawde, ale mi nie uwierzyt. Jego koledzy najwidoczniej tez.

— Zrobili ci to geje?

— Oni tez potrafig si¢ bic.

Gulnar jeszcze raz przyjrzata si¢ jego twarzy. Kiedy$ od-
puchnie, a siniaki zejda. Moze zostang blizny, ale facet z bli-
zng zawsze wyglada lepiej niz ten bez. Przed oczami zoba-
czyla zadbane wlosy Awy rozwiane przez ped powietrza. Nigdy
nie byla pickniejsza. Dla tej jednej chwili zaryzykowata wszyst-
ko. Przekroczyta granice.

— To, co zrobilta$ byto pickne — glos Timo wyrwat jg z za-
myslenia. — Spotkanie z gorylem. Nie sadzitem, ze mozesz
zrobi¢ co$ tak szalonego i odwaznego jednoczesnie. Wiesz,
ze po tym wszystkim zostat uspiony?

Stowa Timo byty jak postrzal w sam srodek czota. Domy-
$lata sig, ze ten incydent nie przejdzie bez echa. Wciagnela
w gre niczego nie§wiadoma istotg. Tego, ktory przyjat jej sa-
motno$¢. Gulnar wstata i wyszla, zostawiajagc Timo samego
w sali. Szla sterylnie bialym korytarzem, a tzy sptywaty po jej
twarzy. Obraz powoli zanikat, z kazdym krokiem coraz da-
lej wehodzita w pustke. Wygrala zycie, ale przegrata wszyst-
ko inne. Zostala zupelnie sama. |

KATARZYNA SKRET —rocznik 90. Cztonkini zespotu Teatru Szwalnia w todzi oraz redaktorka wortalu e-teatr. pI ZaijJe su: dziata-
niami z pogranicza teatru, dokumentu i performansu. Sfowami probuje dotrzec do tego, co w cztowieku nieujawnione, zacienione.
Brata udziat w Szkole Pisania Sztuk przy Teatrze Slaskim w Katowicach, prowadzonej przez Artura Patyge, gdzie odbyfo sie czytanie

performatywne jej dramatu Pareidolia.
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FIODOR ROSTOPCZYN

przetozyt Marian Kisiel

Notatki, ktére napisatem w dziesie¢ minut, albo o sobie bez 0zdéb

Rozdziat I: Moje narodziny

W 1763 roku, 23 marca wyszedtem z ciemnosci i zjawitlem
si¢ na bozym $wiecie. Zmierzyli mnie, zwazyli, ochrzcili.
Urodzitem si¢ nie wiedzac po co, a moi rodzice dzigkowali
Bogu, nie wiedzac za co.

Rozdziat Il: Moje wychowanie

Uczono mnie wszystkich mozliwych rzeczy i jezykow. Be-
dac bezczelnym i szarlatanem, udawato mi si¢ czasem ucho-
dzi¢ za uczonego. Zwracatem glowe w strong biblioteki,
przed ktoérg bronit mnie schowany przeze mnie klucz.
Rozdziat Ill: Moje cierpienia

Megczyli mnie nauczyciele, wpasowujacy mnie w zbyt cia-
sne ubrania, kobiety, ambicje, bezuzyteczne zale, ksiazgta
1 wspomnienia.

Rozdziat IV: Straty

Bytem pozbawiony trzech wielkich rado$ci ludzkosci: kra-
dziezy, obzarstwa i dumy.

Rys. Bogna Skwara

Rozdziat V: Niezapomniane czasy

Majac trzydziesci lat przestatem tanczy¢, gdy czterdzie-
$ci — przestatem si¢ podobaé pici picknej, gdy pigcdzie-
sigt — opinii publicznej, a gdy sze$édziesiat — przestatem my-
$le¢ 1 zmienitem si¢ w prawdziwego medrca albo egoiste,
co na jedno wychodzi.

Rozdziat VI: Duchowe oblicze

Bytem uparty jak osiol, kaprys$ny jak kokietka, wesoty jak
dziecko, leniwy jak §wistak, dzielny jak Bonaparte, wszyst-
ko na raz.

Rozdziat VII: Wazne rozwigzanie

Nigdy nie posiadiszy umiejgtnosci panowania nad swoja twa-
rza, dawatem upust jezykowi i nabratem glupiego nawyku
myslenia na glos. Przysporzyto mi to kilka przyjemnych chwil
1 wielu wrogow.
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Fiodor Rostopczyn (1763-1826), polityk rosyjski, wicekanclerz Rosji (1799—-1801), generat piechoty i generalny gubernator
Moskwy (1812-1814), ktéremu w czasie wojny z Napoleonem przypisuje sie ewakuacje ludnosci i spalenie miasta, a pdzniej
jego odbudowe. Uczestnik Kongresu Wiedenskiego. Zdymisjonowany w 1814, mieszkat w Paryzu do 1823. Poswiecit sie wte-
dy pracy literackiej. Wedle Swiadectw wspodtczesnych napisat mndstwo utwordw satyrycznych, ktére po przeczytaniu w bliskim
kregu natychmiast palit. Autor stynnego pamfletu Myslgc gfosno na Czerwonych Schodach (1807) oraz powiesci Ach, Francu-
zi (1842). Zmart w Moskwie, zostat pochowany na Cmentarzu Piatnickim.
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Rozdziat VIII: Kim jestem i kim maégtbym by¢

Byltem bardzo wdzigczny za okazang mi przyjazn i zaufa-
nie, 1 gdybym urodzit si¢ w ztotym wieku bylby ze mnie, by¢
moze, catkiem dobry cztowiek.

Rozdziat IX: Honorowe zasady

Nigdy nie mieszalem si¢ do zadnego malzenstwa, ani
w zadng obmowe. Nikomu nie polecatem ani kucharzy, ani
doktorow, dlatego tez nigdy nie wkroczylem w cudze zycie.

Rozdziat X: Moje smaki

Lubitem bliski krag, bliskich ludzi, spacery po lesie. Kocha-
fem stonce z uczuciem mimowolnego batwochwalstwa i cze-
sto bylem zasmucony jego zachodem. Z koloréw najbardziej
lubitem niebieski, z pokarméw preferowatem wotowing
pod chrzanem, z napojéw — czysta wode, z pokazéw — ko-
medi¢ i farsg, u mg¢zezyzn i kobiet — twarze otwarte 1 wy-
raziste. Garbusy obu pfci byli dla moich oczu atrakcja, dla
mnie samego niewythumaczalna.

Rozdziat XI: Antypatie

Nie lubitem ghupcdéw i niegodziweow, kobiet intrygantek,
grajacych rolg cnotliwych; zle na mnie dziatata nienatural-
nos¢, czutem litos¢ do pomalowanych me¢zczyzn i wypoma-
dowanych kobiet, niech¢¢ do szczurow, likierow, metafizy-
ki, rabarbaru, strach przed sprawiedliwoscig i wsciektymi
zwierzgtami.

Rozdziat XII: Rozbiéor mojego zycia

Oczekuje na $mier¢ bez bojazni i bez zniecierpliwienia. Mo-
je zycie byto okropnym melodramatem z rozkoszng obsa-
da, poniewaz gratem bohaterow, tyranow, zakochanych, szla-
chetnych ojcow, ale nigdy lokajow.

Rozdziat XIll: Nagroda niebios

Moje wielkie szcze$cie polega na uniezaleznieniu sig¢
od trzech 0sob wtadajacych Europg. Poniewaz jestem dosta-
tecznie bogaty i raczej obojetny na muzyke, dlatego nie mam
si¢ czym dzieli¢ z Rothschildem, Metternichem i Rosja.

Rys. Bogna Skwara

Rozdziat XIV: Moje epitafium

Tu znalazt uspokojenie,

Dla swej duszy wyzwolenie.

Z sercem bardzo wyczerpanym

I cialem mocno steranym.
Starzec zamieszkat w tym grobie.
Niechaj nie przys$ni si¢ tobie!

Rozdziat XV: Dedykacja dla publicznosci

Krwiozercza publicznosci! Brzydki organie namigtnosci, ty,
wynoszacy ku niebu i wdeptujacy w btoto, chwalacy i po-
tepiajacy, sam nie wiedzac dlaczego; lekkomyslny tyranie,
ktory uciektes z domu wariatow, ekstrakcie jadow, najdeli-
katniejszych zapachdw, najmocniej pachngcych, przedstawi-
cielu diabta w rasie ludzkiej, furio na obraz chrzescijanskie-
go mitosierdzia. Publicznosci, ktorej batem si¢ w mtodosci,
szanowatem w wieku dojrzalym i gardzg¢ na staro$¢, tobie po-
$wiecam swoje notatki. Droga publicznos$ci! Nareszcie jestem
poza twoim zasiggiem, poniewaz umartem i dlatego jestem
ghuchy, §lepy i niemy. Niechaj te dary stang si¢ i twoim udzia-
fem, abys si¢ uspokoita ty i cata ludzkos¢.
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1 sierpnia 1953 —

JERZY SUCHANEK
24 wrze$nia 2018

,Niech ciche

usta

zamkng

gtosne usta...”

oznat nas Piotr Zaczkowski wio-
Pan 1982 roku. Bylem studentem
pierwszego roku polonistyki, Jerzy Sucha-
nek — po nieukonczonych studiach eko-
nomicznych — pracowat w osiedlowym
Klubie ,,Bakeyl”, zdaje si¢, ze jako in-
struktor kulturalny. Mial juz za soba
ksigzkowy debiut poetycki, co w tamtym
czasie byto wielka sprawg. Przed stanem
wojennym w sosnowieckim Klubie Re-
medium wraz z Jadwigg Januszek probo-
wat zbudowaé studencka inicjatywe:
Piwnice Literacka. Udalo si¢ na chwilg,
co p6zniej udokumentowat w broszurze
Piwnica Literacka jesienig 1981. Cho¢

MARIAN KISIEL

W stanie wojennym czas nie byt dobry dla
inicjatyw studenckich, pragnat reaktywo-
wa¢ Piwnice. Tak si¢ stato. Piwnica Li-
teracka ,,Remedium” dziatala w la-
tach 1983-1986. Jerzy Suchanek byt jej
liderem, cho¢ on sam wolal mowic
o wspolnocie, zespotowym dzialaniu niz
widzie¢ siebie jako primus inter pares.

Tam, gdzie si¢ pojawit, zostawial czast-
ke dobra. W Mystowicach organizowat
Tygodnie Poezji, w Pszczynie Biesiady
Poetyckie, w Gliwickiej ,,Peretce” prowa-
dzit Klub Literacki. Wydawat gazety
samorzadowe w Mystowicach, Gliwicach
i Miedznej. Prowadzit teatry i rezysero-

wat spektakle. Ale przede wszystkim
byt cztowiekiem pidra. Debiutowat jako
poeta zeszytem Prosze rozejs¢ sig do do-
mu (1974), pdzniej opublikowat 49 wier-
szy (1981), Jestem nie tylko stowem
(1985), Czytaj szeptem (1991), Bebny
(2007), Pusto (2007), Widzimisie (2008),
Ku (2009), Jutro przeczytaj jeszcze raz
(wiersze wybrane, 2010), Folklor polski
(2011), Fe (2012), Wduszenie (2015),
a takze mate (Osle ziotka, 2008) 1 duze
prozy (Plakula, 2009). Planowat zebra-
nie swoich szkicow krytycznych. Nie
wiem, czy je zebrat. Pisal zachlannie, ge-
sto i bezustannie. W ostatnich zbiorach
szczegblnie preferowat formy dlugie,
poematowe lub na wzdr poematu. Wers
prawie nie miescit si¢ mu na stronie.

W pierwszych zbiorkach bylo ina-
czej — chceiat by¢ wierny tym obszarom
ideowym i estetycznym, ktore wyraznie
okreslit w debiutanckim zeszycie. Oczy-
wiscie: w tych tomikach dawato sig¢ za-
uwazy¢ pewng lini¢ ewolucyjng — od spo-
lecznego zaangazowania w strong
intymistyki — nie byta to jednak ewolu-
cja rozumiana jako dazenie do zmiany po-
etyckiego jezyka i $wiatopogladu.
Pod tym wzgledem Suchanek byt twor-
cg konsekwentnym. Jego stosunek do sto-
wa 1 $wiata nie podlegat przemianom i re-
dukcjom; lini¢ rozwojowa jego poezji
okreslitbym jako dgzenie do takiej wizji
$wiata, w ktorej nie byloby zwar¢ miedzy
rzeczywistoscig i stowem, tym co jest
i tym, co mowi sig, ze jest.

Takie nastawienie tworcze w duzej mie-
rze wyzyskiwato doswiadczenia i zdoby-
cze poezji lingwistycznej, zorientowa-
nej — jak wiadomo — nie tylko na sfer¢
przedstawien, ale takze na sfer¢ jakosci
konstrukcyjnych tekstu. Zbyt duze byto-
by to jednak przektamanie, gdybym po-
wiedzial, ze Suchanek byt poetg lingwi-
stycznym sensu stricto. Lingwizm nie jest
cecha strukturalng jego poezji, ale raczej
pewna zasada twdrcza, nie samg w sobie
i samg dla siebie. Poecie chodzito o usta-
lenie granicy migdzy ,,ja” bezosobo-
wymi,ja” intymnym. O stworzenie ja-
kiej$ jedni, ktora scalataby te dwie zgota
odmienne plaszczyzny obecnosci w zy-
ciu i literaturze. Zgodzilbym si¢ wigc
z przenikliwym spostrzezeniem Zbignie-
wa Joachimiaka, ktory napisat kiedy$
o poezji Suchanka: ,,s3 to wiersze, ktore
ponawiajg pytanie o granice literatury
(sztuki) w liryce [...]; sa to wiersze, kto-
re unaoczniajg cienko$¢ granic wyznania
poetyckiego i wypowiedzi osobiste;j”.

Czwarty tomik — Czytaj szeptem — przy-
nosit wiersze znane juz z publikacji pra-
sowych i zeszytu Jestem nie tylko stowem,
a takze utwory dotad przez poete niepu-
blikowane w zadnej formie. Byt on po-
zegnaniem tworcy z poezja lat osiemdzie-
sigtych XX wieku. Szczegolng uwage
zwraca tu cykl Jestem nie tylko stowem,
organizujacy caty zbiorek, okreslajacy
w sposob pelny kondycje podmiotu mo-
wiacego, a takze stwarzajacy pewna wi-
zj¢ Swiata poetyckiego jako analogonu
rzeczywisto$ci w rownym stopniu schi-
zofrenicznej, co Swiadomie staczajacej si¢



sl10s48-49m 18-10-23 10:16 Strona 2

ku jakiej$ zagtadzie. Wizje owego swia-
ta dopeia cykl Z ostatnich listow (roz-
poczynajacy tom), a takze takie wiersze,
jak: Tren, Sierpien, Sny kobiet, Pierwszy
powszedni dzien, Drzewko swiatta, Opo-
wies¢ biblijna. W utworach tych obcuje-
my ze $wiatopogladem dramatycznym,
katastroficznym. I jesli przyjac, ze w tra-
dycji poezji polskiej istniejg dwie odmia-
ny tego samego pogladu na swiat (kata-
strofizm subiektywny o podiozu
egzystencjalnym Jozefa Czechowicza
i katastrofizm obiektywny o podiozu
etycznym Czestawa Mitosza), wowczas
prawie doktadnie lokowa¢ bedziemy
swiatopoglad katastroficzny Suchanka
w kregu dylematow etycznych poezji Mi-
tosza, bardzo przeciez mocno obecnego
w $wiadomosci literackiej lat osiem-
dziesiatych.

Nie byt stylizatorem. To, co mnie
szczegolnie w jego poezji intryguje, to
niebywale skoncentrowana praca nad j¢-
zykiem, ktory — z jednej strony — ma by¢
doktadny i wprost, z drugiej jednak — po-
winien nie tyle ,,odtwarza¢” §wiat, ile
,,symbolizowac” gesty §wiata, czynié je
odpowiednikami mozliwych sytuacji,
a wige niekoniecznie istniejacych realnie.
Pod tym wzgledem jest to poezja sytuacji
granicznych; takich, ktore — powiemy
za Karlem Jaspersem — sg aktem stawa-
nia si¢ w nas mozliwej egzystencji.

W swojej poezji przywotywat trzy te-
maty: milosci, zagrozenia (wojny, kata-
strofy) i prawdy (to jest moéwienia praw-
dy i méwienia prawdziwego). Tematy te
scala idea glowna: godnej obecnosci
w $wiecie, niezaleznie od aktualnej kon-
dycji cztowieka i aktualnych zasad, jakie
w tym $wiecie panuja. Stad tez uzasad-
niony wydaje si¢ konstrukt Chrystusa, po-
jawiajacy si¢ w takich wierszach, jak: Sy-
nu, [Jego twarz wsrod resztek ostatniej
kolacji] czy Nie samym chlebem. Chry-
stus staje si¢ tutaj ,,mozliwa egzystencja”
wlasnie, a rownoczesnie w systemie ko-
munikacji migdzyludzkiej uwyraznia,
powtdérzmy, ide¢ godnej obecnosci
w $wiecie.

Kim jest bohater tej poezji? Nie: pod-
miot, lecz bohater — bowiem w cate;j li-
ryce Jerzego Suchanka mamy do czynie-
nia z projektem konkretnej osobowosci,
indywiduum bardzo wyraznie zakorze-
nionym w czasie, przestrzeni, Srodowi-
sku. Kiedys$ tego bohatera ochrzcitem
mianem homo reductus, rozumiejac
pod tym okresleniem osobowos¢ narazo-
ng ustawicznie na wszelkie zagrozenia,
jakie plyna z otaczajacego $wiata. Boha-
ter ten, silnie neurotyczny, odkrywat
swiat jako przestrzen lgku i przed tym le-
kiem starat si¢ broni¢, uciekajac w mi-
os¢, w sztuke, poszukujac prawdy i ele-
mentarnych wyznacznikow godnej
obecnosci. Taka perspektywa prywatno-
$ci, ,,psychosfery” (wedle terminu
Edwarda Balcerzana), stanowita jeden
z najwazniejszych wyréznikow mtodej
poezji po roku 1975. Przyktadéw podob-
nej realizacji znajdziemy wowczas wie-
le — w poezji Anny Czekanowicz, Zbi-
gniewa Joachimiaka, Urszuli Malgorzaty

o

Benki, a na Gornym Slasku — w liryce
Barbary Bednarek, Andrzeja Rauszera,
Jana Pawta Krasnodgbskiego.

Poezja Jerzego Suchanka blizsza jest
idei niz konkretowi. Silnie zmetaforyzo-
wana (symbolizowana), rzeczywiscie
odsyta nas w przestrzenie duchowe raczej
niz realne, czy tez — codzienne. Rzeczy-
wisto$¢ t¢ buduja uporczywie powtarza-
jace si¢ stowa klucze — takie, jak: dom,
kobieta, mezczyzna, $nieg, noz, itp. Po-
zornie ograniczone swoim semantycznym
zasiggiem, sfowa te w gruncie rzeczy trud-
no lokalizowa¢ w obrebie jakich$ obsza-
réw zamknietych. Wyrazaja co innego: s
rodzajem stow-symboli, przewodnikami
po $wiecie niedostepnym powszechnemu
odczuciu, kreujg pewna og6lng sytuacje
intymnego wyznania.

Konfesyjnos¢ liryki Jerzego Suchanka
jest natretna. Tak, jak gdyby poeta nie
uznawat innego sposobu konstruowania
$wiata lirycznego. I znéw w tym pozo-
staje sobie wierny od poczatku. Jesli chce
si¢ mowic¢ o prawdzie, jesli chee si¢ za-
$wiadczy¢ o intymnosci, jesli wreszcie
chce si¢ odnalez¢ godno$¢ w $wiecie
zmiennych prawd — nie mozna inaczej re-
agowac na $wiat, jak tylko swoja prywat-
noscig. Nawet jesli jest ona ekshibicjoni-
styczna.

Miedzy pierwszym a czwartym zbior-
kiem poetyckim Jerzego Suchanka trwa-
fa bitwa na stowa i wielka wojna $§wiato-
pogladowa. Po6zniej bylo inaczej.
Prawdopodobnie owo ,,dochodzenie
do glosu” shuzylo jednemu: odkryciu
prawdy, ktora jest ta najwicksza intym-
noscia, na jaka mozemy sobie pozwolic.
Prawda petlnego wystowienia. W stowach,
przeciwko stowom, naprzeciw nim i po-
mimo nich. T¢ jedni¢ walki i uspokoje-
nia osiagnat Jerzy Suchanek w zbiorze
Ku. Ten tytul niepokoit. Ku czemu skie-
rowal swoje spojrzenie autor — instancja
stwarzajaca? Ku stowu? Ku sobie? Ku
swiatu? Ku Innemu? Mamy tu do czynie-
nia z poezja, o ktorej mozna powiedzie¢
tyle, Zze jednoczesnie stwarza §wiat w je-
zyku i chce ten $wiat jezykiem zburzyc¢.
Ku ma tak ostry jezykowy charakter, ze
poza nim — zda si¢ — nie istnieje nic in-
nego. Sercko poza jezykiem nie moze ist-
nie¢. A Osa? A Sung? Poeta uznal
Ku za swoj najwazniejszy tom. Prawdo-
podobnie wiasnie w nim domyka si¢
doswiadczenie wielo$ci istnienia. W spoj-
rzeniu dziecinstwa (pamigci), w voyery-
zmie dorostosci (tgsknocie), w spetleniu
mowy (dramacie niewystowienia)?

Po Ku przyszty kolejne zbiory, w tym
drugi wybor wierszy. W tym roku poeta
ztozyt do druku nowy tom, ma si¢ on nie-
bawem ukaza¢ w Instytucie Mikotow-
skim. Poezja Jerzego Suchanka, poezja
bez granic, o ogromnej skali doznan,
$wietnie kreujaca nastrdj, jest blizsza me-
tafizyce niz przemijajacej doczesnosci.
Coraz bardziej zapgtlajaca si¢ w stowie,
coraz intensywniej pytajaca o to, czy je-
zyk moze przedstawi¢ rzeczywistosc.
Zbigniew Chojnowski pisat o Wduszeniu:
,» 10, co jedni nazwa zabawa jezykiem,
a inni lingwistycznym popisem, jest we-

dhug mnie sposobem wybicia si¢ na wol-
nos$¢”. A lIzabela Fietkiewicz-Paszek
o Ku: ,,Poeta jest §wiadomy, ze jezyk z na-
tury jest niedojrzaly, Ze jest nieustannie
w drodze KU, nie znosi stagnacji, jest cig-
glym prébowaniem — pozwala mu wigc
by¢ w ruchu, krazy¢, szukaé, a w tym po-
szukiwaniu niekiedy ryzykownie balan-
sowac, ocierac si¢ o groteske, wymykac
konwencjom”.

Teraz, kiedy w swoim autorskim
ksztalcie tworczo$¢ autora Bebnow zo-
stata juz zamknigta, przychodzi czas
korektorki wiecznej, ktora zacznie prze-
siewac stowa w poszukiwaniu tych naj-
celniejszych, najprawdziwszych, siega-
jacych oryginalnosci i arcydzielnosci.
Wierze, ze bedzie dla jego niespokojne;j
liryki faskawa.

|

JERZY SUCHANEK

CZYTAJ SZEPTEM

Niech mezczyzni zastonig okna i noze.
Wygascie $wiatta i Smiechy kobiet.
Dzwignijcie gluchy pien ciemnosci.
Odnajdzcie wszystkie ukryte rece.
Niech ciche usta zamkng glosne usta.
Niech glosne serca otworza ciche serca.
Niech oczy widza to, co stysza uszy.
Wtedy nie sktamie ten, ktory mowi.
Powitajmy go uktonem glebokiej ciszy.
Az oddali si¢ milczenie uciekajacych.

I wolno zblizg si¢ glosy umartych.

A nienarodzeni uwierza w siebie.
Powitajmy ich uktonem przed lustrem.
Powitajmy ich uklonem zrozumienia.
Bo wszystko pojawia si¢ w lustrze stowa.

I 1980

Fot. Archiwum Instytutu Mikotowskiego
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Autoportret
z kompasem

J eden z moich niezbyt pilnych kolegow
szkolnych, u progu pobierania nauk je-
zyka angielskiego, podczas sprawdzianu,
gdy nalezato sprostac imitacji krotkiego li-
stu z wakacji, zwrocit si¢ do jakiegos na-
predce wymyslonego odbiorcy: ,,My
Way”. Mozna z tego wyciagna¢ wnioski,
ze niedostatek stownictwa nie zawsze
idzie w parze z brakiem intuicji moralne;.
Droga osoba znaczy bowiem w praktyce
nie mniej niz wazna, szczeg6lna droga,
$ciezka, szlak — mimo Ze czg¢sto to bezdro-
ze, roztog lub zaro$nigta szczelnie aleja.

Jak wiadomo, okrutnym przywilejem
roznych szkot, ktore trafiaja si¢ nam w zy-
ciu, jest naktanianie — pod grozba sankcji
i wystawienia niepomyslnej oceny — do na-
zywania i opisywania $wiata zgodnie
z nakazanym odgornie, bez prawa sprze-
ciwu, uparcie wpajanym kodem. Niekto-
rzy z nas zostaja w szkole na cate zycie,
wcigz na klucz do szyfru czekajac darem-
nie, ale zdecydowana wigkszo$¢ dojrzewa
do odczuwania zewngtrznej i wewnetrznej
natury §wiata jako wzglednej, paradoksal-
nej i przewrotnej. Z tej perspektywy dro-
ga jest tylko wyobrazeniem, z ktérym in-
ne wyobrazenia przecinajg si¢, od ktorych
nierzadko si¢ odcinaja, zwyczajnie
i po ludzku.

Na wystawie, ktorej Katarzyna Lata da-
ta hasto ,,VIA”, tytutowa droga, to — bez
watpliwosci — doswiadczenie przejsciowe
iprzygoda przechodzenia przez co$, zmie-
rzania do czegos$. Nie wiemy, do czego
i czy juz na pewno, ale to nie najwazniej-
sze. Moze kazda droga bywa wazna dzig-
ki temu, czego na niej nie widaé
—a wszystkie fotografie, nawet te, na kto-
rych nas nie ma, sg osobiste. Jakby nale-
zato odbic¢ si¢ nie w lustrze zdjecia, a w ja-
kims$ obrzedzie uczestniczenia w zdjeciu,
zobaczenia siebie poza jego krawedziami,
daleko od wyznaczonych ram — jak nie ma-
ja granic ludzkie przygody, losy szczesli-
we 1 te przegrane, wigc chyba gorzkie.

Gosciniec to droga, szeroki trakt — bru-
kowany, piaszczysty lub bity, a zatem od-
powiednio ubity, utwardzony, wzmoc-
niony. Wskazywanie, ze drogg jest cos, co
weczesniej droga nie bylo, to gest ze sztu-
ki przemiany $wiata i nadawania mu bar-
dziej ludzkiego porzadku. Gos$ciniec bg-
dzie rowniez imieniem podarunku, ktory
przywiezie si¢ z podrozy i wreczy ko-
mus — na progu domu. W pewnych przy-
padkach, po zwiedzeniu réznych §wiatow
i przej$ciu wielu szlakow, co$ warto ofia-

PIOTR ZACZKOWSKI

rowa¢ nie innym, lecz sobie. Moze foto-
grafie z podrozy lub ze spaceru, w ktorym
mozna bylo si¢ ujrze¢, nie podchodzac
do lustra. Moze obrazy z czyjego$ albumu,
odnalezione w antykwariacie. Moze kom-
pasy, ktore wskazujg kierunek, jakby ni-
gdy nic innego nie wskazywaly — moze tez
i taki kompas, ktory mierzy si¢ z czasem,
jakby czas mial wlasny kierunek i troche
przynajmniej sensu.

Bujnym gateziom bzu — w ogrodzie,
na fotografii — przysnilo si¢, ze rosna
przy drodze, i teraz, juz przebudzone, diu-
go si¢ w nas wpatrujg, jakby na kogo$
dtugo, cierpliwie czekaty. Pewno si¢
doczekajg. To nie takie trudne, wystarczy
dotrze¢ do progu drogi. Konik morski,
dostrzezony za szybg akwarium, jeszcze
niewiele pojat z czekania. Zreszta kto to
widziat, aby wysychata woda w klepsy-
drze, a morskim konikom Zycie odptywa-
to gdzies dalej niz do brzegu daremne;j
plazy. Niewiele takze napisano o tym, ze
dopiero wtedy, gdy umieranie staje si¢ co-
raz mniej wyraznym $ladem na piasku,
mozna uchyli¢ nieco wigcej nieba i wy-
baczy¢ zbedne cienie. Po wielu latach po-
drozy wydaje sie, ze jej cel jest prosty
i na wyciagniecie dloni. To zludzenie.
Dlatego drzewa wolg droge w glab. Nie
buntujg si¢, gdy placza si¢ i wzajemnie
siebie kalecza korzenie badz konary.
Kazdego roku, jesienig, wybaczajg zdra-
de¢ gniazdom, ktore odleciaty do cieplej-
szych krajow.

W autokomentarzu do wystawy Katarzy-
na Lata wyznala — ,,Zapamigtuj¢ zdarze-
nia i obrazy. Sens tych zdarzen objawia si¢
z opoznieniem. Obrazy zawsze wracaja.
Uktadaja si¢ czasem w nowe znaczenia.
Albo po prostu ja zaczynam rozumiec¢ tro-
che wigcej?”. Dobrze wigc przymknaé
oczy, zatrzymac $wiatto. Gdyby odwrdcié
strony $wiata, bylibySmy zawsze u siebie.
Juz nikt nas nie nawrdci na dziecin-
stwo — cho¢bysSmy stowo kazde poznali
1 wszystkie zwiedzili obrazy. To nie fotogra-
fie wracaja, a zapomniane karty w notesie,
przypadkowe dzienniki i wspomnienia
z ludzmi, ktorzy pytani o drogg, co$ nam od-
powiedzieli albo dlugo z nami milczeli.

Drewniany pomost potozony na plazy,
ustawiony w centrum fotografii i pozuja-
cy na centrum $wiata, kiedys$ nasladowat
drogg. Chciano utozy¢ ja z desek, ale wy-
daje mi si¢, ze widz¢ podkiady pod pociag,
z nagla pragnace zblizy¢ si¢ szorstko
do siebie. By¢ moze z nawyku — by¢ mo-
ze z przymusu — dzielg iluzje wspolnej po-
drozy. Uczynily to w chwilg po tym, gdy
pasazerowie niespiesznego pociggu wysie-
dli na swojej stacji i odeszli poza krawedz
kadru — a moze poza granice oceanu.
W glebi, po prawej, usiadty na cos sp6z-
nione dwie figurki. Sg tak mate, ze nie da
si¢ dostrzec, czy przed wyj$ciem z domu
zastonity okna, odtozyty ksigzki na potke
i nakarmily koty. Bohaterowie innego
obrazu pozwalaja zobaczy¢ si¢ na pierw-
szym planie. Czern trzymajacych si¢ za re-
ce kobiety 1 mezczyzny, nieokreslonych,
domyslanych, zamknietych w konturze,
ktory nie zdaje sobie sprawy, ze jest kolo-
rem i plama, odgradza od ulicy. Wiasciwie
juz nie ma nikogo na zadnej ulicy i w wiel-
kim miescie zatrzymata si¢ droga, ale
nieswiadomi tego, niewidoczni dla siebie
przechodnie gdzie$ dalej zmierzaja, mimo
ze $wiatu wcale niespieszno.

Kazda wystawa ma wtasng droge. U jej
kresu duze zdjecie nasladuje fototapete,
ktora kiedys opowiadata o bujnej, bezczel-
nej zieleni, bezpiecznych wodospadach
i skatach nie do ruszenia. Wszystkie powo-
dy takiego stanu rzeczy nie maja juz zad-
nego znaczenia, odpadajg jedne po drugim.
Posrodku nieudanej pewnosci siebie pozo-
stala wyrazna linia podzialu na dobre
i smutne opowiesci tej samej tresci. Ale
chyba fototapeta to epilog mylacy. Gdzie$
obok, gdzie$ dalej, na poboczu fotografii
czuwaja pocztowe skrzynki. Moze pelne,
ciasne od wyznan, upomnien i reklam, mo-
ze otwierane juz tylko od $wigta, moze
opuszczone, do wynajgcia, bo kto$ juz
umart lub umrze niedtugo. Te skrzynki ma-
ja jakie$ numery lub inne znaki, lecz sa bez-
imienne. Wszystkie, po rowni, dochowa-
ja tajemnicy korespondencji. Bardzo
przypominaja w tym postanowieniu foto-
grafie, nawet te datowane i dokladnie
opisane.

Do autoportretu z kompasem nalezy
wej$¢ po schodach do gory, zamknagé
za soba drzwi i zapali¢ w pokoju $wiatlo,
ktore zgasto wezoraj bez stowa. Krzesta
odsung¢ — krok po kroku — od okna, stot
poscieli¢ §wiezym obrusem. Otworzy¢
szafe, powoli, nitka po nitce, przeciggaé
na swoja strong sukni¢ btekitng, odtozong
kiedys$ na pdzniej. |
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P ickny patac w Kamiencu Zabkowic-
kim, odwiedzany co roku przez niezli-
czone rzesze turystow, powoli odzysku-
je dawny blask. Jego historia, ktorg tu
opisze jest nieco inna od tej, ktorg prze-
czytamy w przewodnikach turystycz-
nych.

O tym, Ze zycie pisze najcickawsze sce-
nariusze przekonujemy si¢ niemal kazde-
go dnia. Patrzac na patac w Kamiencu
chciatoby sie powiedziec, ze ,jest pick-
ny jak milion dolaréw”. Tak, to tylko
pigkne pordwnanie, ale czy na pewno?
Nim patac podnidst si¢ z kolan po deka-
dach glupoty i bezmyslnosci ludzkiej, po-
jawit sie¢ w Kamiencu cztowiek o wiel-
kim sercu i z wielkimi pieni¢dzmi,
po czesci to o nim jest ta opowiesé. Jed-
nak zacznijmy od poczatku.

Neogotycki patac w Kamiencu Zabko-
wickim wzniesiony zostat w drugiej po-
towie XIX wieku na planie prostokata
o kubaturze bliskiej 20.000 metréw, oto-
czony byt murem flankowym z okragty-
mi wiezyczkami. Znajdowat si¢ w sa-
siedztwie 150-hektarowego kompleksu
patacowo ogrodowego, wyposazonego
w zesp6t fontann, pergoli i tarasow.
Za dat¢ ukonczenia budowy, na ktora wy-
dano kilka ton ztota, uwazany jest
rok 1872. W czgéci poinocnej urzadzono
zwierzyniec, gdzie na obszarze
25 hektaréw zyty dzikie zwierzgta. Pata-
cowe sadzawki i stawy stynety ze wspa-
niatych wodotryskow, najwiekszy z nich
tryskal na wysokos¢ 33 metrow. Do za-
silania fontann zbudowano specjalne
podziemia, skrywajace rurociagi wypo-
sazone w wielkie zawory uruchamiane
przez stuzbg. Wnetrza patacu zdobity gra-
nity i marmury.

Wrhascicielka i fundatorka patacu byta
krolewna niderlandzka Marianna Oran-
ska, ktora to w 1873 roku podarowata go
w prezencie §lubnym synowi Albrechto-
wi. Byly to lata §wietnosci patacu. Pod-
czas Il wojny $wiatowej Niemcy w po-
mieszczeniach palacowych urzadzili
magazyn na zrabowane dzieta sztuki
i archiwalia Wroctawia. W maju 1945 ro-
ku patac zaj¢li Rosjanie, ktorzy grabili
i wywozili co cenniejsze wyposazenie.
W koncu, aby definitywnie dokona¢
dzieta zniszczenia podpalili patac, jednak
ogien zostal ugaszony przez okolicz-
nych mieszkancow. Niestety w grud-
niu 1946 roku Rosjanie ponownie doko-
nali podpalenia, i grozgc bronig nie
pozwolili na gaszenie pozaru.

W latach powojennych spalony i zruj-
nowany patac nie pozostawat w spoko-
ju. To, czego nie wywiezli Rosjanie, ro-
zebraly 6wczesne wiadze PRL. Tak oto
pickne marmury, ktore kiedy$ zdobity pa-
facowe wnetrza, ozdobity Patac Kultury
i Nauki w Warszawie. OczywiScie wie-
le cennych i unikatowych przedmiotow
zniknglo za sprawa szabrownikow, a ele-
menty mniej warto$ciowe, lecz wykona-
ne z metalu, z braku nabywcy trafity
na ztom.

Gdy wszystkim wydawato sig, ze pa-
tac skona rozbierany cegta po cegle, ob-
dzierany z dumy i godnosci, zjawil si¢
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Rezydencja Marianny Oranskiej

JULIA MONTEWSKA

cztowiek o wielkim sercu, ktory zakochat
si¢ w nim od pierwszego wejrzenia. By-
ta to wielka mito$¢, mitos¢ az po grob.
Wizjonerem tym okazat si¢ Wtodzi-
mierz Sobiech, naukowiec Akademii
Rolniczej w Poznaniu, ktory w roku 1985
wydzierzawit od wtadz Kamienca patac
na 40 lat. Za odziedziczony spadek
po krewnych w Anglii, wynoszacy ok
dwoch milionéw dolarow, podjat walke
o ratowanie patacu. Jak wspominal:

»Za rownowarto$¢ dolara miatem pra-
cownika na caty dzien. Gotowke trzyma-
tem w bagazniku samochodu postawio-
nego na strzezonym parkingu. To byto
wowczas najbezpieczniejsze miejsce
przechowywania waluty”.

Do pracy $ciagnat gorali i okoliczna
Iudnos¢. Kilka pobliskich wiosek znala-
zto zatrudnienie przy remontowaniu pa-
facu. Dziedziniec byt jednym wielkim tar-
takiem. Niestety dla tego przedsiewzigcia,
wraz ze zmiang ustroju w latach 90.
z nie wiadomych przyczyn zaczeto So-
biechowi rzuca¢ ktody pod nogi. Rozpo-
czetly sie ciggle utarczki z wtadzami, zte
stosunki z konserwatorem zabytkow tyl-
ko poglebiaty narastajacy konflikt. Pro-
bowano zerwac¢ podpisang umowe dzier-
zawy, jako jeden z powodow podano, iz
doszto do naruszenia konstrukeji i funda-
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mentow palacu podczas odgruzowywa-
nia, inwestora oskarzano o ogdlne zanie-
dbanie obiektu itd.

Po roku 2005 nastapit tak duzy kryzys
w tych stosunkach, ze z cztowieka o wiel-
kim sercu zrobiono niemal przestepcg.
Niechetny do rozméw Sobiech, zaszczu-
ty przez lokalne wladze i media, zyt
w otoczeniu sfory psow, ktore trzymat
w patacu, 1 z miesigca na miesigc podupa-
datl na zdrowiu. Pienigdze ze spadku
przy tak wielkiej inwestycji stopniaty,
a wspolnik zza oceanu na wiesci o potycz-
kach z wtadzami wycofat si¢ z interesu.
Dalekosigzne plany nigdy nie zostaty zre-
alizowane — a w zamiarach inwestorow
bylo wyremontowanie palacu i przy-
wrocenie go do dawnej $wietnosci. Miat
w nim powstaé luksusowy i dochodowy
hotel, migdzy innymi dla Polonii amery-
kanskiej. Dofinansowania prac Sobiech
nigdy nie dostal.

Bojac si¢ ograbienia i aktow wandali-
zmu ogrodzit teren. Za ptotem biegaty sfo-
1y psow, co tez nie pozostato bez echa, po-
niewaz do ataku przystgpili obroncy
zwierzat. Na murach pojawity si¢ pozbi-
jane butelki zatopione w betonie by utrud-
ni¢ wtargnigcie na teren. Koniec tej smut-
nej historii nastapit w 2010 roku, gdy pan
Sobiech zmart. Patac pozostawiony same-
mu sobie ponownie zaczal popadac¢ w ru-
ing. Przez dwa lata trwaty sadowe zmaga-
nia gminy ze spadkobiercami zmartego,
zakonczone wyrokiem sadu korzystnym
dla wiadz Kamienca.

Do patacu w Kamiencu Zabkowickim
trafitam wkrotce po $mierci Sobiecha, gdy
obiekt ponownie poddawat si¢ wszedo-
bylskiej roslinnoéci. Pomimo stojacych
wcigz ptotow z drutéw kolczastych
i ostrzezen przed psami, na teren palacu
mozna byto bez trudu wej$¢ przez dziu-
ry w ogrodzeniu. Obecnie obiekt jest da-
lej remontowany; po oplaceniu biletu
mozna wejs¢ 1 zwiedzi¢ pigkny patac Ma-
rianny Oranskiej, jeszcze nie tak dawno

nazywany Sobiechowem.
|

Julia Montewska — regionalistka, pasjonat-
ka ruin, mitosniczka zabytkow oraz architek-
tury obronnej i przemystowej Dolnego i Gor-
nego Slgska, tworczyni internetowego portalu
Lowcy Historii, publikuje w miesigczniku
,, Odkrywca”.



sl10s54-56m 18-10-23 14:54 Strona 1

Fot. Piotr Zyman

O poezji Edwarda Zymana
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Zagrozenia

P rzygotowujac swoj drugi po debiu-
cie tomik Co za rados¢ zy¢ (1979)
opatrzyt go Edward Zyman dwoma
waznymi cytatami, petnigcymi funk-
cje motta intencjonalnie przyblizaja-
cego klimat uczuciowo-intelektualny
catego zbioru.

Pierwszy cytat akcentuje samot-
nos$¢ egzystencjalng cztowieka, kto-
ry w cierpieniu nie moze oczekiwaé
zadnego wsparcia, bo wszelkie proby
podejmowane w tej mierze zawo-
dza — pozostaje sama naga egzysten-
cja, z ktora trzeba si¢ samotnie zmie-
rzy¢. Tym mottem jest poczatek
(pierwszych 7 werséw) wiersza Zbi-

JANUSZ KRYSZAK

gniewa Herberta Pan Cogito rozmy-
Sla o cierpieniu.

Wszystkie proby oddalenia
tak zwanego kielicha goryczy —
przez refleksje

opetancza akcje na rzecz bezdomnych kotow

gleboki oddech
religie —
zawiodly

Urwanie cytatu w tym wlasnie
miejscu ma swoja wymowe drama-
tyczna, gdyz pomija istote rozmyslan
Pana Cogito gotowego paktowacé,

by ,,oddali¢ kielich goryczy”. Tym-
czasem ograniczenie cytatu przez
Zymana brzmi jak wyrok bez odwo-
lania, nie pozostawia zadnej nadziei.

Drugi cytat przywotany przez po-
ete pochodzi od angielskiej poetki Eli-
zabeth Jennings i mowi bezposrednio
0 potrzebie stworzenia nowego jezy-
ka dla opanowania bolu teraz pozna-
wanego, jezyka, ktorego stowa mu-
sza by¢ ,,precyzyjne i nowe”.

Musisz nauczy¢ si¢
znowu wszystkiego
stow, dzwigkow,
prawie catego jezyka

Dwa te cytaty w oczywisty sposob
korelujg ze soba. Mimo Ze pochodza
z réznych jezykow i $rodowisk,
wskazujg na pewng wspoélnote do-
swiadczenia. Jesli pierwszy urucha-
mia wizj¢ egzystencji bez jakiegokol-
wiek wsparcia z zewnatrz, to drugi
jest apelem o mentalne opanowanie
tej sytuacji przez odnowienie jezyka,
a wlasciwie stworzenie go na nowo,
by zdolny byt precyzyjnie nazywacé
nowe doswiadczenie egzystencjal-
nego bolu samotnosci.

Sugerujac taki porzadek koniecz-
nej racjonalnosci nie mogt Zyman
przewidzie¢, ze bedzie on wyzwa-
niem duchowym nie tylko na uzytek
tego jednego wczesnego tomu. Nie
moglt przeczué, ze stanie si¢ on tez
waznym i ciggle aktualizujacym si¢
przestaniem na caty czas p6zniejszy
w jakze innym juz $wiecie. Wowczas
jednak, u schytku lat siedemdziesia-
tych XX wieku, byt przede wszystkim
proba etycznego wyzwolenia z co-
dziennego bytowania w strefie zagro-
zenia. Postrzeganie bliskiego Swiata
jako strefy zagrozenia bylo wszak dia-
gnoza wyznaczajacg istotny krag du-
chowej wspolnoty mtodych poetéw
tamtej dekady. Gtos Zymana nie
odbiegal zasadniczo od podobnych
W tonacji wyborow jego rowiesnikow.
Strefa zagrozenia ujaw-
niala si¢ przede wszyst-
kim w dotkliwych mani-
pulacjach  jezykiem
publicznym, ktore to
manipulacje prowadzity
nieuchronnie do zaciera-
nia si¢ podstawowych
znaczen, relatywizacji
jednoznacznych do nie-
dawna poje¢, unicestwiajac tym sa-
mym mozliwo$ci komunikacyjne je-
zyka. Za ostong takich manipulacji
ginal tez rzeczywisty obraz §wiata,
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pod znakiem zapytania stawata jego
ontologiczna prawdziwos¢ potwier-
dzana codziennym doswiadczeniem.
Tymczasem jezyk publiczny temu
do$wiadczeniu przeczyt. Stangla
wigc poezja przed trudnym wyzwa-
niem ocalenia poczucia rzeczywisto-
$ci, odstonigcia jej skrywanych
pod ostong masowych doktryn obsza-
row. Nalezalo wigc w pierwszym rze-
dzie przywréci¢ jezykowi status
swiadka prawdy. Przeciwstawi¢ si¢
sytuacji:

gdy najprostszego zdania nie mozna

uchwyci¢ na gorgcym uczynku
prawdy —

Doswiadczana na co dzien strefa za-
grozenia owocuje tylko klimatem
braku zaufania, wszechobecnej po-
dejrzliwos$ci, niweczac u podstaw
mozliwo$¢ jakiejkolwiek wspolnoty.
Pozostaje samotnos$¢ czujna niczym
instynkt tropionego.

W wypadku Zymana pojawia si¢
jeszcze watek dodatkowy, specjalnie
dramatyzujacy poetycki wymiar spo-
ru ze $wiatem. Opisywana w wielu
wierszach strefa zagrozenia nie jest
tylko prezentacja schorzen zewnetrz-
nego $wiata, jego moralnej deprawa-
cji, ale jest tez w réwnej mierze
wskazaniem na zagrozenia kryjace si¢
we wnetrzu podmiotowego zycia jed-
nostki. Innymi stowy strefa zagroze-
nia miesci si¢ takze w duchowe;j pro-
jekeji podmiotowego ,,ja”. Ono zmaga
si¢ nie tylko z tym, co na zewnatrz, ale
1z tym, co maci obraz wlasnej osoby.
Podejrzliwy wobec opresyjnego $wia-
ta, rdownie nieufnie obserwuje siebie,
swiadom jak tatwo przejaé schorze-
nia otaczajacej go rzeczywistosci. To
podszyte uzasadnionym lgkiem pyta-
nia o wlasng integralno$¢, o sit¢ opo-
ru wobec agresywnego $wiata, bo
W sytuacji zagrozenia — jak pisze — ta-
two ,,rozming¢ si¢ z sobg”. Nie bez
powodu zasadniczg cze$¢ tomu zaje-
ty wiersze cyklu Rozmowy z samym
sobg. Nalezy bowiem nieustannie
pamigetac, ze:

po twoim dobrze utozonym

wnetrzu spaceruje nerwowo w te i wewte
jakis obcy cztowiek przyglada ci si¢ z uwaga

zamyka dostep do drzwi prawdy —

Swiadomos$¢ obecnosci tego inne-
go ,,ja” dramatyzuje w szczeg6lny
sposob obraz poezji Zymana jako do-

o

stepnej dzi$ czytelniczo catosci.
Trzeba bowiem powiedzie¢, ze tym
co ten obraz buduje i utrwala jest zy-
we nadal poczucie trwatej niejako
obecnosci strefy wielorakiego zagro-
zenia. Doswiadczenie emigracji
wzbogacito jedynie t¢ §wiadomos§é
o nowe argumenty, pozwolilo tez
wyjs$¢ poza optyke lokalng zwigza-
ng z charakterem opresyjnego pan-
stwa, by uja¢ problem w znacznie
szerszej perspektywie kryzysu §wia-
ta uniwersalnych wartosci. Opusz-
czajac fizycznie dotkliwa mo-
ralnie strefe zagrozenia
na poczatku lat osiemdziesig-
tych minionego stulecia
po dtugich miesigcach inter-
nowania, zabrat z sobg Zy-
man w podréz w nieznane
glebokie poczucie nieufnosci wobec
ofert $wiata. Wprawdzie poczatko-
wo po wyjsciu ,,z kraju podejrzanych
stow” towarzyszyta tej podrozy uf-
na nadzieja spleciona z magiag przy-
gody, ale juz wowczas dopominat si¢
tez o uwagg racjonalny oglad rzeczy
i sytuacji. Dobrze to wida¢ w wier-
szu otwierajagcym tom Bez prawa
azylu (2018), gdzie basniowym wy-
obrazeniom chmur ogladanych z sa-
molotu przeciwstawiona zostaje ich
prozaiczna natura zwigzkow che-
micznych. Ten glos racjonalnosci to
jakby pierwsza lekcja emigranta,
by nie ulega¢ pokusom wyobraz-
ni. [ tez przez caty ten tom sumuja-
cy dotychczasowy dorobek poetyc-
ki Zymana przewija si¢ wyrazne
poczucie rozziewu mig¢dzy marze-
niem a rzeczywistoscig. Gromadzi
Zyman liczne okreslenia sktadajace
si¢ na wcale obszerny stownik roz-
czarowania. Stwierdzenia takie, jak:
Limperium marzen kurczy si¢”, ,,je-
steSmy zawsze obcy”, ,,z balonu
nadziei uszto powietrze”, ,,zycie
na niby w wypelionym po brzegi
kolorowym supermarkecie”, ,,w ru-
chliwym sercu obco bijacego mia-
sta”, ,,upragniona wolno$¢ ktamie jak
z nut” itp. zajmujg w nim sporo miej-
sca. Jest to wigc rzeczywista
biografia emigranta z ekspono-
wanym w niej na planie pierwszym
poczuciem obcosci
i rozczarowania.
Gdyby jednak te ima-
ginowanag biografi¢
ograniczy¢ jedynie
do tych dwdch splecio-
nych z soba watkow,
bytaby ona do$¢ uboga, bo nie wykra-
czataby poza dobrze znany z wielu
przekazow, takze poetyckich, hory-

zont losu emigranta. Ten jest oczywi-
$cie Zymanowi dostatecznie bliski
1 znany, zmaga si¢ z nim kilkadziesiat
juz lat, ale dostrzega tez, ze natura je-
go lezy nie tylko w specyficznym do-
swiadczeniu exulow, ono bowiem
stanowi jedynie wycinek powszech-
niejszego losu w $wiecie zdegrado-
wanym, wyjatowionym u swych pod-
staw. Czlowiek — wygnaniec ze Swiata
dawnych wartoéci szuka wigc drog
ocalenia. Wie, ze $wiat nowy ofiaro-
wal mu bezinteresownie nieznane
mu wczesniej poczucie wolnosci
od omnipotencji panstwa. Moze wigc
glosi¢ takze jego zalety, zdumiony ich
oczywistoscia:

[Moja nowa ojczyzna]
Nie zadaje mi
natrgtnych pytan

(..)

nie interesuje si¢ zbytnio
tym co robig

co mysle

1 co czuje

(..)

nie puka w §rodku nocy
do mych drzwi

(...)

nie wzywa na rozmowy
nie grzebie

w intymnych zapiskach

moja nowa ojczyzna
pozwala mi zy¢
petnia szczescia

1 wolnosci

Ale przeciez jednoczes$nie wie, ze
owa upragniona wolnos¢ ,.ktamie
jak z nut”, bo dar wolno$ci bywa tez
putapka. Oznacza wszak chtodng
W gruncie rzeczy obojetnosé, brak
blizszego zainteresowania jednostko-
wym $wiatem mysli i uczu¢. Czyli tak
czy inaczej takze skazuje na egzysten-
cjalna i mentalng samotno$¢. Dawna
strefa zagrozenia zmienita tylko ko-
stium i metody. Jest ona wprawdzie
atrakcyjna jak kolorowy supermarket,
ale nie uchyla bynajmniej ciggle da-
jacego o sobie zna¢ leku przed utra-
tg wewngtrznej tozsamosci cztowie-
ka. Stad tez nie opuszcza go gorzka
swiadomos¢, ze od pierwszego dnia
emigracji budowat swoj nowy $wiat
,»ha ruchomych piaskach” czyli pod-
dawal si¢ ztudzeniom. To wiedza
zatruwajaca oglad rzeczywistosci,
ale tez wyostrza ona spojrzenie
na wszelkie proby paktowania ze
$wiatem iluzji.
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Taka putapka iluzji jest dla emigran-
ta pokusa odtworzenia w nowym
miejscu dawnego sposobu bycia i re-
kwizytow starego kraju. Dla Zyma-
na takg kwintesencja ,,Polski na niby”
jest torontonska ulica Roncesvalles
z JC] polsklml instytucjami, restaura-
cjami i sklepami. To, Jak czytamy
W wierszu Ziemia niczyja, ,.Kraina za-
bawnej polskosci, co wiedzie doni-
kad”, bo stwarza tylko fatszywa na-
miastke ,,przasnej swojszczyzny”.
Nalezy tu za§ dodaé, ze swoj spor
z polskoscig utatwiona, sktonng do za-
mykania si¢ w poczuciu swojskosci
toczyl Zyman od poczatku pobytu
na emigracji nie tylko jako poeta, ale
i jako publicysta miejscowej prasy
i krytyk literacki. Swiadectwem tego
sa chocby ksiazki U Boga kazdy
blazen (1987) czy zbior pamfletow li-
terackich Metamorfozy glebin Twoich.
Polonijny parnas liter acki (2003).

Odrzucajac zatem pokusy fatszywej
swojskosci przenoszonej ponad oce-
anem Zyman tym uwazniej wpatru-
je sie w otaczajacy go Swiat. Dostrze-
ga jego bardziej zlozong naturg
przezywania poczucia obcosci, wpi-
sang niejako w rytm przemian $wia-
ta. Znamienny z tego punktu widze-
nia jest przejmujacy wiersz
Mississauga. Przywotana w jego ty-
tule nazwa to miejscowos¢ niegdys
na uboczu wielkiego Toronto, aktu-
alne od lat miejsce osiedlenia poety.
Mississauga jako miasto powstate
wiasciwie z niczego w 1974 roku
w miejscu niewielkiej wsi, w ciggu
tych kilkudziesieciu lat zmienito si¢
w milionowa metropoli¢, gdzie we-
dhug oficjalnych danych mieszka po-
nad 30 tysiecy imigrantow z Polski
(cho¢ sami Polacy méwig o popula-
cji niemal trzykrotnie wigkszej). Po-
etycka refleksja Zymana prowadzi
do sugestii trudnego paralelizmu lo-
soOw dawnych mieszkancow (dzikiej
fauny) i przybylych masowo imigran-
tow. Laczy ich podobny dramat ob-
cosci:

Dzi$ czworonozni wygnancy dzielicie

moj los, pokonujac lekliwie takome jezory
autostrad, umykajac znanym traktem, ktory wiedzie
was do nikad, podazacie takze moja droga;

nasz $wiat odwrocony na druga, bezsensowna
strong nie r6zni si¢ niczym: stajemy przed ghucho
zatrzasnieta brama swojego lecz obcego

domu.

Tak gwaltowny rytm przemian do-
tyczy jednak nie tylko zewnetrznych

o

wygladoéw $wiata, jego materialnej
substancji. Obco$¢ bardziej dotkliwa
wyrasta na podtozu tego, co niema-
terialne, co decyduje o trwatosci lub
nietrwatos$ci tkanki duchowej tacza-
cej zmieniajace si¢ pokolenia Tutaj
Zyman wraca do wiedzy Wyl’llCSlOIlC]
z pierwotnej strefy Zagrozema w la-
tach mtodosci. Jak wowczas tak
1 dzi$ jezyk z jeszcze wigksza inten-
sywnoscig traci swa zdolno$¢ jedno-
znacznego hierarchizowania elemen-
tarnych warto$ci, a zatem staje si¢
sojusznikiem moralnej deprawacji.
Nie pozostaje juz wprawdzie w shuz-
bie mechanizmoéw opresyjnego pan-
stwa, ale z rowng latwoscia poddaje
si¢ presji negatywnych przemian cy-
wilizacyjno-kulturowych. Z gorycza
notuje Zyman, ze poj¢cia niegdys
przeciwstawne stajg si¢ dzi$ synoni-
mami (mito$¢ czyli nienawis¢, szcze-
ro$¢ czyli cynizm, pokora czyli buta),
wprowadzajac w ruch $wiat etyczne-
go chaosu, w ktérym najbardziej pa-
radoksalne sylogizmy moga mieé
pozor prawdy. Wlasnie 6w fikcyjny
$wiat sugestywnych pozoréw zaj-
muje dzi$ miejsce nalezne rzeczywi-
stosci. Bo i rzeczywistos$¢ zatracita
swa niegdysiejsza konsystencje — sta-
fa si¢ wielkim wysypiskiem $mieci,
ktorych sifa inwazji pochtania wszyst-
ko. Ow wielki, niemajacy wtasciwie
granic $mietnik, zagarnia zachtannie
nie tylko rzeczy, ale drapieznie siqga
tez ,,po nasze mysli, idee, uczucia”
(szecz) Smieci wspolczesnych s
nienasycone.

Ta z gruntu pesymistyczna wizja
Swiata Jako glgantycznego wysyplska
ma oczywiscie swoj rodowod zarow-
no literacki (Ro6zewicz), jak i scjen-
tyczny w wielu diagnozach badaczy
kultury i spoteczenstwa; marniejacy
na naszych oczach $wiat, pozbawio-
ny duchowego rusztowania trwatych
idei, traci swa pamig¢, wyzbywa si¢
tradycji, odrzuca wiezy moralnego ry-
goryzmu w imi¢ ryzykownie pojg¢tej
otwartosci pograzajac si¢ w chaosie.
Swiat taki pro-
wadzi czlowie-
ka w otchtan
doglebnej sa-
motnosci; zde-
gradowany zda-
je si¢ nie kry¢
w sobie zadnej
nadziei. Nawet
poezja tutaj to
Lfowar bez zna-
czenia”, jest tyl-
ko ,,$mieszna i godna wspodtczucia”.
Ale to nie oznacza, ze przyblizajac ta-

ki obraz $wiata Zyman bez reszty
poddaje si¢ woli rezygnacji i kontem-
pluje wlasng rozpacz. Przeciwnie,
w tak prezentujagcym si¢ $wiecie szu-
ka szczelin, dzigki ktérym mozliwe
bedzie odzyskanie szlachetnos$ci mo-
wy.

W jednej z tych szczelin znajduje
si¢ pami¢é dziecinstwa, ktore
wprawdzie przypadto na grozne la-
ta stalinizmu, ale mimo wszystko na-
sycone byto nadzieja i optymizmem.
Poswigcit temu $wiatu Zyman tomik
Z dziecigcej fabryki ztudzen (2018)
i jest w tych powrotach pamigci
i wyobrazni lekcja tozsamosci, ktd-
ra rekonstruujac dzi$ ,,$wiat uchwy-
cony na goragcym uczynku pozwa-
la z wu;kszq pewnosc1q siebie
analizowac¢ pozniejszy los. Potwier-
dzenia jego sensu szuka tez w trady-
cji dobrze ugruntowanej w jezyku.
Gdy tytuluje jeden z wierszy
Nad wielkq wodg jest to nie tylko re-
alistyczne wskazanie na konkretny
fragment ladu przy oceanie, ale
i aluzja do znanych powszechnie li-
rykéw lozanskich Mickiewicza
(Nad wodg wielkg i czystg) i taki
wiasnie z ducha i klimatu uczucio-
wego Mickiewiczowski dyskurs
7 oceaniczng przestrzenig prowadzi
Zyman w kanadyjskiej Zatoce Lwow
(Lions Bay). Niema a wymowna mo-
wa natury jest ta szczeling w zdegra-
dowanej rzeczywistosci, ktéra po-
zwala odzyska¢ wiare w spelnienie
sie sensu istnienia. To moment du-
chowego o$wiecenia, gdy koliber po-
jawia si¢ 1 znika ,,w intensywnej zie-
leni ogrodu”, ocean ,,posiadiszy
ludzkie tajemnice, oddycha peing
piersig” 1 wszystko wokot odgadu-
je czyjas wszechobecnosé.

Ostatnig cz¢$¢ swego retrospek-
tywnego tomu opatrzyl Zyman tytu-
lem Stary Bog czeka. Zamykajacy
ksigzke cykl bardzo osobistych liry-
kow jest trudng odpowiedzia na to
wezwanie.

Szkic prof. Janusza Kryszaka ukaze sig
w tomie Swiaty poetyckie Edwarda Zymana,
pod redakcja Mariana Kisiela i Bozeny
Szatasty-Rogowskiej.
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N iewielki stot, prywatne mieszkanie
i zapach §wiezo mielonej kawy. Wi-
tamy panstwa na spotkaniu organizacyj-
nym Fundacji Rytm. Zaczyna si¢ niepo-
zornie — wszyscy przegladaja biezaca
korespondencj¢ 1 panuje og6lny luz.
Jednak nieco pdzniej obrady przy starym
stole nabieraja rozpedu. Organizuje si¢
festiwal piosenkarski. Festiwal ogol-
nopolski, tworzony przez pasjonatow.
Mniej wigcej tak wyglada to co roku.

Grupa pasjonatow ma misje: wynajac
sceng, zapewni¢ warunki techniczne i za-
prosi¢ wokalistow, ktorzy chea rywalizo-
waé o zwycigstwo. Najpierw elimina-
cje — co dwa miesigce. Pierwsza trojka
zdobywa promocje do wielkiego finatu,
odbywajacego si¢ pod koniec roku. Jest
to festiwal dla kazdego. Wickszo$¢
uczestnikow to oczywiscie nastoletnia
miodziez, ale gosciliSmy tez kilkuletnich
artystow, a nawet $piewajacych emerytow.
Nie preferujemy zadnego gatunku mu-
zycznego. Jeden wykonawca $piewa
cigzkiego rocka, a juz za chwile na sce-
n¢ wkracza puszek, puszek okruszek.

Kazdy z uczestnikow ma swoje pasje.
Najwigksza z nich i wspdlnag jest $piew.
Gdy te wszystkie talenty wokalne wysta-
pia w czasie festiwalu, promieniuje
energia porownywalna z sitg huraganu!
Cel jest jeden — umozliwi¢ wystep kaz-
demu, komu $piewanie dla znajomych
nie wystarcza. Ta formuta to prawdziwy
strzal w dziesiatke!

Festiwal Rytm przeszed! naturalng
ewolucje¢. Zaczeto sie w Willi Caro, sie-
dzibie Muzeum, gdzie koncerty byty ma-
lutkie. Pdzniej scena przeniosta si¢
do kina Amok. Tam juz wystgpowaty
znakomite gwiazdy, towarzyszace
uczestnikom konkursu: Renata Prze-
myk, Grzegorz Turnau, Stanistaw Soj-
ka i wielu innych. Festiwal pamigta to-
powych artystow, wsérdod ktorych
wystepowali mtodzi uczestnicy, liczac
na zwycigstwo. Ci mtodzi ludzie obec-
nie powedrowali w rézne strony $wiata.
Niektorzy musieli zapomnie¢ o karierze
artystycznej, bo rynek uznal, ze nie
maja talentu lub wytrwatosci. Jeszcze in-
ni wypadli ze sceny z powodu niskich za-
robkow. Poszli pracowaé do marketow
i do magazynow, gdzie pensja jest prze-
widywalna.

Ci, ktorym si¢ udato, zdobywaja sta-
we. Sylwia Lipka, gdy kilka lat temu wy-
grata nasz festiwal, dopiero zaczynatla
muzyczng kariere. Teraz to uznana artyst-
ka, trafiajgca gtéwnie do mtodego poko-
lenia. Kiedy$ wygrana w festiwalu by-
fa dla niej calym zyciem. Teraz moze
wybieraé, gdzie chce wystapic: w za-
brzanskim Domu Muzyki i Tanca, czy
w Warszawie na ogromnej scenie? A mo-
ze w telewizji? W festiwalu Rytm wy-
stepowat tez m.in. Dawid Podsiadto,
jeszcze jako niezbyt znany chlopak.

Bardzo nas to cieszy, ze tacy ludzie po-
trafig spelnia¢ marzenia. Jednak festiwal
Rytm to nie tylko uczestnicy, to takze or-
ganizatorzy. Tu warto zacza¢ od wolon-
tariuszy. To seniorzy. Prezes Marian
Dragon do festiwalu doptaca z wilasnej

o

FESTIWAL RYTM GLIWICE

Laureaci i jurorzy festiwalu RYTM

Mata organizacja
— wielkie wydarzenia

MICHAL CZAPLICKI

kieszeni kilka tysigcy rocznie. Jak sam
méwi — czuje takg potrzebe i misje by-
cia dobrym przewodnikiem dla mtodych
zdolnych. Obok bardzo wielu zaangazo-
wanych ludzi chetnie wymienimy Miesz-
ka Adamkiewicza, bytego radnego,
a obecnie biznesmena i zawsze dobre-
go ducha tego festiwalu. Mieszko jest
znami od poczatku i przez caly ten czas
wzbogacal nasz festiwal warto§ciowy-
mi pomystami i ideami. Sg tez dzwig-
kowcy, prowadzacy, kierownicy i ope-
ratorzy kamer. Praca tych ludzi daje
w efekcie festiwal.

Sa z nami tez jurorzy. Kilkunastu ju-
roréw na kazdym koncercie! Wszystko
po to, by bylo obiektywnie oraz zeby
uczestnicy, rozmawiajac z nimi po wy-
stepie, poczuli si¢ jak w domu. Maja
czu¢ sie, jakby $piewali na spotkaniu ro-
dzinnym. Kilkunastu jurorow wyglada
mniej groznie niz 3 osoby. W potowie
sktadu sa to profesjonalni muzycy. Lu-
big oceniaé. Druga potowa to ludzie ko-
chajacy muzyke, ale niemajacy formal-
nego wyksztalcenia muzycznego.
Kieruja si¢ odczuciami, nie fachowa wie-
dza. Kazdy ma wysoka wrazliwos$¢
1 widzi cztowieka inaczej niz zawodo-

wy juror. Dostrzega prawdziwe pigkno
uczestnika i nie ocenia wylgcznie tech-
nicznie, jak profesjonalisci.

Wszyscy ci ludzie tworza festiwal.
Warto dodaé¢, ze uzyskaliSmy wsparcie
Miasta Gliwice. Otrzymujemy corocz-
nie dotacje¢, dzigki ktorej mamy $rodki
na festiwal. Bardzo nas to cieszy i dzig-
kujemy! Mamy wsparcie Gliwickiego
Centrum Organizacji Pozarzadowych,
gdzie pracuja wspaniali ludzie, udziela-
jacy sie na rzecz miodych aktywnych
i utalentowanych artystow. Mamy wresz-
cie wsparcie w Kurii Diecezjalnej, gdzie
dzieki wielkiemu sercu ks. Adama Spat-
ka takze spotykamy si¢ z pomoca np.
w dziedzinie promocji festiwalu.

Cieszy nas wreszcie wsparcie sponso-
row. Mamy patronow medialnych, mamy
réwniez wielu przyjaciot. To wszystko
sprawia, ze festiwal jest dla nas dzieckiem,
ktore ciagle rosnie i majuz 10 lat. Aw la-
tach kolejnych bedzie festiwalem dla 0sob
niepelnosprawnych, bo festiwal Rytm
zmienia profil. Uwazamy, Ze osoby z nie-
pelnosprawnosciami wystepowacé beda
chetnie i skorzystaja z tej mozliwosci, kto-
ra im w przysztosci stworzymy. Wszyst-
ko przed nami! |

Fot. Anna Diugosz
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MARIUSZ SOLECKI

NAJLEPSI SYNOWIE

Dlaczego ci, ktorzy swiecq, nie pozostali migdzy tymi,

ktorzy mozolnie Swiatto wlokq?

R. M. Rilke, ,,Malte”, thtum. W. Hulewicz

gdyby moj pradziadek franciszek

walczyt i polegt
na froncie [ wojny Swiatowej
nie bytoby dziadka

nie walczyt
nie polegt
przezyt

gdyby moj dziadek jan
konspirowat na robotach
w niemczech 1 wpadt

W rece gestapo

nie byloby ojca

nie konspirowat
nie wpadt
przezyt

gdyby moj ojciec henryk
dziatat w solidarnosci

i zostat zabity przez zomowca
nie bytoby mnie

nie dziatat
nie zostal zabity
przezyt

jezeli prawda jest

Ze najlepsi synowie narodu
w godzinie proby

oddali zycie

za warto$ci wigksze niz zycie

kim jestem ja

BIALY WIERSZ

na kartce w kratke
biate wersy

wyrwane z¢by rymow
zazgbiajg si¢ za siebie

mocny Scisk
pewnie trzyma
ko$¢ prozodii

z wykrotow po wyrwanych zebach
wypelza rytm

tajemny rytm

zdziesigtkowanej szczeki

igra

$wiezo gra

kaleczac gorset wersyfikacji
zdrowo gra

puszczajac kokieteryjny rym
do melodii zycia

S JAK SERIAL

bede z toba

na dobre i na zte

w pensjonacie pod r6z3
na wspolnej

u graczykow i kiepskich

kiedy wpadniemy w tarapaty
pomoze nam komisarz alex
magda gessler

fairy

albo ojciec mateusz

bede z toba

na dobre i na zte

nie dlatego ze zyjemy

w czasie honoru

dlatego ze teraz moda na sukces

bede z toba

dopoki taczy nas

m jak mitos¢

na wersalce

przed telewizorem
bo przeciez toczy si¢
gra o tron

dopoki taczy nas
wspolny format
nic nas nie rozdzieli

bedziemy zyli dtugo i szczesliwie
przed okiem saurona
sygnatu telewizyjnego

Mariusz Solecki (ur. 1975, Szprotawa) — absolwent polonistyki KUL, nauczyciel jezyka polskiego w VIII LO w Katowicach, au-
tor zbioru wierszy Pod ochrong pamieci (2018), ksigzek eseistycznych — Wynurzenie z czerwonej rzeki (2017), Historie pisane
przez wojne (2015), Literackie portrety Zotnierzy wykletych. Esej o literaturze polskiej lat 1948-2010 (LTW, 2013, nominacja
do Nagrody Identitas 2014), antologii — Ptaszcz chwaty. Antologia wierszy o Zotnierzach Wykletych (2017), Golgota mestwa.
Antologia wierszy o Powstaniu Warszawskim (2017), Stownika egzemplarycznego 44 srodkéw artystycznego wyrazu (2011),
e-bookdéw — Nie tylko Herbert. Szkice krytyczne i eseje interpretacyjne o poezji polskiej z przetomu tysigcleci (2018), Pitka noz-
na i poezja (2012), Wojna zwyktych ludzi (2011) oraz licznych artykutéw literaturoznawczych; Lubuszanin, od 2004 r. mieszka

w Katowicach-Szopienicach.
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GASTRO

trzeba zrobi¢ mu gastro
gidia z przedzialu
moéwita glosno

do rézowej deseczki

zdrgtwiatem
przypomniata mi si¢
niemoznos$¢ wyparcia
obcego ciala z przetyku

trzeba zrobi¢ mu gastro
brelok w ksztalcie krzyza
majtat si¢ przy pierscionku
na prawej rece

trzeba zrobi¢ mu gastro
wymiotuje co tydzien
za czgsto

jakze wspotczutem
blizniemu

gidia miata przektuta
przegrode nosowa
ozdobnym pretem

zanim pociag ruszyt
podata kolezance przez okno
niebieski banknot

trzeba zrobi¢ mu gastro
gidia miata paznokcie
powleczone czernia

i ptywanie w neglizu
jako lekture

zdretwiatem
przypomniata mi si¢ rura
wpychana do gardta in vivo

trzeba zrobi¢ mu gastro
pod narkoza

to kosztuje trzysta ztotych
nie mam teraz pieni¢dzy
lekarz mowit

ze mate pieski

lepiej jg znosza

niz duze

PTASIE CIAtKO

mam dla ciebie
najczulsze stowa
joanciu

thumacze

twoj placz

ktérym probujesz zatopic
budynek przedszkola

to jeden z mniejszych
ptaczéw w zyciu

wiem

niepohamowany

gdy widziato si¢ lato
mniej niz cztery razy

tulg twoje ptasie ciatko
rozedrgane szlochem
nieskuteczne stowa
owijajac w dotyk

Rys. Julia Ostrowska

POPATRZ

jadac do miasta na noc

popatrz

kwitng mlecze bgdace mniszkami
zhuszczony biekit zalega na dachach
pety samochodéw gasna w deszczu
trwaja gody chrabaszczy

jestes czastka tej chwili
obok twojego oddycha wspdlny swiat
z tomu Pod ochrong pamieci
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Przewodniczka

po ogrodach
tradycji

MARIAN GRZEGORZ GERLICH

Wnumerze poswieconym kulturze
wrecz niezbednym jest odwola-
nie si¢ do postaci matki. Dlaczego? Bo
wlasnie ona jest osoba, ktdra wprowa-
dza nas zawsze do picknych ogrodow
kultury, a potem po nich oprowadza.
W zwiazku z tym przypomina mi si¢
posta¢ Adolfa Dygacza. Ten znakomi-
ty folklorysta w czasie wyktadow
w uniwersytecie wroctawskim wyja-
$niat nam — swoim studentom — zawi-
osci folkloru; 1 szerzej tego, co dzi$
jest przedmiotem badan antropologii
codziennosci. Thumaczyl, Ze istota
kazdego folkloru jest to, iz odzwier-
ciedla zawsze panujacy w danej kul-
turze system warto$ci. W tej per-
spektywie szczegolnq uwage zwracat
na ludowe piesni, ktorych byt przeciez
pasjonatem, znawca i zasluzonym
zbieraczem. Zawsze tez dowodzil,
ze to, co dla danej kultury jest najwaZ—
niejsze najlepiej — jak to mowit —,,uka-
zuja i najple;kmej o tym $piewaja lu-
dowe piesniczki”. Podawat tez zaraz
liczne przyktady. Najczesciej zas od-
wotywat si¢ wowczas — czerpiac z bo-
gatej skarbnicy kultury, zaréwno sta-
ropolskiej, a w tym szlacheckiej, ale
tez chlopskiej, mieszczanskiej, ba
nawet i robotniczej — do postaci mat-
ki. Mowit czesto: ,,historia est magi-
stra vitae”. Jednak zaraz tez dodawat,
ze kazda matka zawsze jest pierwsza
i dlugo niekwestionowang nauczyciel-
ka kultury, i tradycji. Dowodzit, ze to
ona matka oprowadza po ich ogro-
dach. Ale tez po takach i bagnach.
Trzeba tez przyznacé, ze Profesor miat

dusze romantyczna, ale i wesotg. Po-
glad Dygacza potwierdza tez wspot-
czesna nauka. Bo oto w jednej z prac
czytamy: ,,Nosicielami tradycyjnej
(ludowej) wiedzy o matce sg obrzedy
zich trzema sferami: spofeczna, praw-
ng i wierzeniow. Ale rzeczywiscie ja
okresla i najpetniej wyraza folklor pie-
$niowy”.

Folklorystyczny obraz matki, nawet
ten wspolczesny utkany z potocznych
pogladow 1 opinii inicjuje wizerunek
matki rodzicielki, potem piastunki,
opiekunki, wychowawczyni, etc.
A szczegoblne znaczenie ma w tej per-
spektywie macierzynstwo, i jego kul-
turowy kontekst. Ustawicznie tez
wzruszajg nas piesni dotyczace matek.
Przypomnijmy tez co w tej perspekty-
wie méwit wielki Melchior Wanko-
wicz: ,,Mama to migkkie rece. Mama
to melodyjny gtos, to chuchanie
na uderzone miejsce. Mama to samo
dobro 1 sama przyjemnos¢. Cos, co do-
brze jest mie¢ w kazdej chwili zycia
koto siebie, dookota siebie, gdzie$
na horyzoncie”. Matke¢ cechuje — jak
to podkreslat Erich Fromm — bezwa-
runkowa mito$¢ do dziecka. Ale 6w
kulturowy, a w tym nieomal mistycz-
ny obraz matki u swego zarania jest
oczywiscie zdeterminowany wzgleda-
mi biologicznymi. No bo przeciez
ona jest dawczynig zycia, co decydu-
je o0 wrecz mistycznym zwigzku mig-
dzy matka i dzieckiem. Nie tylko
w sensie indywidualnym, ale szerszym
uniwersalnym; i tu pojawia si¢ symbol
Pra-Matki. A w ptaszczyznie ducho-

wej, religijnej pojawiaja si¢ tu rozne
wizje Matki Bozej, jak cho¢by u nas
Matki z Piekar Slaskich, CZy W szer-
szym ujeciu pelnej uroku Sw1e;te_] An-
ny Samotrzeciej z ziemi OpOlSkle_],
gdzie jest i babcia Anna, i jej corka, ale
tez matka czyli Maryja oraz ich wnuk
1 dziecko, czyli Jezus. A dla nas mat-
ka to konkret, to nasza, matka, matecz-
ka, matuchna, a po $lasku mamulka. To
ona jest naszg rodzicielka, potem pia-
stunka, nastepnie opickunka, wycho-
wawczynig. Wreszcie to wytrwata
strazniczka i1 koordynatorka zycia ro-
dzinnego. No, i co oczywiste to
ona — matka — wprowadza nas w regu-
ly zycia nie tylko kulturowego, ale
1 spolecznego. Uczy nas mowy, jezy-
ka, sposobdw porozumiewania, wspo-
mnianego systemu warto$ci, norm
etycznych, konwenanséw, zwycza-
jow, obrzedow. To jest nauka catego
systemu kulturowego, dziedzictwa
kulturowego, tego co byto, co ulega
zmianie, co musi by¢ zachowane.
Uczy nas kultury i tradycji, ksztaltu-
je nas na ich obraz. Dlatego dawniej
powiadano: ,Jaka maé, taka nacé”.
Tym samym to matka — jako nauczy-
cielka kultury i tradycji — pelni jakze
znaczacg i decydujaca rolg w procesie
zachowania tozsamo$ci. To ona — mat-
ka —uczy nas mowy; moze jeszcze dzi§
utula nas do snu kotysankami; to ona
tez wprowadza nas w $wiat literatury,
opowiada nam ludowe opowiesci czy
podania, i czyta nam pierwsze bajki.
W ten sposéb wprowadza nas — w au-
rze basniowos$ci 1 tajemniczo-
Sci —w $wiat warto$ci, w panujacy sys-
tem aksjo-normatywny, w $wiat
obyczajow, ale 1 konwenansow. Tym
samym poznajemy drastyczng grani-
ce miedzy tym, co Dobre — co sprawia-
ja dobre duszki, i co Zte — co czynia
czarty i demony. Ta dychotomia jest tez
zawsze obecna — czego uczy mat-
ka — wérdd ludzi. To ona tez uczy nas
pierwszych wyliczanek, pierwszych
zabaw, pierwszych wierszykow, ale
i pierwszych piosenek. Matka uczy nas
pierwszych zwyczajowych zachowan,
zar6wno tych obecnych i obowiazuja-
cych w zyciu rodzinnym, jak i sgsiedz-
kim. To ona uczy nas pierwszych nie-
zbednych sformutowan, dzig¢kuje,
proszg, przepraszam, etc. Ona przez
stowo, pokaz, wspotuczestnictwo,
przyktadowo w obrzedach, zapozna-
je nas z kanonami obowigzujacej kul-
tury, z tymi oczywistymi i tymi ,,ukry-
tymi”. Matka uczy nas tez modlitw
i kontaktu z Bogiem. Dzigki niej
wkraczamy w $wiat tozsamosci kultu-
rowej zarowno tej regionalnej, jak
i narodowe;j.

Kochajmy nasze matki nie tylko,
za poznawanie pigknych ogrodow
kultury i tradycji.

|



sl10s61m 18-10-23 14:47 Strona 1

Ondraszek...
feministycznie

ANDRZEJ JARCZEWSKI

S laski folklor muzyczny przechodzi ta-
kie same przemiany, jakie sg terazniej-
szoécia 1 przeznaczeniem oryginalnej
muzyki ludowej catego $wiata: zanika
w swych pierwotnych funkcjach wraz
z zanikiem obrzedow i1 sytuacji, ktore
niegdy$ wspottworzyt. Tego procesu
nie zatrzyma zadna sita. C6z wigc mo-
ga dla folkloru zrobi¢ jego mitosnicy?
Ano — odpowiadam — tworzy¢ sytuacje,
w ktdrych to, co wartosciowe, ma szan-
se przetrwa¢ w opracowaniu artystycz-
nym. Cho¢by tylko na scenie.

Wiedzial o tym Stanistaw Hadyna
1 wiedza o tym nauczyciele muzyki, kto-
rzy wciaz w wielu szkotach zdobywa-
ja $rodki na utrzymanie zadziwiajaco
licznych zespotow choralnych i tanecz-
nych. Mtodziez wystepuje chetnie, ale
trzeba stwarza¢ okazje, wrecz wyszuki-
wac preteksty, np. rocznicowe czy
choc¢by komercyjne, by stang¢ na sce-
nie i1 ,uswietni¢” dang impreze.
To trzeba robi¢ nie dla stuchaczy, ale
wlasnie dla tych dzieci. Dla samotnych
w sieci. Dopiero w zespole stychacé, ze
najpickniejsza harmoni¢ osiggamy, gdy
$piewamy razem. To promieniuje.
To wychowuje.

Oderwac sie od stuchacza

Kazdy artysta chce si¢ podobac. Nie-
jeden muzyk ptakat za kulisami, gdy sty-
szat oklaski nie dos¢ frenetyczne. Dzie-
ci tez zadaja natychmiastowej nagrody,
wyrazonej brawami, piskami, gwizdami
uznania czy pochwa%aml po wystepie, ale
najwazniejsze dzieje si¢ ,,przed”. Dzie-
ci muszg rozumieé, co wlasciwie $pie-
waja. One naprawde nie mysla o shucha-
czu; to przychodzi dopiero po zejéciu ze
sceny. Na probach zdobywaja arty-
styczne doswiadczenie, ktore wyposaza
je na cate zycie w zdolno$¢ do rozumie-
nia wielkiej sztuki. I o tym opowiem
na ciekawym przyktadzie, wymagaja-
cym teraz od Czytelnika odtworzenia
Hadynowego Ondraszka.

Muzyka polska dysponuje dwoma
arcydzietami na glosy biate, chor i orkie-
stre. Obydwa stworzyl Stanistaw Hady-
na. Pierwsze — konkurujace w swej ka-
tegorii o prymat $wiatowy — to
Helokanie; drugie — rownie znakomi-
te — to Ondraszek. 1 jesli w jakiej$
szkole objawi si¢ mocny biaty alt — te
dwie piesni wchodza do repertuaru au-
tomatycznie, bo taakiemu glosowi nie
wolno pozwoli¢ milczec.

Terror uSmiechu

Kazda dziewczynka wielokro¢ styszy
dobra rade: ,,usmiechnij si¢, bedziesz fad-
niejsza”! No i dziewczyny si¢ usmiecha-
ja szczerze czy nieszczerze, ale na ogot
bezrefleksyjnie. Tymczasem Hadyna
swojego Ondraszka pisat dla kobiety...
powaznej. Niekoniecznie wiekiem, ko-
niecznie: spotecznym doswiadczeniem.
W sytuacje wprowadza nas — stylizowa-
ny na antyczny — chor juz pierwszym
zdaniem:

Ponad jedle i stromy huczi wiater halny,
a na hali Hana, han spiywo se i pasie.

Sprawa jasna. Hana pasie pewnie ze
dwie krowiny. Za par¢ godzin przygo-
ni je do zagrody, a tymczasem ,,$piywo
se”. Wie, ze nikt jej nie widzi ani nie sty-
szy. I od tej wiedzy zaczyna si¢ wystep
na scenie: nie ma publiczno$ci! Nie mu-
sze si¢ nikomu podoba¢! Spiewam!
Ale... coz takiego moge $piewac: ,,se”?

Cigzko si¢ zyje w gorach. Z tych kro-
wek zysku nie bedzie. Zaledwie pomo-
ga przezy¢ do jutra, ale i tak przyjda ja-
cy$ poborcy, nastani przez rzadzacych
,»pandw”, 1 kazg sobie zaptacic za pra-
wo do zycia. My tu pozostaniemy bied-
ni, a ci, co nam zabieraja, beda bogaci.
Nie ma na to rady, chyba ze...

Na taka wtasnie okolicznos¢, na ma-
rzenie o sprawiedliwosci spotecznej
wszedzie na §wiecie gorale, marynarze,
chlopi 1 mieszczanie przez cale wieki

wspominaja lub wymyslaja jakiego$
swojego Robina Hooda, Karmazynowe-
go Pirata, Janosika czy beskidzkiego
Ondraszka. My nic nie poradzimy
na ,,panéw” — mysla pewnikiem — ale
przyjdzie msciciel, odbierze bogatym
irozda biednym! Redystrybucja bogac-
twa: staty temat folkloru, rozwijany
wszedzie tam, gdzie prawo stuzy gne-
bieniu ludu. Kto§ musi o nasze dobro
walczy¢ wbrew ztemu prawu! Stad tez
styszymy:

Londrasku, Londrasku,

kaj sie ty podziywosz?
Przyjdzze tu hnet, pomoz nom,
nie dej gnebic¢ panom.

Ondraszek mityczny

Wypatruj¢ oczy, ale przeciez wiem,
Ondraszku — §piewa Hana — wiem, ze ci¢
nie ma. Nie przyjdziesz, nie pomozesz,
muszg sobie jako$ sama dac radg. Jesz-
cze nie wiem, co zrobig, ale na ciebie
za bardzo nie liczg. Jeste$ gdzie$ wyso-
ko, ponad jodtami, ponad $wierkami...
Nie przyjdziesz, wiem, pozwdl tylko
na takg jakby osobistg modlitwe. No bo
co mogg zrobi¢, skoro ci¢ nie widac? Tyl-
ko mgta si¢ toczy...

Ponad jedle i stromy, ponad szatasami
lecqg chmury, kieby dym,

a jo pod chmurami.

Londrasku, Londrasku, wypatruje tocy,
nie widac cie, nie widac...

jeno dym sig tocy.

Dzi$ juz mato kto pamigta powies¢
Gustawa Morcinka pt. Ondraszek. Nasz
$laski pisarz chciat stworzy¢ wielki mit
literacki, ale jako$ nie przydat ksiazce
wysokich waloréw artystycznych. Row-
niez opera Feliksa Nowowiejskiego z li-
brettem Morcinka nie zdobyta uznania,
a Bolestaw Lubosz — mimo staran — nie
wydobyt z Ondraszka materiatu na do-
bry dramat teatralny. Mitem Ondraszka
positkowali si¢ tez Zofia Kossak-Szczuc-
ka, Adolf Fierla, Jozef Zaleski 1 wielu po-
mniejszych autorow. Zaden z nich nie
stworzyt z beskidzkiego zawadiaki po-
staci na miar¢ Gerwazego, czy Kmici-
ca, co wynika chyba z wewngtrznej
skazy zawodu zbdjnika: braku wyzszej
idei. ,,Zabrac i rozda¢” — to za mato dla
ptodnosci mitu. Wszyscy tworcy — row-
niez Wihadystaw Skoczylas w stynnym
drzeworycie z roku 1926 — kontynuowali
trop bohaterski, niejako ,,maczystowski”.
Tylko jeden Hadyna spojrzat na ten mit
oczyma... kobiety. I od razu stworzyt ar-
cydzieto.

Tak wtasnie, dziewczyno, $piewaj
Ondraszka. Nie o zbojniku. Spiewaj
o sobie! Nie posta¢ bohatera jest wazna,
lecz jej recepcja, spoteczne funkcjono-
wanie. O prawdziwym 1 basniowym
Ondraszku napisano dziesigtki tomow
i wiele piesni. Tylko jedna z nich ujdzie
cato. Ta najpigkniejsza!

«
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BLASK ARCYDZIEtL

Stanislaw Baranczak
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Blask

W illiam Blake (1757-1827) opubli-
kowat w roku 1794 wlasnorgcznie
wyrytowany w miedzi tomik pt. Piesni
doswiadczenia, ktory otwiera stynny 6-
zwrotkowy utwor Tygrys (The Tyger).
Zrobit to, wyztobil, na misternie ozdo-
bionych rysunkami ptytach miedzia-
nych, zawierajacych nieco wcze$niejsze
Piesni niewinnosci, stad wlasciwy zapis
tytutu brzmi: Piesni niewinnosci i do-
Swiadczenia (Songs of Innocence and
Experience, 1789-1794). Biograf poety,
Peter Ackroyd, interesujaco pisze o de-
talach ,,fabrykacji” tych stronic: ,,Szcze-
goblne znaczenie ma tez sama technika
produkcji, gdyz stowa poszczegdlnych
piesni sg wyryte na ptytach metoda
zwierciadlang (a wigc na odwrét,
wspak) i w dodatku na odwrocie wier-
szy, ktore po czgsci parodiujg. Blake
rzezbit stowa, jakby to byly tego same-
go rodzaju wyobrazenia idei, co towa-
rzyszace im ilustracje; postrzegat je ja-
ko samoistne przedmioty, [a] nie jako
przezroczyste nosniki sensu” (P. Ac-
kroyd: Blake. Przektad: E. Kraskowska.
Poznan 2016, s. 187; cytujac t¢ ksiazke,
uzywam skrotu AB; podkr. P. A.). Autor
monografii dodaje: ,,Caly wiersz zostat
wyrytowany na odwrocie Glosu dawne-

o

A
[N mgmﬁa jednego z na.;bardzze] w:z/anerskrcfl =
P rwbrww w historii sztuki %

Tygrysa

JERZY PASZEK

go barda. Blake wykonat rowniez wize-
runek tygrysa i powielit go w kolorze;
w kontekscie utworu zwierz prezentuje
si¢ do$¢ zabawnie, wyrazem pyska
przypominajac pluszowa zabawke”
(AB, 192).

Interesuje si¢ Tygrysem, gdyz ,,zajmu-
je pierwsze miejsce na liScie najczesciej
przedrukowywanych w ciagu ostatnie-
go stulecia [ XX wieku] wierszy w jezy-
ku angielskim” (Od Chaucera do Lar-
kina. 400 niesmiertelnych wierszy 125
poetow anglojezycznych z 8 stuleci.
Przekt. i oprac.: S. Baranczak. Kra-
kéw 1993, s. 259; cytujac te antologie,
uzywam skrotu OCL). Jesli wige utwor
jest tak popularny, to trzeba spojrze¢ nan
z kilku perspektyw. Pierwsza jest oczy-
wiscie panorama, jakg wytycza i suge-
ruje paralelnos¢ Piesni niewinnosci oraz
Piesni doswiadczenia. Otdz Tygrys ma
by¢ odpowiednikiem zupetnie katechi-
zmowego wierszyka, zatytutowanego
Baranek. Druga strofa tego utworu wy-
glada na fragment kazania koscielnego
dla dziatwy szkolnej: ,,Twoje imi¢ Jemu
dano, / On Baranka przyjat miano, / I,
by dobrym weciaz pozosta¢, / Przyjat
na si¢ Dziecka posta¢. / Jego imi¢ ma-
my przecie / Ty — baranek, i ja — dzie-

cig.” (OCL, 260). W czwartej zwrotce
Tygrysa pojawia si¢ aluzja do tego ob-
razu i symbolu: ,,Gdy r6j gwiazd ciskat
swe widcznie / Na ziemig, tzami wilzac
jutrznig, / Czy si¢ swym dzietem Ten nie
strwozyl, / Kto Jagni¢ — lecz i ciebie
stworzy1?” (OCL, 262). Z tego punktu
widzenia caly p6zniejszy wiersz jest jed-
ng wielka hiperbola, ktorej zadanie tkwi
w tym, by ukaza¢ monstrualna sit¢ opi-
sywanego ssaka, calg grozg strasznej sy-
metrii jego ptomiennych oczu. T¢ per-
spektywe najlepiej ujat w ttumaczeniu
Adam Pomorski, nawigzujac do metafo-
ryki i jezyka polskiego baroku: ,,Z jakich
okoéw 1 hamerni? / W jakiej mozgi twe
giserni, / Jakich kuznic zdtawia cegi /
Mordercze mozgow potegi!” (przektad
cytuje za: S. Baranczak: Ocalone w tlu-
maczeniu. Szkice o warsztacie thumacza
poezji z dolqczeniem malej antologii
przektadow. Poznan 1992, s. 53; tom ten
oznaczam skrotem OWT).

Istnieja wszakze oczywiscie inne bla-
ski tego popularnego w $wiecie anglo-
saskim utworu. Jednym z takich blyskow
i ol$nien jest budowa rytmiczna i fone-
tyczna pierwszej strofy. Przytocze ja naj-
pierw w oryginale: ,, Tyger! Tyger! bur-
ning bright / In the forests of the night,
/ What immortal hand or eye / Could fra-
me thy fearful symmetry?” (OWT, 48).
Sa tu trzy najwazniejsze z perspektywy
aliteracyjnej wyrazy: tyger (tiger), bri-
ght (blyszczacy, czyli strefa jasnosci) i ni-
ght (noc, czyli strefa ciemnosci); gloski
owe perseweruja w kolejnych stowach:
eye, thine, aspire, fire oraz symmetry (vi-
de: AB, 195; OTW, 52). Tg strong liry-
ku zgrabnie uje¢la w swoim przektadzie
Jolanta Kozak: ,, Tygrys, Tygrys goreja-
cy / Zywym zarem w dzungli nocy; / Ja-
kaz reka nie§miertelna / Twdj straszliwy
ksztalt poczeta?” (AB, 190; nb. w ,,Li-
teraturze na Swiecie” 1984, nr 2,
s. 313 — incipit ma inng interpunkcje:
»lygrys, Tygrys, gorejacy”). Takze Jo-
zef Waczkow skierowat baczng uwage
na brzmienie poczatku utworu: ,,Ty-
grys, Tygrys, blask twoj bije / W borach
nocy, ale czyje / Oczy niesmiertelne, czy-
je / Rece rzezbity twa symetrie straszng?”’
(OWT, 50). Tadeusz Stawek aliteracje
inicjalng opart na spotgtoskach 1’ i,,g”,
samogtoskach ,,0”1,,y”, a takze etymo-
logicznej grze stow ,,ptomien” / , ptonie™:
»lygrys, tygrys, grozy ptomien, / W la-
sach nocy ogniem ptonie” (W. Blake: 7j-
grys i inne wiersze. W przekt. 1 z koment.
T. Stawka. Katowice 1993, s. 5; cytujac
te libelle, uzywam skrotu TS).

Inng perspektywe ujawnia spojrzenie
na realia omawianego dzietka. Ackroyd
sadzi, ze wers z przedostatniej zwrotki
(,, When the stars threw down their spe-
ars”, AB, 189) nawigzuje do ,,Wielkie-
go Ognistego Meteoru”, zaobserwowa-
nego nad Londynem w roku 1783, ktory
okazat si¢ ,,w rzeczywistosci kulistym
piorunem” i,,byt widoczny przez blisko
trzydziesci sekund” (AB, 108). Nastep-
na linijka (,,And water’d heaven with
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their tears”) mogtaby by¢ aluzja do ,.tez
$wigtego Wawrzynca”, jak nazywano
,,W owym czasie spadajace gwiazdy, czy-
li meteory ze zbioru Perseid” (AB, 109).
Hiperbole w Tygrysie niektorzy kryty-
cy tacza z okreslaniem paryskich sankiu-
lotéw mianem krwiozerczych bestii.
W roku 1792, czyli dwa lata przed wy-
rzezbieniem wiersza Blake’a, angielski
dyplomata méwil nieparlamentarnie
o rewolucji francuskiej: ,,Rownie dobrze
mozna by w jakiej$ afrykanskiej dzun-
gli powola¢ do istnienia republike tygry-
sow” (AB, 195; podkr. J. P.). Takie
umieszczanie Tygrysa w realiach epoki
jest cenne, ale dominujacym problemem
tak i tak bedzie tu pytanie rownoczesnie
i filozoficzne, i religijne: ,,jak Stworca
Dobra mogt stworzy¢ Zto? 1 jak mogt
stworzy¢ Zto, ktore jest zarazem Pigk-
nem?” (OWT, 49).

Przethumaczenie najstynniejszego klej-
notu, utrwalonego na podkolorowanych
przez zong poety platerach Piesni do-
Swiadczenia, jest zajeciem beznadziej-
nym! Sam Baranczak przyznat sig, iz
wielokrotnie podchodzit do tego zada-
nia i kilka razy zaczynal przektadac
pierwsza strofe, m.in. w nastepujacy spo-
sob: ,, Tygrysie, btysku bystry, dziki, /
Mknacy przez nocne mateczniki: / Jakich
rak, oczu wieczna sita / Straszng syme-
trie twa rzezbita?” (OWT, 52). W rezul-
tacie cigzkiej pracy koncepcyjnej i na-
mystow nad priorytetami rymowymi
i symbolicznymi (m.in. nad tym, Ze ,,Sy-
metria” musi si¢ rymowac z trzecim wer-
sem, bo jest stowem kluczowym dla Bla-
ke’owskiej estetyki pigkna polaczonego
z groza), Baranczak proponuje czytelni-
kowi 9-sylabowiec zamiast oryginalne-
go 7-zgloskowca: ,,Tygrysie, btysku
w gaszczach mroku: / Jakiemuz nieziem-
skiemu oku / Przysnito sig, Ze noc roz-
$wietli / Skupiona groza twej symetrii?”’
(OWT, 53). Klamra stroficzna liryku
zmienia nieco styl i akcenty semantycz-
ne inicjalnej zwrotki: ,, Tygrysie, btysku
w gaszczach mroku: / W jakim to nie-
$miertelnym oku / Smiat wszcza¢ si¢ sen,
ze noc rozswietli / Skupiona groza twej
symetrii?” (OTW, 54). Mamy wigc nie-
$miertelne oko obok nieziemskiego oka,
a takze trudng do wymowienia frazg zto-
zong z czterech jednozgloskowcow
(,,Smiat wszczac sie sen”) zamiast row-
noznacznej, acz tatwiej wymawialnej po-
towki wersu (,,Przysnito si¢”). Ma to od-
bija¢ oryginalng zmiang ,,Could frame”
na ,,Dare frame” (,,Moglt ksztatto-
wac” — ,,Odwazyt si¢ ksztattowac”).

Inne mozliwos$ci daje thumaczowi 8-
sylabowiec. Trzeba zrezygnowac z 4-sy-
labowych epitetow (nieziemskiemu,
niesmiertelnym), wybiera¢ jednosylabo-
we czasowniki (np. ku¢ zamiast rzezbic),
inaczej rymowac. Baranczak twierdzit,
iz nie mozna po polsku nasladowac
oryginalnej frazy incipitu (,,Tyger! Ty-
ger!”), gdyz rzeczownik tygrys zaczyna
u Blake’a zdanie pytajace, stad musi
w polszczyznie wystapi¢ w wotaczu ,, Ty-
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grysie!” (fraza Waczkowa: ,,Tygrys,
Tygrys, blask twdj bije” bylaby wiec nie-
poprawna; to samo mozna powiedzie¢
o przekladzie Pomorskiego: ,, Tygrys! Ty-
grys! TWOJe oczy / Ptong jasno w knie-
jach nocy”, OWT, 52). Natomiast Sta-
wek nie proponuje w pierwszej 1 ostatniej
strofie analizowanego utworu zdan py-
tajacych (sa tu zdania urzekajaco orze-
kajace!), wigc moze powtarza¢ stowo
LHtygrys” w mianowniku: ,, Tygrys, tygrys,
grozy ptomien, / W lasach nocy ogniem
ptonie”. Dopiero w 3 i 4 wersie tej zwrot-
ki pojawia si¢ zdanie pytajace: ,,Czyjej
wieczne] dloni zamyst / Kut symetrii
strasznej zarys?” (TS, 5-6). Nb., jesli
u Baranczaka rzeczownik symetrii rymu-
je si¢ z czasownikiem rozswietli, to
u Stawka wytrawny analityk wytropi
rym diagonalny slow tygrys, tygrys ze
stowami zarys i zamyst!

Jest jeszcze inny wymiar historii 7y-
grysa w literaturze polskiej. Mianowi-
cie Ewa Kraskowska, thumaczka mono-
grafii Ackroyda, ani w roku 2002, ani
w 2016 nie dostrzegta w ogole przekta-
du Stawka! Cytuje az cztery translacje
wiersza Blake’a — Zygmunta Kubiaka,
Stanistawa Baranczaka (AB, 190),
Krzysztofa Putawskiego i Jolanty Kozak
(AB 190-191) — czyli obok ttumaczy do-
$wiadczonych umieszcza poczatkuja-
cych, a pomija Waczkowa, Pomorskie-
go czy Romana Klewina (ci trzej
cytowani sg przez Baranczaka w styn-
nym traktacie pt. Maty, lecz maksyma-
listyczny manifest translatologiczny;
OWT, 49-50, 50-51, 52-53). To jest
tak, jak gdyby niepochlebne zdanie Ba-
ranczaka anihilowalo — w oczach pani
profesor z Poznania — prace trzech
uznanych pisarzy! Dodam na margine-
sie, ze rowniez w dyskusjach, prowadzo-
nych w Internecie o wierszu Blake’a, nie
spotykam nazwiska i dorobku Tadeusza
Stawka (Kraskowska chociaz wymienia
esej $laskiego anglisty o Blake’u;
AB, 532). W tej sytuacji glebokiego

i niesprawiedliwego niedoceniania robo-
ty poetyckiej dwukrotnego rektora Uni-
wersytetu Slaskiego, niech mi bedzie
wolno przytoczy¢ cale pig¢ strof (bo
pierwsza i szosta majg identyczny tekst)
arcydzieta Williama Blake’a w konge-
nialnym przetworzeniu Tadeusza Staw-
ka. Przetworzeniu, w ktérym 8-zgtosko-
wy rytm linijek przypomina brzmienie
klasycznych komedii Aleksandra Fredry,
bo¢ Piesni doswiadczenia miaty byé
wszak parodia i przedrzeznianiem
(na wspak, na odwrocie) Piesni niewin-
nosci!

Oto tekst Tygrysa zaczerpnigty z bi-
bliofilskiej libelli, co to zupelnie nie tra-
fita pod strzechy ludu, a w szczegolno-
$ci badaczy Pisma i Drukéw Rzadkich
(TS, 5-6):

Tygrys, tygrys, grozy ptomien,
W lasach nocy ogniem ptonie.
Czyjej wiecznej dloni zamyst,
Kut symetrii strasznej zarys?

Ogien, co w twych oczach plonie,

W jakich jarzy si¢ otchtaniach?

Jakie skrzydta ci¢ przyniosty?

Kto $miat schwyci¢ ptomien wzniosty?

Czyje ramig, sztuka lotna,
Migsnie twego serca splotia?
A twego serca ghuchy stuk,
Spod czyjej reki? Czyich stop?
Jakiz byt to mtot? Okowy?
Jaki ogien mozg hartowat?

Czyja reka site miata,

By ku¢ groze twego ciata?
Kiedy gwiazdy zaptakaty

Precz rzuciwszy wloczni stale,
To On jagni¢ stworzyt w niebie?
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Piotr
Szewc

SWIATEELKO

Mate sprawy,
wieksze sprawy

KSIAZKI

Z wierszami Piotra Szewca stoi brak,
d widmo nieobecnosci, puste miejsce,
ktore przechowuje jeszcze w swoich granicach
pamie¢ po kims, kto nadawal mu znaczenie.
Poezja ta wyrosta z tesknoty, z niezgody
na ubywanie kolejnych elementow tworzacych
prywatng konstelacje i galaktyke, wokot kto-
rej wiruje nasza egzystencja. Te wersy sg jak
zagubione zdjecia z rodzinnego albumu, kto-
re zszywajg minione, poleruja wybrakowane
kanty. Pracuje w nich niezgoda na przecho-
dzenie z jest do bylo. Poeta na skrzydetku no-
wego tomu podkresla, ze za poezja stoi utra-
ta, konkretna dotkliwo$¢ czyjej$ nieobecnoscei,
ktorg wiersze maja czynic¢ bardziej znosna.
Praca wiersza jako praca pocieszajaca, tago-
dzaca dorazne dolegliwosci zwigzane z prze-
mijaniem bliskich, rzeczy, postaci $wiata
znanego, mojego, tego najblizej kazdej sko-
ry. Poeta poezja wraca w minione, bo cho¢
czas zostawit go w tyle, on nie moze odej$¢
i dobiec do wlasnych mysli, ogniskujacych sie
przy tu i teraz. W wierszu Na rowerze wyzna-
je: ,,musze czekac az terazniejszo$¢ rozleje si¢
/ jak coraz mniej wyrazna plama”. Autor
Zmierzchow i porankow tkwi w przesztosci,
nie chce od niej odstapi¢. Wiersz uczepit si¢
wspomnienia, czasu zapiekltego, dawnego
siebie, tego, z czego nie bedzie juz zadnych
powtorek. Szewc doskonale zdaje sprawe, ze
jedynym kapitalem jakim rozporzadzamy
jest czas, ktorego najbardziej pozadanym
imieniem jest chwila. Niezobowigzujacy dryf
czasu, ktory na moment odstania pigkno ja-
kiego$ niepozornego momentu, w ktorym roz-
wija si¢ 1 trwa dramat istnienia. By¢ moze wia-
$nie dlatego te wiersze skupiaja si¢
na pojedynczych fenomenach, detalach spoj-
rzenia, ziarnach, ktoére zebrane w catos¢,
sktadaja si¢ na materialno$¢ rzeczywistosci.

Zastanawiam si¢ nad tytulem: $wiatetko?
Moze chodzi o $wiatlo, ktore naraz $wieci
w matej komorce i wszystkie jej katy sg oswie-
tlone i rozpoznane? Swiatetko, czyli bardziej

BARTOSZ SUWINSKI

udomowione $wiatlo, znak obecnosci, emble-
mat bycia? Po kolejnej lekturze pojawiaja si¢
kolejne pytania. Gdzie jest kilka dekad mo-
jego minionego zycia? Czy kaprysy pamieci
i jej taska badz nietaska decydujg o tym, co
zachowamy z przesztosci? Czy gdzies jest ma-
gazyn rzeczy przesztych, odktadanych na ku-
pe w wielkim hangarze, ktory jest sktadowi-
skiem naszego czasu dokonanego? Czy jest
taki styk czasu gdzie przeszlo$¢ mija si¢ z te-
razniejszos$cia i si¢ nie uzgadnia? Duzo pytan,
mniej odpowiedzi. I to przekonanie, ze dobrze
wroci¢ w przesztose, bo jeszcze wtedy ,,wy-
roki przysztosci / pozostajg szczesliwie nie-
odgadnione”.

Czytajac wiersze Piotra Szewca bardzo czg-
sto zastanawiam si¢ co decyduje o naszej wraz-
liwosci i wspomnieniach? Okazuje sie, ze dzie-
cinstwo. Jego nieprzebrane mozliwosci bycia
i kreacji, stale podsycana intensywno$¢ doznan
i rzeczywistosci, nieposkromiona uwaga tak-
naca kazdy przejaw zycia, oko zachtanne
na zostawiony samopas sptachetek ziemi, uszy
wytezajace zmysty za kazda naplywajaca
nutg burzacg znany porzadek, zapach pierw-
szych milosnych uniesien, fascynacji, smakow,
ktore podporzadkowaly sobie zmysty i pod-
bily je bez reszty. Wiersze Szewca to rowniez
umitowanie urody prowincji, jej staro§wiec-
ki urok zapisany w kolejnych strofach. Szcze-
ry zachwyt nad forma przeszlego $wiata, je-
g0 gustami i staromodna, klasyczng poetyka
codziennosci, ktorej cigzar i smak, wart jest
kazdego dzi§ wspomnienia.

W Swiatetku zna¢ wprawna reke poety, kto-
ry poszukuje formuty pojemnej dla swoich
réznorodnych reminiscencji z przesztosci.
Duzo wierszy zapisanych jest na jednym
oddechu, ich organizacjg rzadzi strumien
swiadomosci, zogniskowany wokot jakiejs
sceny z przesztosci. Tak jakby nagle objawia-
jaca si¢ poecie przeszto$¢, zaczela zawiazy-
wac narracje, ktora opowie historig, po raz ko-
lejny wlaczona w zywy obieg. Gwaltownie,

jak wzbierajaca rzeka, petna zakoli i przerzut-
ni. Bardzo czgsto wiersze sg oszczedne, mi-
nimalistyczne, skupione na sobie, na pojedyn-
czych stowach i akcentach. Ciche, jakby nie
chcialy za wiele powiedzie¢, jakby postano-
wity zostawi¢ jakas przestrzen, ktora waha si¢
czy by¢ albo nie by¢. Spora czgs¢ tych poezji
to takie mini opowiadania, z gotowa fabuta,
rozwijajaca si¢ na przestrzeni kilkunastu
wersow, doprowadzajaca nas do finatu, ale ni-
gdy do definitywnej kody. Rozne czgstotliwo-
$ci i pasma poetyckiej mowy. Duzo tu szyb-
kich asocjacji, skojarzen, napredce
montowanych kadrow z przesztosci podhug ko-
lejnosci zjawiania si¢ w poetyckiej $wiadomo-
Sci. Przeplywaja przez poetg kolejne zdarze-
nia wyrwane z pamigci, wprzegnigte
w poetycka mowe, ktora chce raz jeszcze
w porzadku stow oddac¢ nieporzadek i chaos
mniejszych 1 wiekszych spraw, wokot ktorych
krecimy si¢ bezustannie.

Wiersze Szewca sa jak widczka wspomnien,
ktéra tarmosi i rzuca na rézne strony, pstry
i psotliwy kot. Swiat Swiatetka to spis wrazen
i zachwytow, intensywna i stale podsycana mi-
tos$¢ do rodzimego krajobrazu, babcia, ciotki,
sasiadki, galeria bliskich i znajomych, z kto-
rymi przeciely sie trajektorie losu poety.
Pierwsze smaki, smazone konfitury, bydto
przezuwajace traweg, ospate muchy, zycie
dhugie jak peten obrot cykli przyrody, a zara-
zem krotkie jak spazm jetki. Zdobywanie wie-
dzy i doswiadczen, perypetie chtopca na tle
uswieconej rzeczywistosci, doceniajacej pro-
ste wartos$ci, ujmujacej trudem rak i wpraw-
ng praca. Ten $wiat kreci si¢ wokol przewidy-
walnych zdarzen, powtarzanych jak modlitwa.
Wiersze jak letni, senny krajobraz, ktory
przecina listonosz spieszacy z poczta, badz ple-
ban dogladajacy wlosci swoich krajan. Mno-
stwo w tym tomie pojedynczych sekwencji,
ktore buduja tlo poetyckiego obrazu. Taki
pierwszy, przychodza,cy na mysl po lekturze,
katalog zauroczeni i przywidzen: pajgczyny, ja-
skolcze gniazda, ujadajacy pies Cygan, dzi-
ka grusza, bez, topian, pokrzywa, sad, dzia-
dek rzucajacy owies, cien browaru, krecace si¢
szprychy w rowerze, uderzenie w klawiatu-
r¢ fortepianu, pani Adamowiczowa, Kawowa,
pan Wolinski. I moment kiedy ,,mickkim
skrzydtem wzmaga si¢ gwar miejscowego na-
rzecza”. Poeta ponadto uczyt si¢ ,,sekretnej
mowy / mysich nor”, czytat ksigge zagonow,
interpretowat postur¢ drzew, zapadat w dtu-
gi sen na jawie, pijany od wrazen. Patrzy
na tamtego siebie, coraz bardziej niekomplet-
ny. Cieszy oczy pierwszymi zapatrzeniami,
astrami, jasminami. Wspomina zmartych sg-
siadow.

Poezja Piotra Szewca jest proba zatrzyma-
nia czasu, jego reorganizacja, majaca na ce-
lu wydobycie przesztych pasm, dzis zadruko-
wanych i zapisanych innymi aktywno$ciami.
Rekonstruujaca dawny porzadek i tad, po-
$wiadczajaca dzisiejszy bezwlad, rzeczywi-
sto$¢ coraz bardziej wydang dezintegrujace-
mu chaosowi. Poezja wierzaca w to, ze
wiersz jest szansg i mozliwo$cig wskrzesze-
nia tego, co zapomniane. Ze za sprawa poezji
mozna odpominaé przeszto$¢, przywracac ja
z niebytu, stawiaé w $wietle wiersza. Poeta jest
jak kolekcjoner minionych fotografii, na kto-
rych przeszio$¢, niewzruszona, trwa w swo-
im znikomym, wiecznym blasku.

Piotr Szewc: Swiatetko. Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2017, s. 60.
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,Wiatr kotysze lotosy”

KSIAZKI

Wiatr kolysze lotosy to trzecia antologia
poezji chinskiej Mariana Kisiela. Tym
razem autor poswiecit ja tylko poetom epo-
ki Tang (618-907). Tytul zbioru pochodzi
z wiersza Bai Juyi. W ksigzce mozna znalez¢
sze$cdziesiat osiem utwordéw trzydziestu
trzech autorow. Kisiel wybrat je sposrod 7izy-
stu wierszy Tang, doktadnie wyznaczajac kry-
teria swego wyboru. Napisal przy tym: ,,Jest
to antologia osobista. Umieszczam w niej
wiersze poetow sprzed lat, dla ktorych gle-
boko interioryzowana i internalizowana $wia-
domos¢ wiasnego domu, utraty domu, rozsta-
nia z bliskimi, tgsknoty za nimi — jakkolwiek
nazwac te uczucia — byly niebywale istotnym
doswiadczeniem osobistym” (s. 5).

W antologii wazne s nie tylko parafrazy,
ale takze autorzy, ktorych istnienie i losy ttu-
macz chcialtby ocali¢. Przypomina: ,,Epoka
Tang byta najdoskonalsza mglawica w wie-
lotysiecznych dziejach Chin. Mglawica
W tym sensie, ze wydata wiele gwiazd, kto-
re — nagle rozbtyskujac — gasly réwnie
szybko” (s. 5). Z krotkich biogramow poetow
mozna si¢ dowiedzie¢, ze poeci Tang petnili
przede wszystkim urzednicze funkcje. Wa-
runkiem ich otrzymania byty nie tylko po-
rzadne wyksztatcenie i zdane egzaminy
na stopien jinshi, lecz takze umiejetnosc pi-
sania poezji w réznych gatunkach (fu — po-
ematu opisowego, shi — utworu cztero- lub
o$miowierszowego, ci — wiersza lirycznego
o stalej liczbie tonow). Zycie licznych poetow
konczy si¢ jednak dramatycznie albo tragicz-
nie. W $wiecie dworskich intryg, jezeli nie
odebrano im urzedniczych stanowisk, czy nie
wygnano z ojczyzny, to przesladowano
i skazywano na $mieré. Wielu zapadto
na rozne choroby, niektorzy utongli w rze-
ce. ,,Poeci-tutacze, egzule, rzucani z kata
w kat (a Chiny to obszar niezmierzony), pi-
sali o tym, co widzieli, co ich dotykato,
za czym tesknili. Mieli $wiadomo$¢ faktu, ze
sg cesarskimi urzednikami, byli wierni urze-
dowi, ale tez doskonale czuli, ze ich zycie jest
w tym catym oplataniu mato warte” (s. 5).

Najwazniejszym doswiadczeniem opisy-
wanym przez poetéw Tang zdaje si¢ by¢ po-
zegnanie bliskich, skazanych na tulaczy los
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albo nietaske cesarza. W ich ostatniej drodze
towarzysza im przyjaciele. Odprowadzam
starszego brata odjezdzajqcego do miasta (Lu
Zhaolin, s. 7), Odprowadzam Du odjezdza-
Jjacego do Shuzhou (Wang Bo, s. 8), Odpro-
wadzam przyjaciela udajqgcego si¢ do stoli-
¢y (Meng Haoran, s. 16), Odprowadzam
pana Ho (Wang Changling, s. 18), Odprowa-
dzam Yuana Drugiego (Wang Wei, s. 20), Od-
prowadzam przyjaciela (Gao Shi, s. 24). Sto-
wo ,,odprowadzi¢” nabiera tu szczegdlnego
znaczenia. Jest nie tylko doj$ciem do jakie-
go$§ miejsca, towarzyszenia komus, kto
gdzies$ sie udaje, ale stanowi najprawdopo-
dobniej przedwczesne, ostatnie pozegna-
nie. Poeci Tang wyrazaja w swoich utworach
przeczucie wiecznej roztaki z tymi, ktorzy
musza odej$¢ w nieznane. Czasami, nie
majac odwagi zegnac si¢ wzajemnie i nie od-
najdujac odpowiednich stow, milcza:
,.Na drog rozstaju, smutni, / $ciskamy sobie
dlonie. / Milczymy obaj, nie wiemy, / kie-
dy sie¢ zndw spotkamy” (s. 7); innym razem
probuja udawac niewzruszonych, wmawia-
jac sobie, ze nie wypada nadto odstaniac¢
swych uczu¢: ,,Na smutnym drog rozstaju /
nie wolno nam rozpaczac, // Bo nie jest do-
brze, kiedy / m¢zczyzna ptacze w rgkaw”
(s. 9); kiedy indziej znowu nie mogg po-
wstrzymaé swego smutku: ,Ezami prze-
moktly rekawy / tego, ktory pozostal” (s. 16).
Rozstania te przezywajg szczegdlnie kobie-
ty: narzeczone (,,Patrzy na péinoc, / w prze-
stwor doliny, / I nagle zrywa / galazke wierz-
by // 1 ja posyta ukochanemu. // W myslach
posyta, / §le ja z uSmiechem” — s. 22), mat-
ki (,,Juz si¢ szykuje chtopiec, / by wlozy¢ ka-
ftan na droge. // [...] Narasta smutek, ze zno-
wu / niepredko zawita do domu” — s. 42).

Pozegnania te sg koncem i poczatkiem.
Koncem zycia w ojczyznie, wérod rodziny
i przyjaciot; poczatkiem wedrowki, samot-
nosci i wielkiej tesknoty. ,,W sercu tulacza
od dawna / trwa nieutulony bol” (Gao Shi,
s. 26). Cierpienia spowodowanego odosob-
nieniem, odcigciem od tego, co domowe, nikt
nie moze ztagodzi¢: ,,[...] samotny, / mam
tylko me tzy” — napisal Chen Zi’ang. Smut-
ni wygnancy migruja zazwyczaj na dalekie

gorskie prowincje. W ich ogromnej przestrze-
ni tym mocniej poteguje si¢ uczucie osamot-
nienia czlowieka: ,,Mieszkam tu catkiem sa-
motnie, / w kwiaty ubrata si¢ kasja. // Noc
cala przeszta spokojnie, / na wiosng w gérach
jest pusto” (Wang Wei, s. 20); ,,Sine gory
przez tysigce wiorst / 1 tylko jedna todka sie-
rota” (Liu Changging, s. 27). Tam, w gorach,
poeci-urzednicy wspominaja swoj dom i bli-
skich na wschodzie Chin. Oczekujac powro-
tu, chcac zapomnie¢ o swej samotnosci,
przemieniajg si¢ w obserwatoréw natury. Sta-
je sie ona ich jedyna towarzyszka w niedo-
li, wypelnia brak, ale tez otwiera na nowe ist-
nienie. Bohateré6w antologii zachwyca
szczegblnie wiosna. Przywraca im rado$é¢
i sens zycia, rekompensuje do§wiadczang
strate. Du Fu zanotowat: ,,Jestem szczesliwy
nad brzegiem rzeki. / Wiosna! Dusza na wol-
nos$¢ si¢ rwie. / Po wonnych kwiatach
z wierng laska / Brodze bez celu, nie spieszac
si¢” (s. 31). Ale powroty tych, ktérym po la-
tach tutaczki udaje si¢ wroci¢ w rodzinne stro-
ny, nie naleza do radosnych. Wygnancy od-
krywaja, ze ich miejsce urodzenia pozostato
takie samo, jak przed laty, zmienili si¢ jed-
nak oni sami. Uswiadamiajq sobie, ze pelniac
urzednicza stuzbe, stracili czas swej mtodo-
Sci, najlepsze lata zycia. He Zhizhang pisat:
,;0dchodzac z domu, bytlem mtody, / wracam
do niego jako starzec. / Mowa rodzin-
na wciaz ta sama, / lecz czas wysrebrzyl mi
skronie. // Idg ulica, nieznane mi dzieci / Smie-
ja sie, zaczepiajg mnie. // Chcg, zebym im po-
wiedziat, / do kogo przyjechatem w gosci”
(s. 10).

Bai Juyi to poeta, ktéremu w antologii po-
$wiecono najwigcej uwagi. Nic dziwnego,
gdyz Kisiel thumaczy tego ,,wielkiego dostoj-
nika dynastii Tang” od poczatku swej drogi
tworczej. Tym razem uwage czytelnika
zwraca mistrzowski przektad Piotunu i or-
chidei —wiersz o koegzystencji nieuzytecz-
nego ziela i pigknego kwiatu, ktorych ,,Nie-
okrzepte korzenie / zlaczyly si¢, razem
rosng” (s. 48). Chociaz jeden przeszkadza ist-
nieniu drugiego, to kazdy z nich z uporem
walczy o przetrwanie. Tym, ktory ma zdecy-
dowac o ich dalszym losie jest cztowiek.
Zmaga si¢ z dylematem: ,,Czy zabijajac, ura-
tuje zycie?” (s. 48). Brak odpowiedzi na po-
stawione pytanie wstrzymuje od ostatecznej
decyzji podmiot méwiacy.

Marian Kisiel w stowie wprowadzaja-
cym do antologii nazywa siebie ,,thuma-
czem-imitatorem”. Parafrazujac wiersze
chinskie, umiejetnie tworzy wilasng opo-
wies¢ o pozegnaniach, rozstaniach, teskno-
cie, pamieci, melancholii, byciu w drodze
i powrotach. W Piofunie i orchidei, jego
pierwszej chinskiej antologii, o pracy tluma-
cza napisal nastgpujaco: ,,Jezeli odkryjemy
w klasycznej poezji chinskiej jaka$ idee
uniwersalizujgca, to zblizymy si¢ do tego,
0 co w niej w istocie rzeczy chodzito”. Przy-
blizajac w parafrazach wiersze poetow od-
legtych od nas czasowo i geograficznie,
odstania nie tylko znamienitych tworcow
okresu Tang, ale przede wszystkim siebie.

Wiatr kotysze lotosy. Antologia poezji
chinskiej VII-X wieku. Wybor i parafra-
zy Marian Kisiel. Wydawnictwo Miniatu-
ra, Krakow 2018, 76 s. + 4 nlb.
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Swiaty (nie) przedstawione
Stanistawa Lema

KSIAZKI

B iografia Stanistawa Lema autorstwa Woj-
ciecha Orlinskiego zachwyca ze wzgle-
du na rozmach przedsigwzigcia, na ktore skta-
daja si¢ archiwalne kwerendy, rozmowa
przeprowadzona z autorem Solaris dzigki
uprzejmosci Krzysztofa Teodora Toeplitza
na poczatku dziennikarskiej kariery Orlinskie-
go, znajomos¢ kontekstow wiazacych si¢
z zyciem Lema oraz wyczulenie na szczegot.
Ten walor jest szczegblnie wazny ze wzgle-
du na wybor strategii innej niz ta, ktora przy-
jeta Agnieszka Gajewska w wydanej w 2016
roku monografii Zagltada i gwiazdy. Prze-
szlos¢ w prozie Stanistawa Lema. Poznanska
badaczka deszyfrowata okupacyjne losy Le-
ma, a lektura jej ksiazki pozostawia niedo-
syt ze wzgledu na niewielka objetos¢ i zacho-
wawczo$¢ wywodu. Wiele watkow zostato
w niej tylko zasygnalizowanych, niektore,
dzigki zastosowaniu metodologii z obszaru
Holocaust studies, jednoznacznie wskazuja
na traumatyczny tadunek prozy autora Pa-
migtnika znalezionego w wannie (notabene
rozdzial po§wigcony tej powiesci jest najlep-
szy w calej monografii, dzigki podjgciu ry-
zyka podazenia w kierunku odczytan intymi-
stycznych, a nie parabolicznych, jak czynili
Jerzy Jarzebski 1 Marcin Wotk).

Orlinski réwniez zdecydowat si¢ na rekon-
strukcje wojennych loséw Lema, jednak
jego opowies¢ koncentruje si¢ przede wszyst-
kim na aspektach, ktére ze wzgledu na wa-
sko zakrojony temat monografii Gajew-
skiej, nie mogly pojawic si¢ w jej rozprawie.
Ksiazka Orlinskiego jest komplementarna
i stanowi dopetnienie odkry¢ Gajewskiej, ale
zarazem odstania kulisy Zycia codziennego
Lema, co wigze si¢ z cickawoscig niemaja-
ca granic, wynikajaca z powszechnego
uwielbienia czytelnikow chcacych wiedzie¢
wszystko. Biograf skupia si¢ m.in. na proble-
mach mieszkaniowych (dom zakupiony
na osiedlu Kliny okazat si¢ wyjatkowo nie-
trafiong inwestycja, ktora przez kilka lat po-
chlaniata znaczne sumy pieniedzy), motory-

ANDRZEJ JUCHNIEWICZ

zacyjnych (zakup luksusowego samochodu
w gospodarce niedoboru stat si¢ dla Lema
zrodlem wielu nieprzyjemnosci i frustracji),
finansowych i cenzuralnych.

Orlinski dazy do zarysowania szerokiego
tta spoteczno-gospodarczego i okolicznosci,
ktore zmuszaly pisarza do wielu kompromi-
sOW 1 ustepstw. Osobnym watkiem biogra-
fii jest proba nakreslenia konstelacji przyjaz-
ni (szczegblnie z Janem Blonskim i Janem
Jozefem Szczepanskim) oraz animozji (naj-
stynniejszy konflikt m.in. z Philipem Dic-
kiem, skutkowat odebraniem Lemowi hono-
rowego cztonkostwa w Amerykanskim
Stowarzyszeniu Pisarzy Science Fiction
i Fantasy), ktore mobilizowaty Lema do pra-
cy lub wprawialy w stan przygnebienia
(sprawa z Dickiem nadszarpneta jego repu-
tacje, jednak jej zarzewiem bylo uzaleznie-
nie amerykanskiego pisarza od $rodkow
psychoaktywnych).

Szczegolnie wazna (z perspektywy czytel-
nika nieprofesjonalnego) okazuje si¢ decy-
zja o podzieleniu biografii na dwie komple-
mentarne czescei, z ktorych jedna poswigcona
jest omowieniu kanonicznych ksiazek Lema,
a druga koncentruje si¢ na sprawach prywat-
nych. Zabieg dopelniania finezyjnie przepro-
wadzanych analiz Edenu, Powrotu z gwiazd
i Glosu Pana fragmentami rekonstrukcji
biografii Lema skutkuje odnajdywaniem
okupacyjnych reminiscencji lub realiow
przeniesionych przez autora do kreowanego
uniwersum, a takze pozwala dostrzec sit¢ od-
dziatywania Zaglady na wyobrazni¢ Lema.

W biografii odnalezé mozna passusy
0 szczegdlnym tadunku emocjonalnym, kto-
re zdradzajg nie tylko zaangazowanie Orlin-
skiego w proces poszukiwania odpowiedzi
na pytania: jak wygladal powszedni dzien Le-
ma, jak uktadaty si¢ jego stosunki z zona Bar-
barg, synem Tomaszem i zaprzyjaznionymi
literatami, lecz réwniez zamiar wzigcia
w obrong pisarza-neurotyka, ktory potrzebo-
wat poklasku, watpit w swoj talent i oczeki-

wal warunkow socjalnych odpowiadajacych
jego pozycji. W opowiesci, ktorg snuje Or-
linski, odnalez¢ mozna kilka dominant tema-
tycznych. Do najwazniejszych naleza: woj-
na, pami¢c¢, dziecinstwo, etyka, niezawistos$¢,
sztuka i mitos¢. Oczywiscie przywotane
kategorie, wedhug ktorych ustrukturyzowa-
na jest narracja, wchodzg ze sobg w interak-
cje, dzigki czemu mozliwe jest snucie para-
lelnych rozwazan, ktérych podstawa jest np.
mito$¢ (przede wszystkim ojcowska). Wie-
le uwagi poswigca Orlinski relacjom Lema
z ojcem. Sam pisarz wielokrotnie z czutoscig
wspominat ojca i zawdzigczal mu solidne wy-
ksztalcenie. Pojawiajacy si¢ na kartach po-
wiesci Lema lekarze (co udowodnita Gajew-
ska) wzorowani sa na postaci ojca. Ciekawa
lektura zdradzajaca, jak wiele uchodzito pi-
sarzowi ptazem i w jakich warunkach dora-
stal, jest Wysoki Zamek. Orlinski zauwaza, ze
specyficzne relacje taczace Lema i Tomasza
sa konsekwencja metod wychowawczych Sa-
muela Lehma (tak pierwotnie brzmiato rodo-
we nazwisko Lemow), ktory pozostawiat sy-
na bez nadzoru, rozpieszczal ponad miar¢
i we wszystkim pobtazal. Lem dorastat
w dostatnim domu, otoczony mitoscia, lecz
brakowato mu kontaktu z zajetym ojcem, co
przelozylo si¢ na jego kontakty z synem.

Reglamentacja mitosci ojcowskiej oraz
wiara w samodzielno$¢ syna nie umniejsza-
ly poczucia obowigzku wzgledem rodziny
i wywigzywania si¢ z zadan, jakie ciazyty
na Lemie jako pisarzu $wietnie prosperuja-
cym w dotkliwie ucigzliwych realiach PRL
(dwukrotna przeprowadzka do domow jed-
norodzinnych, zagraniczne podréze, zmiany
modeli samochodow). Autor Astronautow
przywiazywatl uwage do nowinek technicz-
nych, dbal o komfort rodziny, lecz prowadzit
ustabilizowany i monotonny tryb zycia. Or-
linski wielokrotnie wspomina o dyscyplinie
i samozaparciu, ktore cechowaty Lema pod-
czas pracy nad kolejnymi ksigzkami oraz wy-
jazdach (okreslanych jako ,,maratony pisar-
skie”) do Zakopanego, podczas ktorych
w spokoju mogt oddawac si¢ pracy tworczej.
Poza niekwestionowanymi sukcesami i uzna-
niem czytelnikow polskich (a takze rosyj-
skich) Lem borykat si¢ z problemami, kt6-
rych zrodlem byt brak wiary we wiasne
mozliwosci i talent, co objawiato si¢ w tonie
listow wysytanych do przyjaciot, bedacych
dodatkiem do napisanych i sprezentowanych
ksigzek: ,»Ow tekst jest okropny«! Tak
Lem pisze o swoim filozoficzno-nauko-
wym opus magnum |...]. Jest to typowy ton
listow, ktore Lem 1 Mrozek dodawali do prze-
sylek ze swoimi najwigkszymi arcydzieta-
mi — niemalze przepraszali przyjaciot, ze po-
sylaja im te swoje nieszczgsne ksiazczyny
i sztuczydta” (s. 245).

Ksigzka Orlinskiego ukazuje autora catko-
wicie oddanego sztuce, uwiktanego w prze-
szto$¢ 1 wiedzacego do czego zdolny jest
cztowiek w sytuacjach granicznych. Wiedza
ta pozwalata Lemowi na zachowanie ostroz-
nosci w niesprzyjajacych czasach i dyktowa-
ta zachowania z pozoru niewtasciwe (casus
quasi-emigracji na wies¢ o stanie wojennym),
lecz w perspektywie czasu, wazne i ocalaja-
ce (jesli nie zycie, to na pewno niezalezng
sztuke).

Wojciech Orliriski: Lem. Zycie nie z tej zie-
mi, Wydawnictwo Czarne, Wydawnictwo
Agora, Wotowiec 2017, s. 440.
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Gra wideo:

hiperbolizacja marzenia

KSIAZKI

H ermeneutyka gier wideo Michata Kto-
sinskiego to ksigzka wazna nie tylko dla
czytelnikow zainteresowanych tematyka
gier oraz kulturg popularng. Cho¢ juz daw-
no zakwestionowano podziat na kulture wy-
sokoartystyczna i niska (popularng), to
jednak nadal on pokutuje w polskiej reflek-
sji nad sztukg. Ktosinski podchodzi do za-
gadnienia gier w sposob powazny. Traktu-
je gry cyfrowe jako rownoprawny element
kultury i sztuki, ktéremu nalezy si¢ odpo-
wiedzialne podejscie badawcze. Dla auto-
ra monografii gry cyfrowe sa nie tylko roz-
rywka dla mas, ale stanowia lustro,
w ktérym mozna przyjrzec si¢ wspolcze-
snym spoteczenstwom.

Klosinski wie, ze od momentu pojawienia
si¢ w nowoczesnych cywilizacjach pojecia
czasu wolnego, jego oddziatywanie na zycie
homo ludens (cztowieka bawigcego sig) sta-
nowi wazny element ksztaltowania spote-
czenstw. Gry cyfrowe staty si¢ we wspotcze-
snym §wiecie przestrzenig pozwalajaca
przyjrzec si¢ i zbada¢ psychologiczne, socjo-
logiczne, ekonomiczne i kulturowe podtoze
spoteczenstwa. Mowiac inaczej, proponowa-
na przez producentéw ,,przestrzen zabawy”
ksztaltuje jej odbiorce. A od tego w jaki spo-
sob cztowiek bedzie spedzat czas wolny, za-
lezy finansowy status firm zapewniajacych
rozrywke.

Ktosinski zauwaza, ze ,,dostrzezenie
w grach tej samej istoty, ktora stanowi o si-
le literatury, filmu i innych tekstow kultu-
ry, pozwala na postawienie podstawowych
pytan, ktére maja w swoim wymiarze her-
meneutycznym charakter pytan egzysten-
cjalnych, np. co moéwisz mi, gro, o rzeczy-
wistosci? jak ja przeksztalcasz? jak
konfigurujesz moja rzeczywistos¢ za pomo-
ca fikeji? etc. Sg to pytania w duzej mierze
obecne w dyskursie otaczajacym gry wideo,
niemniej rolg hermeneutyki gier jest stawia-
nie ich wciaz od nowa, oddzielanie i rozbu-
dowywanie odpowiedzi na nie”.

EWA BARTOS

Badacz stara si¢ w Hermeneutyce gier wi-
deo odpowiedzie¢ na te pytania na nowo. Juz
sam tytut ksiazki wskazuje, jaka droga po-
dazy autor. Hermeneutyka Paula Ricoeura jest
nie tylko metodg badawcza uzyta w mono-
grafii do zbadania gier wideo, lecz stanowi
rownoprawny element analizy. Sprawia to,
ze ksigzka bedzie ciekawa i interesujaca nie
tylko dla czytelnikéw zafascynowanych
grami. Odbiorca pragnacy poszerzy¢ swoja
wiedze na temat filozofii, socjologii, litera-
turoznawstwa duzo skorzysta z jej lektury.
Dzieje sie tak dlatego, ze autor nie tylko ana-
lizuje miejsce gier w zyciu czlowieka, ale
szczegolnie wazny jest dla niego punkt wyj-
$cia, okreslenie swojej pozycji wobec tema-
tu, jakim si¢ zajmuje. ,,Pytanie o to, jak pi-
sa¢ o grach, Scisle uzaleznione jest zatem
od pozycji, jaka badacz zajmuje we wspot-
czesnym S$wiecie” — stwierdza, aby bez
zbednych zaston okresli¢, kim jest. Pisze:
,,Czytelnika nie zdziwi zatem fakt, ze od ra-
zu przyznam si¢ do bycia przede wszystkim
literaturoznawcg, mitosnikiem filozofii i teo-
rii literatury, nastepnie graczem, a na samym
koncu ludologiem. Niniejsza ksigzka wcho-
dzi wielokrotnie w dialog z badaczami, kto-
rzy mianuja siebie groznawcami, ludologa-
mi czy dyplomowanymi specjalistami
z dziedziny game studies [...]".

Jako literaturoznawca, Michat Ktosinski
traktuje gry jako systemy znakow, ktore wie-
le moga cztowiekowi powiedzie¢ o rzeczy-
wisto$ci, a zwlaszcza o czlowieczenstwie.
Gra jest wazna, o ile mowi graczowi co$ o je-
go wlasnym zyciu. Badanie przestrzeni,
mapy gry, postaci czy $§mierci awatarO6w po-
zwala zastanowic si¢ nad stosunkiem czto-
wieka do tych zagadnien. Piszac o $mierci
w grach, Klosinski zauwazyt: ,Fikcyjna
$mier¢, w zaleznosci od tego, jak zostanie
skonfigurowana w ramach opowiesci, moze
by¢ banatem, zrodlem $miechu, ale i dozna-
niem traumatycznym i sktaniajacym do re-
fleksji. To wlasnie w tym miejscu widoczna

staje si¢ odpowiedzialnos¢ interpretatora, kto-
ry bierze na siebie fikcyjnag §mier¢ i czyni
z niej element swojej opowiesci o wlasnym
byciu ku $mierci”.

Narracja i ,,odpowiedzialno$¢ interpreta-
tora” wysuwajga si¢ tu na plan pierwszy. Ba-
dacz traktuje gry jak dzieta posiadajace
swoja strukture narracyjna, ktorag mozna in-
terpretowac jak kazde dzieto sztuki. Najcie-
kawsze w tym kontekscie wydaja si¢ rozwa-
zania nad zmiang — pod wpltywem gier
— miejsca wyobrazni w zyciu czlowieka. Au-
tor pisze: ,,Jesli bowiem stawka w grze jest
zycie, to rozsunigcie tozsamosci dokonywa-
ne przez medium stanowi wilasnie efekt za-
jecia przez nie miejsca, ktore wezesniej za-
rezerwowane bylo dla wyobrazni. Ale
medium gry wideo nie oznacza rezygnacji
z wyobrazni, jest ono raczej jej hiperboliza-
cja za pomocg techniki, ktora wkrada si¢ tam,
gdzie wyobraznia do tej pory swobodnie prze-
ptywata”.

Takie ujecie problemu sprawia, ze gry wi-
deo przestaja funkcjonowac jako narzedzia
pozytkowania czasu wolnego, stajg si¢ tak-
ze no$nikami wyobrazni, pozwalajg ,,hiper-
bolizowa¢” pragnienia ludzkie. ,,Stad anali-
zy SimCity 5, Dishonored oraz BioShock
Infinite wpisuja si¢ w tradycje dekonstruowa-
nia, krytyki i prowadzenia refleksji nad tym,
co gry, jako teksty kultury, moéwig nam
o marzeniach spotecznych, jakie wizje egzy-
stencjalne proponuja, jak przepracowuja
problemy naszej wspotczesnosei i jak ja
wspottworza”.

Na te pytania badacz odpowiada w czte-
rech rozdziatach swojej ksiazki: I. Hermeneu-
tvka gier wideo, 11. Problematyka immer-
sji, 1. W magicznym kregu utopii,
IV. Interpretacje. ,,Pierwsze trzy maja cha-
rakter teoretyczno-filozoficzny, natomiast
czwarty poswigcony jest w catosci interpre-
tacjom gier” — napisal badacz we wstepie,
wprowadzajac czytelnika w strukture ksigz-
ki. Jezyk wywodu oraz podejscie metodolo-
giczne, jakiego uzywa autor, nie dla kazde-
go czytelnika beda proste w odbiorze.
Klosinski nie tylko przedstawia sady na te-
mat gier, ale krytycznie je przepracowuje, po-
kazujac wady i zalety przedstawianych teo-
rii. Kazdy rozdzial wienczy precyzyjne
podsumowanie dotychczasowych rozwa-
zan, a calg pozycj¢ zakonczenie. Takie roz-
wigzanie wydaje si¢ by¢ stuszne. Pozwala
czytelnikowi fatwiej poruszac si¢ po trudnym
temacie, nie zgubi¢ w nattoku przywotywa-
nych definicji, omawianych teorii. Wazne jest
takze to, ze badacz nie tylko odwotuje si¢
do wiedzy teoretycznej. Jego interpretacje
gier opierajg si¢ takze na analizie empirycz-
nej, np. ,,wielogodzinnym konstruowaniu
w grze wirtualnych miast [...]".

Hermeneutyka gier wideo. Interpretacja,
immersja, utopia to studium, ktore jest jak do-
bra gra. Wymaga od swojego czytelnika uwa-
gi, czasem musi on si¢ cofnaé¢ do jej weze-
$niejszych fragmentoéw, czasem odlozy¢
na dhuzej, przemysle¢, doczyta¢. Wciaga i nie
pozwala o sobie zapomniec.

Michat Ktosinski: Hermeneutyka gier
wideo. Interpretacja, immersja, utopia.
Lupa obscura. Warszawa 2018, s. 306.
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Blef

karty do gry, kolaz cyfrowy, 2017

W historii malarstwa szeroko eksplorowany byt temat
cierpienia — byty to zazwyczaj przedstawienia silnie este-
tyzowane, sposob przedstawienia cierpigcych zalezat
od ich pozycji. Inaczej pokazywano cierpienie §wietych,
wojownikéw czy wrogéw. W rzeczywistosci cigzko szu-
ka¢ w przemocy czy chorobie pigkna badZ godnosci.
Dychotomig t¢ postanowitam ukaza¢ projektujac zestaw
kart do gry — biorgc udziat w grze narazamy si¢ dobro-
wolnie na potencjalne cierpienie (porazke), jednak w bez-
piecznej dawce i formie. Przedstawienia pogrupowane
zostaly symbolami: Karo — Choroba, Serca — Przemoc,
Pik — Cierpienia Umystu oraz Trefl — Uwigzienie. War-
stwa wizualna zostata stworzona w technice kolazu cy-
frowego z elementéw starego malarstwa.

,,Blef” zostat pokazany na wystawie w Galerii Pojedyn-
czej w czerwcu 2017 1.

Gaba Palicka ur. 5 lipca 1992 r, zyje i pracuje w Katowicach. Obecnie konczy studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Tworzy w mediach, takich jak: rysunek, grafika cyfrowa, okazjonalnie siega takze po video, animacje,

na Arts Independent Festiwal 2018 w Katowicach. Dalej zastanawia sie kim bedzie jak dorosnie.

E gry komputerowe czy komiks. Realizuje zaréwno prace konceptualne jak i uzytkowe. Kuratorka sekcji animacji
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W itold Szalonek — c6z to za oryginal-
ny a w sumie zapoznany tworca!
Dzisiaj, cho¢ nie odmawia mu si¢ zna-
czenia, jego dorobek z réoznych powo-
dow wiasciwie (juz) nie istnieje na es-
tradach w stopniu zadowalajacym.
Zaliczytbym go wigc do kompozytorow
Htajemniczych’: niby co§ wiadomo, ale
wlasciwie nie wiadomo zbyt wiele. Wy-
starczy porozmawia¢ z mtodszymi mu-
zykami...

Urodzit si¢ 2 marca 1927 w Czecho-
wicach-Dziedzicach, zmart 12 pazdzier-
nika 2001 w Berlinie. Byt on w kazdym
calu arystokratg ducha sowicie obdarzo-
nym przez natur¢ talentem, ale takze jak-
ze rzadko spotykanymi w muzycznym
swiatku dobrocia, zyczliwoscia, cicka-
woscig poznawczg oraz tolerancja. Roz-
mowy z nim pamigtam jako zajmujace;
wywody swe okraszal smakowitymi
anegdotami, blyszczat wysokiej klasy po-
czuciem humoru, ale i radoscig dziele-
nia si¢ wiedzg, doswiadczeniem z inny-
mi, ktérych wlasna tworczo$é naprawde
go interesowata. Byt wyjatkowy — wie-
dzial o tym, lecz nigdy tego brzydko nie
wykorzystywat.

W roku 1949 podjat studia w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej (dzis:
Akademia Muzyczna) w klasach forte-
pianu Wandy Chmielowskiej oraz kom-
pozycji Bolestawa Woytowicza. Ukon-
czyl studia w 1956, roku politycznego
i kulturalnego przetomu. Juz w pierw-
szych jego utworach daje si¢ poznac ta-
lent kompozytorski wyrazany orygi-
nalnym podejsciem do materiatu
wyjsciowego, np. melodii ludowych: tu
wyraznie stycha¢ inspiracje muzyka
Szymanowskiego, wyczulenie na barwe
instrumentalng, wyostrzony jezyk har-
moniczny; imponuja opanowanie formy
oraz zawsze szczegotowo przemyslana
i nakreslona tektonika przebiegu narra-
cji. Jesli urocze Pastorale na oboj i for-
tepian (1952) to jeszcze muzyka par
excellence ,,studencka” w swym neokla-
sycystycznym jezyku (lecz jak $wietnie
napisanal!), to w nastgpnych utworach za-
czyna pokazywaé Szalonek lwi pazur.

Bezwzglednie najciekawszym dzielem
tego okresu jest Suita kurpiowska na alt
i maly zesp6t mstrumentalny (1955),
w ktorej ogniskujg si¢ wyzej wymienio-
ne walory. W pracy Kompozytorzy pol-
scy 1918-2000 pod redakcja Marka Pod-
hajskiego, w hasle poswieconym
Szalonkowi, Magdalena Dziadek i Jaro-
staw Mamczarski stawiaja teze, iz ta ni-
by ,,niewinna” kompozycja jest w rzeczy
samej przyk}adem kontestacp — stusznie,
bowiem pod jego pidrem kurpiowski
folklor nabiera dramatycznego kolorytu,
zaggszczona harmonika i elastyczna ryt-
mika wspoétdziataja w osigganiu zagad-
kowo przekonywujacych wytadowan
ckspresyjnych — jak gdyby wbrew obo-
wiazujacym wtedy dyrektywom.

W 1959 konczy Szalonek kolejne
dzieto instrumentalno-wokalne, Wyzna-
nia na glos recytujacy, chor i orkiestre

o

Jezyk w strunach

Kompozytor tajemniczy

Witold Szalonek

(1927-2001)

PIOTR GRELLA-MOZEJKO

kameralng do stow Kazimiery [ftakowi-
czowny. Szczegolnie interesujace w par-
tyturze Wyznan sa ewolucje faktur oraz
sublimacja — pojmowanej jeszcze dosé¢
tradycyjnie — kolorystyki orkiestrowej,
ktorej specyficzne zabarwienie dodaje
nieczgsto wowczas stosowany klawesyn.
Partie glosu recytujacego i choru dopet-
niaja si¢ dramatycznie acz harmonijnie:
oto manifestacja na wskro$ wspolcze-
snej, intensywnej liryki, ktora nigdy
nie wychodzi z cienia egzystencjalnej bo-
lesnosci.

Przejmujaca kantata Ziemio mita
na dowolny glos i orkiestr¢ do stéw An-
toniego Gotubiewa (1969) dopetnia 6w
LHiryptyk” moim zdaniem najlepszych
w tworczosci Szalonka dziet wokalno-
-instrumentalnych. Ziemio mifa to kolej-
ny przyktad pomystowosci kompozyto-
ra, ktory przeznaczyl utwor na glos
dowolny, zatem zenski lub meski, nawet
chtopigey. Jak to mozliwe? Otoz wymy-
slit on na potrzeby tej partytury notacje
wokalna, w ktorej interwaty, odlegtosci
migdzy dzwigkami licza si¢ bardziej niz
ich wysokosci, zanotowane jako ,,punk-
ty i linie” na biatym tle (tradycyjna pig-
ciolinia jest nieobecna). Samo dzieto za-
chwyca dziwnag energetyka narracji,
ktora po inicjalnych eksplozjach stopnio-
WO zamiera, oraz mnogoscia nieckonwen-
cjonalnych a bardzo atrakcyjnych barw
W partii orkiestry.

W latach sze$¢dziesigtych i pdzniej
komponuje Szalonek szereg dziet, kto-
re stawiaja go w czotdwce Owczesnej
awangardy. W tych pisanych z rozma-
chem utworach — szczegolnie udane sa
Concertino na flet i orkiestre kameral-
ng (1962), ultra-ekspresyjne Les Sons
na orkiestre (1965), brzmieniowo quasi-
-elektroniczna Aarhus Music na kwintet
dety (1970) oraz Musica concertante
na kontrabas i orkiestr¢ (1977) — udato
si¢ kompozytorowi stworzy¢ odrgbny
$wiat dzwigkowy, przede wszystkim

dzi¢ki niestychanej pomystowosci
w uzyskiwaniu nowych barw z instru-
mentow detych. Odkrywa np. Szalonek
tak zwane wielodzwigki, czyli specyficz-
ne ,,akordy”, ktore dzigki odpowiednie-
mu uktadowi palcow i zadeciu da si¢ wy-
doby¢ z instrumentow uwazanych
za ,,jednoglosowe” — fletu, oboju, klar-
netu czy fagotu. Szalonek bada jak
w laboratorium natur¢ pojedynczego
dzwicku czy efektu, jawigc si¢ tutaj pre-
kursorem coraz modniejszych dzisiaj ten-
dencji neo-sonorystycznych. Nietypowe
efekty brzmieniowe (wlasnie: sonorysty-
ka!), ktore niegdy$ Gorecki, Kilar, Pen-
derecki i Schaeffer malowali szerokimi
pociagnigciami kompozytorskiego pedz-
la, teraz zmienity si¢ w swoistg kaligra-
fie, w ktorej istniejaca palete nietrady-
cyjnych sposoboéw gry wzbogacono
o setki nowych. Nazywam t¢ technike
sonoryzmem analitycznym — w jego roz-
woju Szalonek zajmuje miejsce pocze-
sne obok takich niemieckich tworcow jak
Helmut Lachenmann czy Hans-Joachim
Hespos. Sztandarowym dzietem utrzy-
manym w tej estetyce jest Piernikiana
na tubg solo (1977), napisana dla znako-
mitego Zdzistawa Piernika, a w ktorej
np. ustnik tuby zastgpiono ustnikiem sak-
sofonu tenorowego. Stowa nie opisza
przedziwnej aury dzwigkowej tej wrecz
parateatralnej muzyki — to po prostu trze-
ba ustysze¢!

W dzietach ostatnich postanowit Sza-
lonek zmierzy¢ si¢ z tradycja — jak
zwykle imponujaco: Mala symfonia
B-A-C-H (1979), Symfonia rytuatow
na kwartet smyczkowy (1994), a nade
wszystko przepickne Miserere na dwu-
nastoosobowy chor mieszany (1997),
ktore uwazam za jedno ze szczytowych
osiagnie¢ muzyki polskiej tego gatunku.

Wriasciwie wszystko co skomponowat
ma olbrzymie znaczenie. To byt wielki

kompozytor — i wielki cztowiek.
73
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MONIKA POPOW

C ztery performerki, cztery kobiety,
cztery osoby, cztery ciala. Taki jest
punkt wyjscia dla spektaklu Cztery,
koprodukcji Teatru A Part oraz Teatru
Amareya & Guests. Miat on swojg pre-
mier¢ 15 czerwca 2018 r. podczas
24 Festiwalu Sztuk Performatywnych
A Part w Katowicach. W spektaklu
w rezyserii Marcina Hericha wystapi-
ty Daniela Komedera, Katarzyna Pa-
stuszak, Aleksandra Sliwinska 1 Mo-
nika Wachowicz.

Dlaczego cztery? W opisie spekta-
klu jego tworcy pisza o symbolice
liczby, oznaczajacej stworzenie, §wiat,
zywioly, pory roku, ale tez $mier¢
1 zaglad¢. Mozna zatem powiedzie¢,
ze liczba cztery symbolizowa¢ bedzie
odwieczny porzadek, wokot ktorego
obraca si¢ nasze zycie, zwlaszcza
W jego materialnym aspekcie. Jego
trwanie wyznacza stawanie si¢ i zni-
kanie.

Cztery to niejednoznaczny spektakl.
Z jednej strony na scenie widzimy
cztery kobiety, co jednoznacznie od-
syfa nas ku feministycznym interpre-
tacjom. Pojawia si¢ tematyka ciele-
snosci 1 relacji miedzy kobietami.
Z drugiej jednak strony, spektakl
Cztery wymyka si¢ jednoznacznym
interpretacjom, odsylajac nas ku te-
matyce zwigzanej z uniwersalnoscia
ludzkiego doswiadczenia, zmieniajac,
tym samym, kontekst funkcj onowa-
nia kobiecego ciata.

Ciato kobiety jako uniwersalne
przedstawienie ciata cztowieka

Kulturowo przyzwyczajeni jeste-
$my do przedstawien postaci czlowie-
ka poprzez przedstawienia meskiego
ciata. Poczawszy od biblijnego Ada-
ma, poprzez cztowieka witruwian-
skiego Leonardo da Vinci, ukazuja-
cego meski akt jako wzor proporcji
ludzkiego ciata, meskie cialo jest
uniwersalizowane jako przedstawie-
nie ludzkiego ciata.

Poczatkowe sceny spektaklu Czte-
ry zdaja si¢ odwraca¢ ten schemat.
Widzimy cztery ludzkie postaci sto-
jace tylem 1 wykonujace powtarzal-
ne ruchy. To uniwersalne przedstawie-
nie ciata w ruchu. Kazdy ruch jest
tutaj inny, podobnie jak inne sg cia-

o

Cztery

ta, ktore widzimy na scenie. Perfor-
merki, biorgce udziat w spektaklu,
I'OZI]IE} si¢ wzrostem, waga, stop-
niem rozbudowania migéni, a co
za tym idzie tez, ekspresja ciata. Po-
dobnie jak w Zyciu, na scenie, ludz-
kie cialo, chociaz anatomicznie za-
wsze podobne, jest niepowtarzalne.
Ciala r6znig si¢ ksztattami, rozmia-
rami, kolorami. Kazde posiada swoj
znak szczegOlny, co indywidualizu-
JC nas, ale tez, paradoksalnie, sprawia,
7€ W SW0jej roznorodnosci JesteSmy
do siebie podobni. Najbardziej uni-
wersalny jest wlasnie obraz oddaja-
cy zréznicowanie cial.

Cztery nie jest spektaklem narracyj-
nym. To raczej zbior scen o r6znym
natezeniu, czym§$ w rodzaju esencji
przedstawienia zycia cztowieka
w kontekscie cielesnych, ale nie sek-
sualnych, interakcji. Kazda kolej-
na scena spektaklu Cztery przywodzié
moze uniwersalne gesty, symbole
i ruchy, towarzyszace czlowieckowi
oraz interakcjom pomiedzy ludzmi.
Widzimy bliskos$¢, zaraz potem odpy-
chanie, dominacjg, a wigc peten prze-
kroj relacji, w jakie wchodza ludzie.
To ciato w relacji do ciata, w catej je-
go materialnosci i fizycznosci. W tej
perspektywie Cztery to rowniez spek-
takl o ciele w przestrzeni, jego geo-
metrii 1 plastycznos$ci, podkreslone;
dodatkowo przez mickkie, malar-
skie o$wietlenie. W niektorych sce-
nach spektaklu cztery wygladajg ni-
czym postaci z renesansowego
malarstwa. To przeciez renesans wy-
posazyl nas, na powrdt po epoce
sredniowiecza, w wyobrazenia ciele-
sno$ci. To malarskie nawigzanie nie
wydaje si¢ tutaj bezzasadne.

Cztery balansuja na dwoch biegu-
nach — pomiedzy zyciem, cielesng wi-
talnoscia, a Smiercig. W spektaklu wi-
dzimy jak performerki doprowadzaja
swoje ciata do sytuacji zmgczenia,
cigzko chwytaja powietrze, a w jed-
nej ze scen, owini¢te w pozornie
lekka folig, walczg o kazdy ruch
i oddech. Koncowe osuwanie si¢
czterech w ciemno$¢, kaze mysle¢
o ich kresie. Smier¢, nieuchronny ele-
ment cyklu zycia, jest w spektaklu
niewypowiedziang towarzyszka. To
nieoczywista interpretacja, odsytaja-
ca do prapodstawy wszystkiego,

gdzie poczatek zawsze implikuje ko-
niec. Co czeka cztery, gdy w ostatniej
scenie spektaklu podazaja ku czerwo-
nemu $wiathu? Czy ida ku $mierci,
a moze ku narodzinom, by powtorzy¢
cykl?

W catosci spektaklu pobrzmiewaja
odniesienia do opozycji natura-kultu-
ra. Natura to jednos$¢ cztowieczenstwa,
kultura natomiast, symbolizowa-
na przez obecne przez caly spektakl
metalowe wiatraki oraz buty szpilki,
ktére w pewnym momencie zaktada-
ja performerki, zdaje si¢ by¢ sila nie-
jednoznaczng. Zaktadajac szpilki,
na jedng sceng, na moment, cztery sta-
ja si¢ kobietami. Buty na obcasach to,
obok czerwonej szminki, najbardziej
stereotypowy marker ptci. W scenie
tej, najbardziej odrézniajacej sie w ca-
tym spektaklu, z offu pada hasto re-
lax your body and mind. Performer-
ki, jak na umoéwiony znak, zaczynaja
tanczy¢ przed rozwiewajacymi ich
wlosy wiatrakami. Czy jest to chwi-
la, gdy ciato zostaje ukontekstuowio-
ne jako ciato majace nadang pte¢? Czy
moze to moment beztroskiej wolno-
$ci czterech? Mimo wszystko wyda-
je sie, ze w pozach tych jest rodzaj kul-
turowo odtwarzanej gry. Te same
wiatraki, juz w jednej z nastgpnych
scen, nakierowane wprost na publicz-
nos¢, okazuja si¢ by¢ opresyjnymi ma-
chinami, wiejagcymi zimnym wia-
trem. Scena radykalnie si¢ zmienia.
Kontekst kobiecosci okazuje si¢ chwi-
lowy. Ponownie widzimy nagie cia-
o — ciato cztowieka.

Ku teatrowi wyzwolenia ciata

Ludzkie ciato, meskie czy tez zen-
skie, ukazane w pelnym kontekscie
swojej cielesnosci, roznorodne, ope-
rujace na granicy swojej wytrzyma-
losci, stajace si¢ obiektem wobec
samego siebie, przestaje by¢ cialem
widzianym przede wszystkim przez
pryzmat seksualnosci, stajac si¢ sym-
bolem. Jest to symbol zarazem teatral-
nie umowny, jak i materialny, poka-
zujacy, ze ciato jest uniwersalnym
przekaznikiem znaczen i emocji. To
ciato wyzwolone z kulturowego gor-
setu, poruszajgce si¢ w nieskonczo-
nym cyklu zycia i $mierci. Pod tym
wzgledem spektakl Cztery pokazuje
nam starg-nowa opowies¢ o ludzkim
zyciu. Nie mowigce nic, czego do tej
pory nie wiedzieliby$my, odstania cia-
to spod otaczajacych je dyskursow,
upominajac si¢ o t najbardmej pod-
stawowa opowie$¢ o czlowieku,
o ktorej, przeciez, tak tatwo zapomi-
namy.
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zieje si¢ na ulicy wolnosci, czyli wsze-
gy Ldzie”; [...] Przychodzi mi na mysl, Zze
ulica mnie widzi”’; ,,W sklepach na Wolnosci
kupowano pralki, telewizory, stoty, krzesta, ro-
dzinne historie”; ,,Szkota najblizej sklepu
z trunkami, zostala udekorowana narodo-
wymi flagami. Szkot¢ wybudowano chyba sto
lat temu. Ile to pokolen flag?”; ,,Kiedy tram-
waj zjezdzal z Wolnosci w Chrobrego, by su-
na¢ dalej ulica Powstancow, do Rynku, to czy-
nit to z takim powaznym wysitkiem — z takim
przemyslanym zgrzytem, z takim tar-
ciem — jakby przypominat szynom, do kogo
naleza”; ,,Szto si¢ na przystanek przy drapa-
czu chmur. Lubitam oczekiwanie na tramwaj.
Jechat w asyscie kamienic. Z daleka wydawa-
ly sie identycznie ubrane w mundury z ce-
giet. I pdzniej ta asysta towarzyszyta nam
w drodze. I po mini¢ciu Ztotego Rogu stawa-
fa si¢ troche skromniejsza, a przy ogrodkach
dziatkowych juz znikata i byto jako$ inacze;j”.
Stowa te mozna bylo ustysze¢ 2 wrze-
$nia 2018 roku w Chorzowskim Centrum Kul-
tury oraz 6 wrzesnia 2018 roku w Teatrze Sla-
skim im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach, podczas premiery spektaklu
Ulice wolnosci.

Opowies¢ o mieszkancach Chorzowa po-
wstata z okazji 150-lecia nadania praw miej-
skich Krolewskiej Hucie, jak rowniez byta
okazjg do $wigtowania 85-lecia dziatalnosci
,,Reduty Slaskiej”, jednego z trzech najstar-
szych w Polsce teatréw amatorskich, ktérego
glowny cel to przyciaganie uzdolnione;j i za-
interesowanej teatrem grupy mtodziezy. Obec-
nie zespot aktorow liczy 27 cztonkow. ,, Takich
teatréw |[...] pewnie ze Swieca szuka¢ w Pol-
sce 1 takich wspaniatych ludzi, ktorzy pomi-
mo swoich rozlicznych zaje¢, chea ,,.bawic si¢”
w teatr z pelnym po$wieceniem i oddaniem.
Sa amatorami w podstawowym znaczeniu te-
go stowa, ktore mowi, ze amator to ,,mitosnik
czegos, osoba znajdujaca w czyms przyjem-
nos¢”, ale zarazem zawodowcami w podejsciu
do zadan aktorskich, ktore wykonuja absolut-
nie profesjonalnie” — wspominat Robert Ta-
larczyk — scenarzysta, dramaturg, aktor, jak
rowniez rezyser spektaklu. Teatr stat si¢ kie-
dys szansg dla wszystkich tych, ktorzy w swo-
im zyciu marzyli o aktorstwie. Chcac rozwi-
ja¢ swoje pasje, znalezli w ,,Reducie Slaskiej”
swe stale miejsce: ,,Wychowana w bardzo
skromnym domu nie mogtam marzy¢ o stu-
diach aktorskich poza miejscem zamieszka-
nia. Natomiast realizujac druga moja pasje za-
wodowa, spetniatam si¢ jako pedagog w pracy
z dzie¢mi i mtodziezg, marzac ciagle o gra-
niu na scenie. Marzenia czasem si¢ spetnia-
ja, tak tez sig stato w moim przypadku” — mo-
wi Barbara Michalik, Prezes Stowarzyszenia
Teatru ,,Reduta Slaska”.

Sztuka, w ktorej przesztos¢ zostaje przenie-
siona do terazniejszosci, sktada si¢ z trzech,
do$¢ nostalgicznych scen. Pierwsza przedsta-
wia matke i syna ogladajacych fotografie
i dzigki nim przypominajacych sobie dawna
ulice Wolnosci. ,,Moze osoby na zdjgciach wi-
dza swoich sobowtoréw. I na pewno dopiero
co weszly z ulicy do wngtrza obrazu. [ tam juz
pozostang” — czytamy w scenariuszu. Drugi
obraz to opowies¢ znajomych, ktorzy od cza-
su do czasu spotykaja si¢, aby w knajpie po-
wspomina¢ stare, dobre czasy. ,,Ulica Wolno-
$ci to dla nich w tej chwili ulica dobrej woli
wzajemnej, ktorg urzeczywistniajg przy piwie
[...]- ,,Wolka” miata dla nich powab swawoli
czy nawet swawolki. O smaku przysztosci nie
mysleli. Teraz idealizujg sobie juz tylko mi-
niong bezpowrotng mtodos¢ [...]”. Akcja

Ulice wolnhosci

KATARZYNA NIESPOREK

trzeciej sceny rozgrywa si¢ na poczcie,
,przy zaciemnionym okienku oczekujg ci, ktd-
rzy przyszli uregulowac rachunki. W dtoniach
trzymaja ksigzeczki do nabozenstwa, szkol-
ne cenzurki, stare fotografie, zuzyte bilety
na tramwaj i niewykorzystane recepty na zy-
cie” — pisze scenarzysta.

W obsadzie Ulic wolnosci znalezli si¢: Ela
Paficzyk (,,Pani II), Patryk Trzcionka (,,Syn”),
Sebastian Swieczak (,,Syn”), Danuta Markie-
wicz (,,Matka”), Brygida Hafata (,,Mata”), Bar-
tosz Drzensla (,,Narrator”), Maria Sroka
(,,Artystka”), Tadeusz Michalak (,,Dtugi”),
Klaudiusz Keil (,,Gruby”) oraz Daria Kasprzak
(,,Pani I"’). To migdzy innymi dla nich powstat
scenariusz Ulic wolnosci. ,,Znalaztem w so-
bie odwagg napisania tekstu dla Teatru ,,Re-
duta Slaska”. Miatem §wiadomos¢, ze bedzie
to tekst dla wykonawcow z réznych pokolen,
ktorzy sa zwigzani z miastem, a wigc ich bio-
grafie autentyczne przetna si¢ z fikcyjnymi
biografiami scenicznymi. Bytem pewien, Ze
wypetnia i dopelnig sceniczne postaci sobg.
Napisatem o bruku, kamienicach, tramwajach
z mys$la o osobach — i osobowosciach — dla
ktérych umowna scena teatralna jest kontra-
punktem wilasnej sceny zyciowej. Swiat
przedstawiony moze obcigzylem statyka, ale
tez sens tego $wiata mniej zalezy od akcji,
od prezentowania wydarzen oraz ich na-
stepstw, a bardziej od opowiesci — czasem la-
mentu — rozpisanego na chor gtoso6w” — opo-
wiada w jednym z wywiadow Piotr
Zaczkowski — autor scenariusza, ale tez kul-
turoznawca, poeta, dramaturg, redaktor wy-

dawnictw artystycznych, w przesztosci na-
uczyciel, dziennikarz, rzecznik prasowy. Byt
kierownikiem literackim Teatru Rozrywki
w Chorzowie oraz Teatru Dzieci Zaglgbia
w Bedzinie, obecnie petni funkcj¢ Dyrekto-
ra Instytucji Kultury im. Krystyny Bochenek
»Katowice — Miasto Ogrodow”.

Do wspottworzenia spektaklu zostali zapro-
szeni takze Ewa Satalecka — projektantka, dzie-
kan Wydziatu Sztuki Nowych Mediéow Pol-
sko-Japonskiej  Akademii  Technik
Komputerowych w Warszawie oraz wspotpra-
cownicy: Natalia Lajszczak — filolog, aktywist-
ka, projektantka multimedialna, Maciej Po-
fezynski — typograf. Wspdlnie zaprojektowali
scenografig, kostiumy, projekcje multimedial-
ne. W oprawie spektaklu zostaty bowiem wy-
korzystane — jak mozna przeczyta¢ w zapo-
wiedziach Ulic wolnosci — fotograficzne
materialy oraz dokumenty rejestrujace zmia-
ny socjopolityczne. Muzyke do sztuki napi-
sal Miuosh (Mitosz Pawel Borycki) — urodzo-
ny w Katowicach raper i producent muzyczny.
Za ruch sceniczny odpowiadata Barbara Duc-
ka — choreografi instruktor tanica, solistka ze-
spotu baletowego Teatru Rozrywki w Chorzo-
wie. Wazna rol¢ wymienionych osob
podkreslat Piotr Zaczkowski: ,,Swoje dopo-
wiadaja projekcje zdje¢ archiwalnych i wy-
jetych z prywatnych albumow, cos wlasnego
mowi takze muzyka. Nawet przy ascetycznej
oprawie scenograficznej opowies¢ o miescie
ma rozne barwy i nastroje, a wiarygodno$¢ na-
stepstwa obrazow osiaga si¢ bez konwencjo-
nalnie rozumianych zmian dekoracji”.

Fot. Arkadiusz Lawrywianiec
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Historie pachngce betonem cz. 1

Wszystko wokot nas

G dyby ktos mnie zapytal, skqd takie za-
interesowania, to nie wiem, co miat-
bym odpowiedziec¢. No bo jak to sie zacze-
to? Podziemny schron na mojej dzielnicy
w Bytomiu? Rowerowe wycieczki do beto-
nowych kolosow? Wydawalo si¢ wtedy, ze
tak dalekie. Wejscie do ciemnych wnetrz?
Opowiesci tych, ktorzy jeszcze pamigtali?
Chyba wszystkiego po trochu. Miatbym
rowniez problem z odpowiedzig na pyta-
nie, dlaczego w moim Zyciu historia ma tak
wiele miejsca. No bo co mam powie-
dzie¢? Ze jest mi potrzebna jak tlen? Nie
kazdy to zrozumie...

Obszar Warowny ,,$lgsk”

— Panie, to niemieckie bunkry. Polacy ta-
kich nie budowali — tak styszato si¢ jesz-
cze do niedawna w wielu miejscach, gdzie
na Gornym Slgsku i na terenie Zaglebia bie-
gnie linia przedwojennych polskich forty-
fikacji. Teraz jest juz inaczej. Powiem z du-
mg — dziatalno$¢ naszego stowarzyszenia
(Pro Fortalicium) wiele w tej materii zmie-
nita. Ludzie juz wiedza, ze to polskie
bunkry, ze byly budowane przed wojng
przeciwko Niemcom, ze my tez potrafili-
smy. Wiele tych obiektow jest wyremon-
towanych i udostepnionych do zwiedzania.
Mozna przekona¢ si¢ na wilasne oczy.
Warto o nich opowiadac¢, bo wiele z nich
ma swoje cickawe historie. Ciekawe, a jed-
nocze$nie tragiczne. No bo co$ z tych opo-
wiesci musimy si¢ nauczyc...

Gornoslaska Pozycja Graniczna

— Panie, te Niemce to budowali... — tak
tez si¢ styszy. No fakt, niemiecka odpo-
wiedZ po niemieckiej wowczas stronie gra-
nicy robi wrazenie. Obiekty sg duze,
spektakularne i wygladajg bardzo groznie.
Ale, jak to czegsto w zyciu bywa, pozory
czasami mylg. Tak naprawdg wiele pol-
skich obiektow byto silniej uzbrojonych
i sensowniej zbudowanych. O tym tez war-
to opowiada¢. W przypadku niemieckich
schronéw bojowych trzeba by co$ wiedzie¢
o historii ich powstania, o rodzgcym sig¢ or-
kanie nieszczes$cia w 1939 r., o tragicz-
nym 1945 1., o losach Zotnierzy, ludnosci
cywilnej, o wielu, wielu rzeczach. Zeby
wiedzie¢, ktos musi to opowiedziec...

Niemiecka linia B-2 Stellung

_ Ostatnia nadzieja umierajacej 111 Rzeszy.
Smieszna w swoim rozmiarze linia obron-
na, zaznaczona do dzisiaj w terenie betono-
wymi grzybkami. Linia pojedynczych
,,Kochbunkréw” ciagnie si¢ przez Gorny
Slask i obszar Zaglebia. Dla przykta-
du— na terenie Wymystowa przecina si¢ z li-
nig polskich fortyfikacji. Dlatego ludzie tra-

DARIUSZ PIETRUCHA

cg rozeznanie. Co jest niemieckie, a co jest
polskie? Fakt, Niemcy w 1944 r. wykorzy-
stali czg$¢ polskich schronow do budowy
swojej linii obronnej. Liczyli na to, ze te
$mieszne betonowe bunkierki uratujg tong-
cy statek Hitlera. Nie uratowaty. Ale nadal
sa wokol nas. Maja swojg histori¢. Warto
ja poznac...

Schrony przeciwlotnicze
(Luft-Schutz-Deckungsgraben)

Jeden taki znatem na pamig¢. Chodzi-
fem po nim w egipskich ciemnosciach, mu-
skajac jedynie opuszkami palcow jego zim-
ne $ciany i ceglane zakrgty. Znalem
w krokach dtugosci $cian i kierunki zakre-
tow. Byt czescia mojego dziecinstwa.
W kazdym ze §laskich miast jest wiele ta-

Koputa bojowa polskiego schronu w Piekarach

Slgskich (Dgbréwka Wielka)

g0 otoczenia — wydawatoby sig¢, ze dosko-
nale znang. Ale to tylko pozory. Nic o nich
nie wiemy. Najwyzszy czas, by to zmienic.

Dotyk historii

Slad po walkach na $cianie budynku.
White gleboko karabinowe kule. Poranio-
na cegla, ciagle jeszcze krzywiaca sig z bo-
lu. Swiadek wojenne;j tragedii. Gdzie in-
dziej bezimienna mogita. Malo kto juz
pamigta, kogo w niej pochowano i jaki no-
sit na sobie mundur. Opowiadanie przeka-
zywane z ust do ust jak rodzinny skarb.
O podziemiach, tajemnicach, ludzkim
strachu 1 przerazeniu. Zweryfikowane,
uznane za mato wiarygodne, ale ciagle
funkcjonujgce w ludzkiej $wiadomosci.
Kawat betonu ukryty w gestych krzakach.

Fot. Dariusz Pietrucha / Pro Fortalicium

Wojewddztwo $lgskie pod wzgledem wystepowania nowozytnych obiektdw militarnych, stano-
wi region wyjatkowy w skali kraju, a nawet Europy. Burzliwa historia XX wieku i zmieniajgce sie
tutaj czesto granice pozostawity pamigtki w postaci setek bunkréw i schronéw réznego typu.
W terenie mozna wcigz odnalezé obiekty bedace dziedzictwem fortyfikatorow rozmaitych
szkoét. Nasza nowa rubryka przyblizac bedzie te budowle — proweniencji polskiej, czechostowac-
kiej, niemieckiej, pruskiej, a nawet carskiej — nie tylko przez pryzmat detali technicznych oraz
lokalizacji w terenie, ale tez rzucajac Swiatto na losy konkretnych postaci, zwigzanych z tymi
obiektami, dzieki ktérym te milczace kolosy zyskuja nowe zycie, oczywiscie juz tylko w kontek-
$cie pamieci o przesztosci i historii regionu.

kich obiektow. Stuzyty do ochrony ludno-
$ci cywilnej, w tym pracownikow zakta-
dow przemystowych, a takze dzieci
w wieku szkolnym. Fakt, za$miecone,
okopcone dymem z palonych opon, brud-
ne i niechciane. Ale ja zawsze patrzytem
na nie inaczej. Po wyremontowaniu przez
moich kolegdw schronu typu LSD w By-
tomiu-Miechowicach i przygotowaniu
przeze mnie dwoch podobnych schro-
néw w Bytomiu (schron ,,Sosabowski”
i schron ,, Triger”) okazato sig, ze tego ty-
pu obiekty rowniez doskonale nadajg si¢
do rewitalizacji i moga zaciekawié zwie-
dzajacych. A kiedys byly pelne przerazo-
nych ludzi, shuchajacych w skupieniu po-
mruku lotniczych silnikow. O tym tez
trzeba opowiadac...

Ludzie i miejsca

O ludziach czgsto zapomnielismy, a prze-
ciez nie wolno nam tego robi¢. Trzeba przy-
pominac sylwetki tych, ktorzy spacerowali
na tych samych ulicach, mieszkali w tych
samych domach, bawili si¢ na tych samych
podworkach. Zyli w takich czasach, ze stali
si¢ czegseig wielkiej historii, cho¢ pewnie sa-
mi tego nie podejrzewali. Musimy o nich
przypominac. A miejsca? Sg wszedzie wo-
kot nas. Tu kolejny nasz grzech. Nie zatrzy-
mujemy na nich wzroku. Nie przygladamy
si¢ im. Nie analizujemy. Sg cze¢scig nasze-

Nikomu niepotrzebny, wrgcz zawadzaja-
cy, brzydki i niebezpieczny. Kiedys twar-
dy obronca naszej ojczyzny. Wykopany
z ziemi kawalek metalu. Odtamek, ktory
kiedy$ $miertelnie razit cztowieka. Mto-
dego me¢zezyzne, ktory cheiat zy¢ petng
piersig. Przeznaczenie zgotowato mu in-
ny los. Po jego zywocie pozostata jedynie
blaszka — zardzewiala blaszka, z niezrozu-
miatymi dla wigkszo$ci ludzi numerami.
Nic wigcej. Wyryte ostrzem bagnetu w ko-
rze drzewa serce i wojenna data. Mito$¢,
o ktorej juz dawno zapomniano. Nie moz-
na o tym wszystkim zapominac. Nie wol-
no nam...

P.S. Moim zyciowym sensem istnienia jest
opowiadanie. Stowa opisujace ludzi i miej-
sca, wydarzenia i ich okolicznosci. Ja wiem,
ze to jest moje przeznaczenie. Dlatego sta-
ram si¢ robic to jak najlepiej. Mam nadzie-
j¢, ze bedzie to dla Czytelnikow interesujg-
ce 1 warte ich zastanowienia 1 pamigci.

Dariusz Pietrucha — historyk z wyksztatce-
nia, absolwent Uniwersytetu Slaskiego,
wieloletni nauczyciel historii, od urodzenia
zwigzany ze Slgskiem, mitosnik i badacz hi-
storii regionu, autor wielu ksigzek i artyku-
fow, prezes Stowarzyszenia na Rzecz Zabyt-
kow Fortyfikacji ,Pro Fortalicium”.



sl10s77m 18-10-23 14:45 Strona 1

Z nawcy dziejow Slaska epitetem ,,pierw-
sza ksigzka techniczna” opatrywaliby
zupelie inne teksty, ktorych w poto-
wie X VI stulecia — ale przed rokiem 1566
byto sporo, chociazby imponujacy traktat
,,medyka i filozofa” Jerzego Agricoli De re
metallica z 1556 roku, opisy zup wielickich:
Warmiaka Villichiusa (1543), czy poemat
Slazaka z Nysy — Adama Schroetera,
wreszcie znakomite dzielo, stanowigce
europejski fenomen w tej dziedzinie, napi-
sane przez Krzysztofa Wintera z Zagania
z opisem kuznic i kopaln $laskich (1556)
na dtugo jeszcze przed poematem Walen-
tego Rozdzienskiego. Swiat renesansu nie
tylko zachwycat si¢ bowiem spuscizng Gre-
kow i Rzymian, porzadkowat sferg religij-
nych uniesien, lecz tez probowat oswajac
i poznawac otaczajaca rzeczywistos¢. Owe
patchworkowe zainteresowania sprawity,
iz nagle wérdd natchnionych utworow Ja-
na Kochanowskiego Czego chcesz od nas
Panie za Twe hojne dary spotykamy prze-
ktad traktatu astronomicznego Aratosa,
by za chwilg zderzy¢ si¢ z polemicznymi,
a niezgodnymi z powszechnie wowczas
przyjmowanymi opiniami O Lechu i Cze-
chu jako ,historyja naganiong”, napisang
pod wplywem Jerzego. J. Retyka o ztacze-
niu si¢ Jowisza z Saturnem w sierpniu 1563
roku.

Swiat renesansu to ogromny $wiat wy-
zwan, tak w wymiarze wertykalnym, jak
1 horyzontalnym, czego najlepsza ilustracja
moze by¢ niezwykle celna i ponadczasowa
fraszka Na matematyka, oczywiscie wielkie-
go, czarnoleskiego Jana.

A jednak studentow Akademii Krakow-
skiej zaskoczyt tekst jednego z profesorow,
autora Geometrii, to jest miernickiej nauki.
Zaskoczyt dzietkiem prostym, jak ,,sznur
mierniczy”, jakze odlegtym od rozwazan,
zawartych w kongenialnych przektadach
dziet Grzegorza z Nazjanzu. Obydwie te
ksiazki powstawaly zreszta niemal rowno-
legle. Jednak roztrzasania filologiczne
a przyziemna codziennos¢, okraszana spo-
rami o granice, to rzecz druga. Jeszcze
za czasow Zygmunta Starego (a wigc
za panowania poprzednika ostatniego z Ja-
giellondw) problem miar byt czyms niezwy-
kle waznym. Wyobrazmy sobie konse-
kwencje przyjacielskie, lokalne, spoteczne
ze ztego, btednego mierzenia pol, dziatek,
parcel, ale i ,,mierzenia wysokosci, daleko-
sci i glgbokosci”. A jesli do tego dochodza
roézne miary przestrzenne, takie jak: ,tan
francuski, tan frankonski (tozsamy z nie-
mieckim?), wtoka chetminska na Mazow-
szu”, ale tez umiejetnosci wyznaczania
,-ha sznurze” placu, wowczas wcale nie dzi-
wimy sig, ze dla rodakéw profesora Grzep-
skiego — wtedy najwybitniejszego helleni-
sty, wazniejsze byto uporzadkowanie miar,
pojeé, kategorii. Ogromna erudycja, opar-
ta na starozytnej wiedzy i znajomosci Eu-
klidesowej geometrii, pozwolita nada¢ uni-
wersalny wymiar praktycznym zasadom
owczesnego miernictwa. Pozwolila stwo-
rzy¢ spdjny system, ujednolicony, ktory eli-
minowal subiektywnos¢ lokalnej polityki
,forcykowej”.

Tym samym, krakowski uczony helleni-
sta, zyjacy w latach 1524-1570, wypelnit za-
danie Zygmunta Starego. Odniost przy tym
wielki sukces. Ow rygorysta ,,ktadacy do snu
zamiast poduszki Pigcioksigg Mojzeszo-
wy”, zyskal ogromne uznanie u koryfeuszy

Biblioteka Slaska
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Pierwsza ksigzka techniczna.
Stanistaw Grzepski:
Geometria, to jest miernicka

nauka (1566)

JAN MALICKI

kontrreformacji: kardynata Stanistawa Ho-
zjusza i biskupa warminskiego Marcina Kro-
mera, autora wydanej w Szwajcarii Polonii
o monumentalnej historii naszego kraju
De origine et rebus gestis Polonorum libri
XXX. Za kongenialny przektad dwoch po-
ematow patrystycznych. Dla maluczkich byt
jednak nade wszystko autorem dzieta, po-
rzadkujacego codziennos$c¢.

Nic wige dziwnego, ze Stanistaw Grzep-
ski zadedykowal Geometrig¢ swojemu
uczniowi Stanistawowi Mitoszewskiemu. Pi-
sat tak: ,,T¢ tedy jakakolwiek pracg swa, ta-
skawy Panie Mitoszewski, umyslitem W.M
Panu i Przyjacielowi, mnie osobliwie taska-
wemu ofiarowac: chcac okazac, ze nie tyl-
ko za mtodych lat W.M kiedy za praecepto-
ra (przewodnika) mnie W.M uzywac raczyl,
ale tez 1 dzis, 1 zawzdy WM rad stuzg. A mam
za to, ze to pisanie moje W.M si¢ podobac,
poniewaz jest rzecz nowa, a w jezyku naszym
przedtym nie stychana. A druga, ze ja WM
ofiaruje ten, na ktérego W.M z dawna taskaw,
i w ktérym si¢ W.M z mlodych lat swoich
kocha. Przetoz nie watpie, ze ten maty upo-
minek W.M wdziecznie raczy przyjac¢ ode

mnie na ten czas, az do wigtszego da li Pan
Bog nadciaggnie. Z tym sie W.M tasce
poruczam, z ktorej, aby mnie W.M nie raczyt
opuszczac barzo proszg. W Krakowie 20 paz-
dziernika roku 1565.”

Nie zaskakuje mnie wlasnie taka dedy-
kacja, kierowana na rece dawnego ucznia.
Stanistaw Grzepski do swojej $mierci
w czasie wielkiej, krakowskiej zarazy ro-
ku 1570, byt idolem studenckiej mtodzie-
zy. Pamigtal o niej nawet w momentach
bardzo trudnych dla samotnego, starszego
juz profesora. W czasie $wigt. We wspo-
mnieniach Slazaka, szesciokrotnego rekto-
ra Akademii Krakowskiej, Walentego Fon-
tany — ktory zastynat tym, iz w czasie
studenckiego tumultu uratowat zycie bo-
semu, obrazanemu, ciggnietemu ku Wisle
Faustowi Socynowi, jednemu z naj$wiatlej-
szych ludzi polskiej reformacji — zachowat
si¢ opis, spedzanych w bursie §wiat.

k %k k

— Choroba czarnej melancholii — pisat
Henryk Barycz — potozyta kres zyciu
Grzepskiego 1 grudnia 1570 roku. |
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Biblioteka Slaska

7Z 7ZYCIA
BIBLIOTEK

BESKIDZKA
puptioteks

BESKIDZKA
auptiattke

Duch biblioteki.

Krotka historia
Ksigznicy
Beskidzkie]

B iblioteka jest miejscem niezwyktym
i zarazem symbolicznym. Stanowi
znak cigglosci kultury materialnej, spo-
tecznej i duchowej. W dawnych wiekach
urastala do rangi centrum $wiata, genius
loci, miejsca, gdzie uczeni poszukiwali
wiedzy i dyskutowali, a przestrzen wy-
petniaty gromadzone zbiory, nad ktory-
mi unosit si¢ odwieczny duch dziejow.

Czy dzi$ zdotali$my zachowac jeszcze
pamig¢ o miejscach takich jak bibliote-
ki, ktore od zawsze byty osrodkami in-
telektualnego i estetycznego poznania?

Ksigznica Beskidzka w Bielsku-Bia-
fej to jedna z 16 bibliotek powiatowych

BEATA KANIA

wojewodztwa §laskiego. Jest samo-
rzadowg instytucja kultury. W swoich
dziataniach taczy zarowno tradycje 145-
lecia bielskiego czytelnictwa, 70 lat do-
$wiadczenia w prowadzeniu i organiza-
cji  bibliotek publicznych, jak
i wspotczesne metody pracy z czytel-
nikami, nowe technologie informacyj-
ne oraz aktywnos¢ oSwiatowa, eduka-
cyjna i wystawienniczg. Obecny profil
Ksigznicy Beskidzkiej zostat wypraco-
wany dzieki dtugoletniemu zaangazo-
waniu dyrektorow, kadry kierowni-
czej, bibliotekarzy, czytelnikow,
mecenasow kultury oraz osob chcacych

wspiera¢ i wspottworzy¢ te bielska
jednostke kultury.

Tradycja bibliotekarska Ksigznicy
Beskidzkiej sigga XVIII wieku. Okres
ten byl pierwszym znaczacym momen-
tem, kiedy duch dziejow zaistniat na ty-
le mocno, aby poruszy¢ los cztowie-
ka — Zygmunta Frolicha — i jego ksiazek.
Bielski patrycjusz na mocy testamentu
z dnia 26 pazdziernika 1720 roku prze-
kazat swoj prywatny ksiegozbior miastu
Bielsku. To data symboliczna, wyznacza-
jaca poczatek dziatalno$ci pierwszej bi-
blioteki powszechnej obszaru catego
Slaska Austriackiego. Cieszyn podobny
ksiggozbior zyskat dopiero w 1787 ro-
ku, a jego darczynca byt adwokat Bogu-
mit Rudolf Tschammer. Dodatkowo
Zygmunt Frolich ofiarowal wsparcie
finansowe, przeznaczone na zakup ko-
lejnych ksiazek, z ktorego korzystano
przez osiemdziesiat lat, a biblioteka
stata si¢ chlubg catego miasta, co po-
twierdza zapis w Topografii Cesarsko-
-Krolewskiej czesci Slgska (1804): , Jest
zaszczytem dla tak maltego miasta, jakim
jest Bielsko, posiadanie biblioteki pu-
blicznej. Przypuszczalnie zawiera ona
gldwnie prawnicze dzieta, ale rowniez
chyba tez i ksigzki «do czytaniay; [...]
mozna przeto oczekiwac, ze bedzie si¢
ona ciagle rozrastata™.

Na dzieje bibliotekarstwa wptyneto
takze powstanie Czytelni Polskiej w Bia-
tej w 1873 roku. Jej gléownym inicjato-
rem byt notariusz Edward Stiasny, kto-
ry wzorujac si¢ na zatozeniach
cieszynskiego ,,Stowarzyszenia Czytel-
ni Polskiej ku wzajemnej pomocy i na-
uce”, stworzyt nie tylko biblioteke, ale
i preznie dziatajacy — jak na owe cza-
sy — o$rodek o$wiatowy i narodowoscio-
wy dla Polakéw. W duchu warto$ci pa-
triotycznych dziataty tu liczne
towarzystwa, organizacje i grupy teatral-
ne, a sama biblioteka zrzeszala czytel-
nikéw réwniez narodowosci niemieckie;.

W kolejnych latach duch dziejow,
ktéremu mozna by przypisac¢ czuwanie
nad ciagloscig historyczng bibliotek
w Bielsku i Bialej, ozywit si¢ wraz
z powolaniem przez ks. Stanistawa Sto-
jatowskiego Domu Polskiego w 1902 ro-
ku. Stanowit on osrodek narodowy,
oswiatowy i kulturalny, posiadajacy bi-
blioteke, ktora byta miejscem gromadze-
nia si¢ wspolnoty Polakow.

Waznym etapem rozwoju bielsko-
-bialskiego bibliotekarstwa po Il wojnie
$wiatowej byto niemal rownolegle powo-
fanie Powiatowej Biblioteki Publicznej
w Bielsku w 1945 roku, Miejskiej Biblio-
teki Publicznej w Bialej oraz Miejskiej
Biblioteki Publicznej w Bielsku w 1948
roku. Ich powstanie zawdzigczamy lu-
dziom, ktorzy potaczyli swoje doswiad-
czenie, zaangazowanie i szacunek
do ksiazek. Szczegodlna postacig byta Ma-
ria Sarnicka, ktéra z wielkim oddaniem
poswiccita si¢ bibliotekarstwu, wnoszac
istotny wktad w rozwdj merytoryczny, or-
ganizacyjny i przestrzenno-lokalowy bi-
bliotek. Podniosta ich range do znacza-
cych instytucji kulturalno-o$§wiatowych,
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upowszechniajacych dostep do wiedzy
i ksiazek na terenie Bielska i Bialej. Dzig-
ki jej pracy zbiory publiczne zyskaty wy-
miar nie tylko materialnego dobra kul-
tury, ale takze warto§¢ duchowa
i symboliczna.

Historia bielskiego bibliotekarstwa
zostata uksztalttowana przez wydarzenia
spoteczne, kulturalne, jak rowniez decy-
zje prawne 1 administracyjne. W 1951 ro-
ku potaczono w jedna strukture Bielsko
i Biata, tym samym formalnie zespolo-
no biblioteki, nadajac im nazwe Miejskiej
Biblioteki Publicznej w Bielsku-Biate;.
Podstawowa jej aktywnoscig staty si¢
propagowanie czytelnictwa, dziatalnos¢
edukacyjna i wystawiennicza. Na czest-
sze zainteresowanie ksigzka wptyneto
takze to, ze zaczat wzrasta¢ autorytet pra-
cownika kulturalno-o$wiatowego, a za-
wody nauczyciela czy bibliotekarza zy-
skaty nowa rangg i znaczenie.

W latach 70. XX wieku Miejska Bi-
blioteka Publiczna zaliczana byta do tzw.
bibliotek wielkomiejskich, o czym de-
cydowata liczba mieszkancow przekra-
czajgca 100 tysiecy. Do granic admini-
stracyjnych miasta wtaczano gromady,
m.in.: Kamienice, Mikuszowice Sla-
skie i Krakowskie, Komorowice, Hatc-
noéw, Straconke, powstawatly tez nowe
osiedla mieszkaniowe, a wraz z nimi
punkty, a nastgpnie filie biblioteczne.
Dzigki temu dostgp do czytelnictwa
zyskiwalo coraz wigcej mieszkancow,
a wewnetrzna struktura biblioteki ulega-
fa rozbudowaniu.

Nastepnym etapem, jaki wytonit si¢
1 urzeczywistnit w procesie historycznym
w ramach kolejnego przeksztalcenia
administracyjnego, bylo powotanie
w 1975 roku Wojewodzkiej Biblioteki
Publicznej. Byla to zmiana nie tylko for-
malna, ale i statutowa, na mocy ktorej
bielska placéwka stata si¢ instytucjg nad-
zorujaca pozostate biblioteki dawnego
wojewodztwa §laskiego. W Wojewaddz-
kiej Bibliotece Publicznej goscili pisa-
rze, wydawcy, wyktadowcy, naukowcy,
artysci i pasjonaci. Odwiedzali jg ludzie
sceny, m.in. Beata Tyszkiewicz, polity-
ki, np. 6wczesny minister kultury i sztu-
ki Zygmunt Najdowski, bielscy po-
eci — Mieczystaw Stanclik, Leszek
Mech, plastycy, m.in. Jan Grabowski.
Swoje miejsce znajdowaly tu takze gru-
py niezwigzane bezposrednio z ksigzka:
numizmatycy, pasjonaci archeologii czy
esperantysci.

Rok 1999 nadat biclskiej bibliotece
obecny ksztalt. W zwigzku z podziatem
administracyjnym kraju Wojewodzka Bi-
blioteka Publiczna zostata przeksztatco-
na w Miejska Biblioteke¢ Publiczna,
a nastepnie na mocy uchwaty z dnia 8
czerwea 1999 roku zyskata nowg na-
zwe — Ksigznica Beskidzka w Bielsku-
-Bialej i zostat jej nadany Statut. Jest to
najwigksza biblioteka publiczna na po-
hudniu wojewddztwa §laskiego. Jej or-
ganizatorem zostalo miasto Bielsko-
-Biata na prawach powiatu. Od 2001
roku na podstawie porozumienia pomig-
dzy Prezydium Miasta Bielska-Bialej

i Starostg Bielskim pelni funkcjg¢ biblio-
teki powiatowej wzgledem 10 bibliotek
gminnych (w Bestwinie, Buczkowi-
cach, Czechowicach-Dziedzicach, Jasie-
nicy, Jaworzu, Kozach, Porabce, Szczyr-
ku, Wilamowicach, Wilkowicach). W jej
strukturze funkcjonuje 11 dziatéw (Dziat
Udostegpniania Zbiorow, Dzial Udo-
stepniania Zbioréw dla Dzieci, Dzial In-
formacyjno-Bibliograficzny i Zbioréw
Regionalnych, Dziat Zbioréow Specjal-
nych, Dzial Gromadzenia i Opracowa-
nia Zbioréw, Dziat Animacji, Promocji
i Marketingu, Samodzielne Stanowisko
Instrukcyjno-Metodyczne, Dziat Infor-
matyki, Dziat Organizacyjny, Dziat Fi-
nansowo-Ksiegowy, Dziat Administra-
cyjno-Gospodarczy), ktore z latami
wypracowaly zaplecze organizacyjne,
kadrowe i1 materialne. Ksigznica Be-
skidzka posiada 17 filii bibliotecznych,
zlokalizowanych na terenie miasta oraz
6 punktow specjalistycznych, m.in.
w bielskim Areszcie Sledczym.

Jej podstawowym zadaniem jest gro-
madzenie i udost¢pnianie bogatych
zbiordw, liczacych ponad 630 tysigcy
ksigzek i materiatéw pozaksigzkowych.
W5rdd nich szczegodlnie cenne sg unika-
towe dokumenty zycia spotecznego
i starodruki. Ponadto oferuje szeroki wy-
boér czasopism oraz mozliwos¢ korzysta-
nia z baz danych, m.in. katalogu OPAC,
Beskidzkiego ABC i Datownika Regio-
nalnego, ktore pozwalaja na samodziel-
ne poglebianie wiedzy na temat historii
miasta i regionu.

Ksigznica Beskidzka wspotpracuje
z instytucjami, uczelniami oraz pla-
cowkami kulturalno-o$wiatowymi. W ra-
mach porozumienia z bibliotekami part-
nerskimi we Frydku-Mistku i Zylinie
realizuje program z zakresu czytelnictwa
,.Beskidy bez granic”. Znaczacy stat si¢
mig¢dzynarodowy konkurs Tworzymy
wilasne wydawnictwo, skierowany
do dzieci, mlodziezy i oso6b niepelno-
sprawnych. Duzym zainteresowaniem
cieszg si¢ takze cykliczne festiwale kul-
tury i literatury stowackiej, czeskiej
1 wegierskiej, stuzace przetamywaniu ba-

rier kulturowych, nawigzywaniu kontak-
tow oraz poznawaniu tworczosci filmo-
wej, muzycznej, plastycznej i literackiej
sasiednich krajow.

Ponadto Ksigznica Beskidzka propo-
nuje swoim czytelnikom bogata ofertg
edukacyjng, obejmujaca dziatalnosé
skierowang do roznych grup wieko-
wych — od przedszkolakow po studentow.
Konkursy, warsztaty literackie i regional-
ne stanowig doskonate uzupetnienie
programu edukacyjnego szkot i placowek
wychowawczych.

Ksigznica Beskidzka organizuje takze
liczne prelekcje, spotkania autorskie,
promocyjne, informacyjne, literackie,
historyczne oraz prowadzi dziatalno$¢
wystawiennicza. Wiacza si¢ w ogolno-
polskie programy i projekty, obchodzi
rocznice wydarzen waznych dla lokalnej
spotecznosci oraz angazuje si¢ w ochro-
n¢ dziedzictwa regionalnego.

Od wielu lat w pracy z czytelnikami
stosuje sprawdzone metody dziatan, mo-
delujac je i dostosowujac do nowych po-
trzeb 1 kultury czytelniczej. Za swoja pra-
ce i osiagnigcia biblioteka zostata
niejednokrotnie doceniona i wyrdzniona
w ogolnopolskich konkursach i progra-
mach, ktore skupiaja si¢ wokot promocji
czytelnictwa, ksigzek i literatury.

W tym roku Ksigznica Beskidzka
obchodzi szczego6lny czas jubileuszy.
Warto wigc z nostalgia spojrze¢ na hi-
stori¢ i wydarzenia, ktore przez lata
ksztattowaly jej charakter i obudzi¢ du-
cha dziejoéw. To on inspirowat bibliote-
karzy, prowadzit czytelnikow przez re-
galy pelne wiedzy oraz ksztattowat
przestrzen narodowa, spoteczng i admi-
nistracyjng dla bielskiego bibliotekar-
stwa. Podazajmy za nim w stron¢ otwar-
tej ksiggi, korzystajac z calego bogactwa
zbioréw publicznych i dziatalnosci kul-
turalnej bibliotek.

|

' Cyt. za: W. Imielski, Najstarsza biblio-
teka publiczna na Slgsku, ,,Kalendarz Be-
skidzki” 1970, s. 99.

Fot. Wiestaw Kucharski
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Odstoniecie rzezby
upamietniajgce]
Tadeusza Kijonke

7wrzeénia 2018 roku w Galerii Artystycz-
nej na Placu Grunwaldzkim w Katowicach
odbylo si¢ uroczyste odstoniecie rzezby
upami¢tniajacej Tadeusza Kijonke. ,,Spoty-
kamy si¢ z okazji 153. rocznicy nadania praw
miejskich Katowicom, by upamietni¢ pamigé
wybitnego tworcy i spotecznika” — mowita
dr Violetta Rotter-Kozera, prowadzaca spo-
tkanie.

Uroczysto$¢ rozpoczeta si¢ odegraniem
hejnalu miasta Katowice oraz powitaniem
przybytych gosci. Wsrdd nich znalezli sig:
Marcin Krupa — Prezydent Miasta Katowi-
ce, Zofia Kijonka — zona poety, Justyna Ki-
jonka — corka tworcy, Alina i Andrzej Grzy-
bowscy — projektanci Placu Grunwaldzkiego
i pomystodawcy Galerii Artystycznej, To-
masz Wenklar — artysta-rzezbiarz, wykonaw-
ca popiersia Tadeusza Kijonki, Lukasz Go-
ik — szef Opery Slqskle] w Bytomiu oraz prof.
Marian Kisiel i dr Tadeusz Sierny — redak-
torzy czasopisma ,,Slask™, jak rowniez bro-
szury poswigconej poecie.

W ostatnich latach na Placu Grunwaldz-
kim odstonigto rzezby Zbigniewa Cybulskie-
go, Karola Stryi, Pawta Stellera, Stanistawa
Ligonia, Wilhelma Szewczyka, Jerzego Du-
dy-Gracza, Aleksandry Slaskiej, Stanistawa
Hadyny, Bogumita Kobieli, Alfreda Szklar-
skiego, Adolfa Dygacza, Henryka Mikotaja
Goreckiego, Wojciecha Kilara, Andrzeja
Urbanowicza, Jana ,,Kyksa” Skrzeka, Teo-
fila Ociepki, a w ubiegtym roku Antoniego

KATARZYNA NIESPOREK

Halora. Od 2004 roku zostaja organizowa-
ne plebiscyty, przeprowadzane wsrod miesz-
kancow miasta. Glosuja oni, ktora z posta-
ci ma zosta¢ upamigtniona w galerii.
W tegorocznej edycji plebiscytu nominowa-
no dziewig¢é osobistosci. Marcin Krupa,
Prezydent Miasta Katowice, po przeprowa-
dzeniu sondazu wsrod mieszkancow Kato-
wic, podjat decyzje o upamigtnieniu Tadeusza
Kijonki.

Dr Violetta Rotter-Kozera — przypomnia-
ta postac i dorobek Tadeusza Kijonki, cytu-
Jjac m.in. jego stowa: ,,Jestem Slqzaklem zRa-
dlina, Polakiem ze Slaska. Sla}sk jest
miejscem podstawowym w mojej biografii
i zyciowych decyzji, z ktorymi si¢ identyfi-
kuje”. Tadeusz Kijonka byt wierny tej dewi-
zie cale zycie. Jako literat, poeta, publicysta,
autor utworéw scenicznych, dziennikarz,
krytyk literacki, teatralny, wydawca, spotecz-
nik, patriota. Urodzit si¢ 10 listopada 1936
roku w Radlinie, nicopodal Rybnika. Czgsto
podkreslat, ze charakter Slqska ijego miesz-
kancow ksztaltowaly jego osobowos$¢
od wezesnego dziecifistwa. Zapytany po la-
tach kim bytby bez Slaska odpowiedziat:
,,Cztowiekiem innej tozsamosci, z inng bio-
grafig. Pewnie nie miatbym Zony Slazaczki,
wigc nie powiodtoby mi si¢ tak w zyciu ro-
dzinnym. Nie mialbym tak wyrazistego po-
strzegania spraw spotecznych, bo one nie mo-
ga funkcjonowaé w abstrakcji, musza by¢
wpisane w konkret”. Po ukonczeniu Techni-

kum Budowy Maszyn Gérniczych w Rybni-
ku, zamieszkat w Katowicach i za sprawa
Wilhelma Szewczyka zwigzal si¢ z Kotem
Mtodych przy Zwiazku Literatow Polskich.
,,Jako poeta zadebiutowat juz na pierwszym
roku studiow polonistycznych na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim. [...] juz w 1955 roku
opublikowano jego tryptyk pt. Konstantyno-
pol Mickiewicza, za ktory otrzymat pierwsza
nagrode w konkursie studenckim. Debiutem
ksigzkowym byt tom poezji Witraze, wyda-
ny w 1959 roku. Za nastgpny zbior wierszy
Rzezba w czarnym drzewie otrzymat nagro-
de¢ im. Andrzeja Bursy. Kolejny tom Kamien
i dzwony wyrézniono dwoma prestizowymi
nagrodami. Nastgpnie wydat m.in. tomy:
Pod Akropolem, Snieg za sniegiem, Czas za-
marly, Echa, Labirynty. Pig¢ poematow pol-
skich oraz stynne 44 sonety brynowskie, no-
minowane do finalu poetyckiej nagrody
Orfeusza za najlepszy tom wierszy 2014 ro-
ku, a takze tomik Stowo w stowo. [...] ,,Pi-
sanie dla mnie to jest dziatalnos¢ bezintere-
sowna, nienastawiona na zaden zysk ani
poklask, cho¢ chcg w ten sposob wyrazié sie-
bie i swoje istnienie. Moja tworczos$¢ podpo-
rzadkowana jest zmaganiu si¢ z pamiecia, cie-
lesnoscig 1 $§miercig” — tak mowit Tadeusz
Kijonka. Kiedy pracowat w Polskim Radiu
pisal sluchowiska, wspotpracowat rowniez
z Telewizja Polska — w 1977 roku zapropo-
nowano mu na trzy miesiace, jak wspominat
z u$miechem po latach, stanowisko kie-
rownika literackiego Opery Bytomskiej
Pehnit jg przez niemal pig¢ dekad, az do 2013
roku, ale de facto z Opera Slqskq byt zwig-
zany do konca swych dni. W 1995 roku utwo-
rzyt stynny miesiecznik spoteczno-kultu-
ralny ,,Slask”, ktérego zostat dhugoletnim
redaktorem naczelnym. Artykul wstepny
pierwszego numeru nosit wymowny tytut
[...] Po pierwsze Slgsk. [...] ,,Byt cztowie-
kiem bardzo cieptym, rodzinnym, dbajacym
0 przyjaciot, starajacym si¢ ludzi taczy¢, a nie
dzieli¢” — tak wspomina go prof. Marian Ki-
siel, ktéry dodaje: «To byl jeden z wielkich
pisarzy na Slasku. Po $mierci Netza,
po $mierci Kijonki zostali$my osamotnieni»”.
Zmart 30 czerwca 2017 roku”.

Po przedstawieniu sylwetki tworcy glos zo-
stat oddany Marcinowi Krupie, Prezydento-
wi Miasta Katowice: ,,Bardzo si¢ ciesze, ze
dzisiaj, tutaj, niejako rok po $mierci Tadeusza
Kijonki mozemy zndéw powrodci¢ pamigeia
do jego tworczosci, do jego zastug. Zashug,
ktore sa absolutnie czyms$ wielkim dla kul-
tury 1 historii naszego miasta i naszego regio-
nu. [...] To cztowiek, ktory zarazal swoja
umiejetnoscia organizowania wielu roz-
nych, waznych dziatan na rzecz kultury na-
szego regionu. Czasopismo «Slask» jest,
mozna powiedzie¢, «dzieckiem» Tadeusza
Kijonki. [...] Mysle, ze po jego stowach nie
do konca pozostata pustka, bo ludzie, ktorzy
czerpali od Tadeusza Kijonki, od Feliksa Net-
za s3. Powstaje kolejne pokolenie tworcow,
ktorzy na fundamencie tego, co zostato
stworzone, dalej tworza swoje dzieta. Jestem
bardzo dumny, Ze ta galeria nam si¢ powigk-
sza. Jestem bardzo dumny z tego, ze mamy
tutaj w Katowicach wspaniatych ludzi, kto-
rzy sa godni takich upamigtnien i nie tylko
takich. To jest pewny symbol, ktéry ma nam
przypomina¢ o wielkich ludziach miasta
Katowice, Gornego Slaska i naszego kraju”.

Upamigtniajaca poete rzezbg Prezydent od-
stonil wraz z Zofia i Justyna Kijonka. Wia-
dzom miasta oraz zebranym gosciom na Pla-
cu Grunwaldzkim na koniec uroczystosci
podzigkowata Zona tworcy. |
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VI Miedzynarodowy Festiwal
im. Krzysztofa Pendereckiego

ZABRZE. Krzysztof Penderecki — patron festiwalu obcho-
dzi w tym roku 85. urodziny. W trakcie pigciu ostatnich edy-
cji publiczno$¢ mogla podziwia¢ wielu znakomitych artystow
oraz zespolow kameralnych $wiatowego formatu — jednak
po raz pierwszy jednym z gtéwnych wydarzen byt wystep za-
granicznych gosci w symfonicznym sktadzie! 19 wrzesnia
w Domu Muzyki i Tanca w Zabrzu orkiestra Filharmonii
z Essen pod batutg Friedricha Haidera zaprezentowata obok
dwodch przepicknych Adagiow Krzysztofa Pendereckiego
z Raju Utraconego oraz z III Symfonii stynny Koncert klar-
netowy Mozarta A-dur (KV 622) oraz IV Symfoni¢ f-moll
op. 36 Piotra Czajkowskiego. Essenscy Filharmonicy tym ra-
zem w kameralnym sktadzie wystapili rowniez 17 wrze-
$nia, 320 metréw pod ziemia w Kopalni Guido, prezentujac
jedno z najpopularniejszych arcydziet muzyki kameralnej: Sep-
tet Es-dur op. 20 Ludwiga van Beethovena i Kwartet klarne-
towy K. Pendereckiego.

Metropolia GZM i Metropolia Ruhry
chcg wspodtpracowad. Podpisano list intencyjny

KATOWICE. Podpisany list intencyjny otwiera droge
do wspolpracy pomigdzy sasiadujacymi ze sobg metropolia-
mi. Polega¢ ma ona mi¢gdzy innymi na wymianie informacji,
tworzeniu grup roboczych, wypracowywaniu rekomendacji,
opracowywaniu programow wspotpracy, wzajemnym infor-
mowaniu si¢ o projektach, podejmowaniu wspolnych dziatan,
wspieraniu si¢ we wspolnych dziataniach — w tym w inicja-
tywach wspdlnotowych i programach unijnych, udostgpnia-
niu oraz wypracowywaniu dobrych praktyk oraz wspolnym
uczestnictwie w wydarzeniach miedzynarodowych. W doku-
mencie wskazano réwniez obszary, w ramach ktorych obie me-
tropolie moglyby kooperowac. Chodzi o sprawy zwigzane m.in.
z planowaniem przestrzennym, procesem transformacji gospo-
darki przemystu ciezkiego do gospodarki opartej na wiedzy,
rewolucja przemystowa 4.0, wyzwaniami zwigzanymi ze zmia-
nami klimatu, zintegrowang mobilnos$cia miejska,
rozwojem kulturalnym i ustug metropolitalnych, migdzyna-
rodowa i krajowa promocja regionéw i metropolii, wspolnym
uczestnictwem w wydarzeniach migdzynarodowych np.
COP24. Podpisany list intencyjny to dopiero pierwszy etap
nawigzanej formalnie wspotpracy pomigdzy obiema metro-
poliami. Umowa, ktora uszczegotowi zakres i forme wspol-

nych dziatan, powinna zosta¢ podpisana jeszcze w tym roku.
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Festiwal Muzyczny im. Henryka Mikotaja Géreckiego
,U zrodet stawy”

RYBNIK. VI edycja Festiwalu Muzycznego im. Henryka Mi-
kotaja Goreckiego ,,U zrodet stawy” rozpoczeta sig w nie-
dziele (7.10). Inicjatorem siggnig¢cia do ,,zrodet stawy”
Henryka Mikotaja Géreckiego bylo Towarzystwo Muzycz-
ne im. Braci Szafrankow w Rybniku, powotane w 1996 r.
w celu reaktywowania Filharmonii Rybnickiej, do dzi$
funkcjonujacej w jego strukturach. Formuta festiwalu ,,U zro6-
det stawy” jest bardzo pojemna, bo oprocz dziet Goreckie-
go i innych utwordéw z muzycznej klasyki, w programie kaz-
dej z dotychczasowych edycji byly tez projekty jazzowe.
Wsrod artystow, ktorzy, obok Filharmonii Rybnickiej i lokal-
nych chorow, wystapili w kolejnych odstonach festiwalu, by-
li m.in. Kaja Danczowska i Piotr Ptawner (skrzypce), kwar-
tet smyczkowy NOSPR Four Strings, Wiestaw Pieregorolka
i The Creamy Jazz Quintet, w 2014 r. rybnickg orkiestre po-
prowadzit m.in. Jerzy Maksymiuk, a w roku 2017 jednym z fe-
stiwalowych koncertow uczczono 70. urodziny Adama Ma-
kowicza i przyznanie mu z tej okazji tytulu Honorowego
Obywatela Rybnika. Towarzystwo Muzyczne im. Braci
Szafrankow w Rybniku jest waznym animatorem kultury mu-
zycznej w Rybniku i regionie: organizuje przy wsparciu mia-
sta kilka koncertow filharmonicznych oraz edukacyjnych rocz-
nie, kontynuuje w Rybniku tradycj¢ Dni Cecylianskich,
aw 2013 r., zainicjowalo wydarzenie muzyczne, majace na ce-
lu nie tylko popularyzacj¢ muzyki Henryka M. Goéreckiego,
ale przyblizenie jego sylwetki i miejsc, z ktorymi byt zwia-
zany. Stad pomyst, by poszczegdlne koncerty odbywaty si¢
w miejscu urodzenia slawnego kompozytora — Czernicy,
w Ryduttowach, gdzie ukonczyl szkole $rednia i podjat pierw-
sza prace oraz w Rybniku, gdzie rozpoczat muzyczng edu-
kacje. Dwie pierwsze edycje festiwalu (2013, 2014) odby-
ly si¢ w maju, kolejne, w tym tegoroczna, w pazdzierniku.
Festiwal jest wspotfinansowany ze srodkoéw Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, a patronuje mu Prezydent
Miasta Rybnika. Festiwal jest tez forma popularyzacji kul-
tury muzycznej w ogole, a jego szeroka formuta pozwala
na wprowadzenie do programu réznych kompozytoréw
i epok, a takze gatunkéw muzycznych, co pozwala tworzy¢
projekty inspirowane kompozycjami Goreckiego. Kilkakrot-
nie na scenie Teatru Ziemi Rybnickiej, a takze w bazylice $w.
Antoniego w ramach tego wydarzenia miaty miejsce koncer-
ty specjalne.

Katowice miastem fachowcéw

KATOWICE. Urzad Miasta Katowice wraz z partnerami przy-
stepuje do realizacji pilotazu projektu Katowice Miastem Fa-
chowcdw; podpisano juz porozumienia z 10 podmiotami. Pro-
jekt, ktory w szkotach jest realizowany od poczatku roku
szkolnego ma na celu zwigkszenie poziomu wiedzy i §wia-
domosci spolecznej w zakresie dualnego systemu ksztatce-
nia, a takze ukazanie bogatej oferty miasta Katowice w za-
kresie mozliwosci rozwoju zawodowego. Adresatami projektu
i uczestnikami wizyt studyjnych u Partnerow beda uczniowie
klas VIII szkot podstawowych oraz klas 11 gimnazjow. Wi-
zyty te beda okaZJa, do poznania m.in. specyfiki danego za-
wodu, organizacji dnia pracy oraz r0ZMOWY Z Samym praco-
dawcg. Uczniowie beda mogli pozna¢, takie zawody, jak:
kucharz, hotelarz, kelner, handlowiec, mechatronik, automa-
tyk, manewrowy, ustawiacz, rewident taboru, maszynista, dys-
pozytor, gornik, mechanik, murarz, tynkarz, monter zabudo-
wy 1 robot wykonczeniowych w budownictwie, technik
obshugi turystycznej, monter, elektromonter, spawacz, elek-
tryk, energetyk, lakiernik oraz blacharz — dodaje naczelnik.
Realizacja wizyt studyjnych planowana jest w okresie
od wrzesnia 2018 r. do listopada 2018 r. Podsumowanie pro-

o

jektu odbedzie si¢ w ramach festiwalu Siggnij po zawod, pod-
czas ktorego Partnerzy beda mie¢ mozliwo$¢ zaprezentowa-
nia profilu swoich dziatalnosci. Partnerami projektu sa:
BFC Nieruchomosci, GASTRO-MAR s.c., Orbis S.A. Oddziat
Novotel Katowice Centrum, ifm electronic Sp. z 0.0., Polska
Grupa Gornicza S.A., PKP CARGO S. A. Potudniowy Zakfad
Spolki, Pro Inwest Sp. z 0.0., Slaska Izba Turystyki, Tauron
Polska Energia S.A. oraz TP-Auto-Kompleks.

W 2018 roku projekt bedzie realizowany jako pilotaz i sta-
nowi odpowiedZz na zmiany widoczne na rynku pracy.
Obecnie mozna zaobserwowac wyrazny deficyt pracowni-
kow trudnigeych si¢ zawodami rzemie$lniczymi, stanowia-
cymi podstawe prawidlowego rozwoju gospodarczego.
Dziatania podejmowane w ramach projektu majg na ce-
lu zwigkszenie liczby rzemieslnikow w miescie, zmniejsze-
nie odptywu mtodych ludzi do innych miast w celu znale-
zienia pracy w zawodzie, przywrocenie rownowagi na rynku
pracy oraz przyczynig si¢ do rozwoju gospodarczego Mia-
sta Katowice.

IV Slaskie Targi Ksigzki

KATOWICE. 4. Slaskie Targi Ksiazki, odbyty si¢ w Katowi-
cach w Miegdzynarodowym Centrum Kongresowym
w dniach12-14 pazdziernika 2018 roku. Miastem — Wspdtgo-
spodarzem Targow sg Katowice, partnerem merytorycznym spot-
ka Targi Ksigzki, za organizacj¢ wykonawcza odpowiada fir-
ma Murator EXPO. Wsréd patronow honorowych jest
Biblioteka Slaska. Targi Ksiazki w Katowicach, zainauguro-
wane w 2015 r., oferuja mito$nikom literatury doskonata oka-
zj¢ do spotkan z wybitnymi tworcami — pisarzami i poetami,
ilustratorami i thumaczami, takze znanymi i lubianymi osobi-
stosciami $wiata kultury 1 sztuki, s impulsem rozwijajacym pa-
sje czytania i okazjg do zakupu ksigzek w dobrych cenach. Skie-
rowane sg przede wszystkim do czytelnikow, ale tez do grup
zawodowych, ktore ksigzke tworza i promuja — autorow, thu-
maczy, wydawcow, poligrafow, ksiegarzy, bibliotekarzy tak-
ze krytykow literackich, dziennikarzy i blogeréw. Prezentacji
oferty blisko 150 wydawnictw towarzyszy réznorodny i boga-
ty program wydarzen — spotkania z autorami, debaty, wydarze-
nia artystyczno-literackie i liczne atrakcje dla dzieci. Wazne miej-
sce Slaskich Targi Ksiazki w kalendarzu imprez kulturalnych
Katowic potwierdza bilans trzeciej edycji — 108 autoréw z Pol-
ski i zagranicy, 144 wystawcow oraz rekordowa, 34-tysigcz-
na publicznos¢!

Nagrody Kiepury dla artystdw Opery Slaskiej

BYTOM. Troje Artystow Opery Slaskiej znalazto si¢ wérod
laureatow XII Teatralnych Nagrod Muzycznych im. Jana Kie-
pury. Statuetki rozdano podczas gali, ktora odbyta sie¢
na Zamku Krélewskim w Warszawie. Nagrody przyznano
w 18 kategoriach.

W kategorii NAJLEPSZY DYRYGENT triumfowat Bas-
sem Akiki, Dyrektor Artystyczny Opery Slaskiej, doceniony
za operg Romeo i Julia Charles’a Gounoda, zrealizowang przez
Opere Slaska w Bytomiu. W kategorii NAJLEPSZA SPIE-
WACZKA OPEROWA zwyciezyta Ewa Majcherczyk, ktora
zostata nagrodzona za rolg Julii w operze Romeo i Julia Char-
les’a Gounoda, zrealizowanej przez Opere Slaska w Bytomiu.
W kategorii NAJLEPSZY DEBIUT nagroda trafita do Sta-
womira Naborczyka, za rol¢ Edwina w operetce Ksigznicz-
ka czardasza Emmericha Kalmana, zrealizowanej przez
Opere Slaska w Bytomiu.

Teatralne Nagrody Muzyczne im. Jana Kiepury sg jedyny-
mi w Polsce nagrodami dla teatralnego srodowiska muzycz-
nego. Od 2006 r. przyznaje je Mazowiecki Teatr Muzyczny
imienia Jana Kiepury w Warszawie.
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Inauguracja sezonu

BYTOM. Na inauguracje74 sezonu artystycznego Opera Sla-
ska w Bytomiu wystawita Halke Stanistawa Moniuszki z li-
brettem Wiodzimierza Wolskiego, orkiestra dyrygowat Ste-
phen Ellery.

o

nie dekoracji. Dowiedzieli si¢, jak kiedy$ wygladata Sala kon-
certowa im. Adama Didura, poznali blizej histori¢ budynku,
a takze kulisy pracy nie tylko artystow, ale i innych pracow-
nikéw bytomskiego teatru. Nie zabrakto opowiesci o opero-
wych przesadach, a takze tajemniczego upiora, ktory troche
przeszkadzat podczas zwiedzania.

Nowe obiekty wpisane na Il edycje Polskiej Listy
Krajowej Programu UNESCO Pamie¢ Swiata

WARSZAWA. Co dwa lata Polska Lista Krajowa Programu
UNESCO Pamig¢ Swiata zyskuje kolejne wyjatkowe obiek-
ty przechowywane w archiwach, bibliotekach, muzeach i in-
stytutach. Kazdy z nich niesie donioste znaczenie dla dzie-
jow, kultury 1 tozsamosci naszego kraju. Trzecia edycja Listy
zostata pos§wigcona zachowanym do dzisiaj $wiadectwom da-
zen niepodleglosciowych Polakéw oraz odradzajacego sie pan-
stwa polskiego po 123 latach niewoli. Obchodzona w tym ro-
ku setna rocznica odzyskania przez Polske niepodleglosci
skupita uwage cztonkéw Komitetu na tym wtasnie kontekscie.
Dlatego wpisami uhonorowano obiekty, ktore ukazuja cate
spektrum tamtych wydarzen i stanowig unikatowe pomniki
polskiego dziedzictwa dokumentacyjnego przechowywane-
go w instytucjach w kraju i za granicg. Wérdd aktualnie wy-
roznionych przez Komitet Krajowy obiektéw znalazty sie:

Dokumenty Powstania Wielkopolskiego (1918-1919).
Miejsce przechowywania: Archiwum Panstwowe w Poznaniu
i Muzeum Historii Miasta Poznania, Oddzial Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu,

Atlas, mapa i rekopisy Eugeniusza Romera zwigzane z je-
go dzialalnoscig w procesie ksztaftowania granic Polski (1916-
1920). Miejsce przechowywania.: Biblioteka Jagiellonska
w Krakowie;

Akt pamiqtkowy objecia Gérnego Slgska przez rzqd Rze-
czypospolitej Polskiej podpisany 16 lipca 1922 roku w Ka-
towicach. Miejsce przechowywania: Archiwum Panstwowe
w Katowicach,

9. Noc Teatréw Metropolii w Operze Slaskiej

BYTOM. Okoto 2 tys. 150 oséb wzieto udziat w wydarze-
niach zaproponowanych przez bytomski teatr operowy w ra-
mach 9. Nocy Teatrow Metropolii. Przyjechali goscie m.in.
z Tychow, Gliwic, Zabrza, Chorzowa a nawet z Wroctawia.
Widzowie z Wroctawia podkres$lali, ze sg pod wielkim wra-
zeniem bytomskiego teatru operowego i zatuja, ze podobne;j
akcji, jaka jest Noc Teatrow Metropolii, nie ma w ich miescie.
Wszystko zaczeto sie w galerii handlowej Agora. Kiedy ar-
tysci zachgcali do odwiedzenia bytomskiego teatru operowe-
go klientow CH Agora, w budynku Opery Slaskiej juz
otwarto pracownie. Ogromnym powodzeniem cieszyta si¢
mozliwo$¢ przymierzenia kostiumow ze spektakli. Przy ko-
stiumach stata fotobudka i kazdy mogt zrobi¢ sobie pamiat-
kowe zdjecie jako Carmen, Tosca czy inny bohater. Tuz obok
byty stanowiska, na ktorych wykonywano sceniczne fryzu-
ry i makijaze. Najmtodsi najdtuzej zabawiali w sali z instru-
mentami oraz na sali baletowej, gdzie ogladano popisy tan-
cerzy, a chetni mogli sprobowac swoich sit. Cate rodziny
wspolnie wykonywaly maski teatralne. Starsi korzystali
z darmowej nauki $piewu operowego i z cickawoscia zagla-
dali do pracowni krawieckich, gdzie powstaja kostiumy
do pazdziernikowej premiery opery Don Desiderio Jozefa Mi-
chata Ksawerego Poniatowskiego.

Najwigcej emocji wzbudzily jednak wycieczki po najbar-
dziej tajemniczych miejscach operowego budynku. Gosci opro-
wadzata Katarzyna Szubert z dzialu Edukacji, teatrolog, kto-
ra z Opera Slaskg jest zwigzana od 18 lat. Goscie zobaczyli
sale baletowa, piwnice, byli na scenie i za scenga, w magazy-

Sosnowieckie Dni Literatury

SOSNOWIEC. 17 wrzesnia 2018 roku ruszyla czternasta edy-
cja Sosnowieckich Dni Literatury, jednej z najwazniejszych
imprez kulturalnych w regionie. Celem projektu Miejskiej Bi-
blioteki Publicznej w Sosnowcu, jak co roku, jest skuteczna
promocja czytelnictwa polskiej literatury najnowszej oraz za-
proszenie wszystkich mitosnikow sztuki stowa do aktywne-
go udzialu w szeroko rozumianej kulturze literackiej. Tego-
roczna edycja w duzej mierze poswigcona jest postaci
Zbigniewa Herberta. Imprezy w ramach 14. Sosnowieckich
Dni Literatury odbywaja si¢ w Zagltebiowskiej Mediatece
(w wyremontowanej Auli oraz Sali Edukacyjnej przy ul. Ko-
Scielnej 11). Gosémi tegorocznych SDL beda m.in.: Anna Bi-
kont, Andrzej Franaszek, Cezary Harasimowicz, Marcin
Sendecki, Jacek Hugo-Bader, Anna Cieplak czy Elzbieta Ba-
niewicz. Poza spotkaniami autorskimi — w ramach ,,Rozméw
o ksigzkach” — w programie znajda si¢ takze wyjatkowe dzia-
fania z pogranicza literatury i innych sztuk. Bedg to: wysta-
wa poplenerowa sosnowieckich fotografikow ,,Barbarzynca
w ogrodzie” przygotowana z pomoca Patacu Schoena Muzeum
w Sosnowcu, dwa monodramy poetycko-muzyczne (pierw-
szy z udzialem Wojciecha Wysockiego i Piotra Kajetana Mat-
czuka, drugi natomiast Ewy Datkowskiej i Dominika Rosto-
na), wieczor filmowy na dziedzincu Mediateki, warsztaty dla
dzieci i mlodziezy oraz spotkanie z gosciem specjalnym, kto-
rym w tym roku jest znakomita aktorka teatralna i filmowa,
Malgorzata Zajaczkowska. Idea Sosnowieckich Dni Litera-
tury jest interdyscyplinarna, cho¢ kréluje oczywiscie wszech-
obecny duch literatury. Swoja bogata oferte Mediateka kie-
ruje do szerokiego grona odbiorcow z Sosnowca i miast
osciennych, mieszkancow Zagltebia Dabrowskiego i Gorne-
go Slaska, poczawszy od dzieci i mlodziezy, a skonczywszy
na dorostych sympatykach dobrej literatury.

Zbigniew Sawicz: Symbole czasu

KATOWICE. ,,Symbole czasu” wystawa fotogramow Zbignie-
wa Sawicza w Kawiarni Fotograficznej i siedzibie Regional-
nego Instytutu Kultury w Katowicach przy ulicy Teatralnej 4.
jest proba posumowania dorobku fotograficznego i jest po-
faczona z waznym wydarzeniem w zyciu artysty ktéremu zo-
stal wreczony medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
nadawany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go osobie lub instytucji wyrozniajacej si¢ w dziedzinie
tworczos$ci artystycznej, dziatalnosci kulturalnej lub ochro-
nie kultury i dziedzictwa narodowego. Wystawa ,,Symbole
czasu” Zbigniewa Sawicza stanowi probg¢ opowiedzenia
0 pewnym bajkowym, nieco mistycznym miejscu, ktory roz-
myt si¢ we wspolczesnym krajobrazie Slaska.

4. edycja Sosnowieckiej Jesieni Teatralnej

SOSNOWIEC. Miejska Biblioteka Publiczna im. Gustawa
Danitowskiego w Sosnowcu jest organizatorem 4. edycji So-
snowieckiej Jesieni Teatralne;j. ,,Literacko-artystyczne kon-
teksty teatru” to temat przewodni 4. edycji Sosnowieckiej
Jesieni Teatralnej. Na projekt ztozg si¢ przedsigwzigcia w roz-
norodny sposéb promujace biblioteke jako instytucje popu-
laryzujaca literature, teatr i sztuke jako dyscypliny dziata-
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jace w tej samej przestrzeni, majace wiele zaleznosci
i wspolny cel — kulturalne oddziatywanie i aktywizacj¢ $ro-
dowiska do uczestnictwa w kulturze, rozbudzenie, zwlasz-
cza w mtodym pokoleniu, potrzeby korzystania z dobr i in-
stytucji kultury.

Projekt jest adresowany gtéwnie do dzieci i mtodziezy,
w tym takze do dzieci chorych (impreza literacko-artystycz-
na ,,Przygody zottej zyrafy” w Centrum Pediatrii) oraz do dzie-
ci niepetnosprawnych, dla ktorych warsztaty pantomimicz-
ne ,,Sztuka bez stow” poprowadzi aktor z Teatru Zaglebia,
Michat Bataga. Organizatorzy nie zapomnieli takze o oso-
bach starszych, dla ktorych udziat w tym przedsiewzigciu,
bedzie nie tylko atrakcyjna forma spedzenia wolnego czasu,
ale takze dowodem na to, ze maja jeszcze wiele do zaofero-
wania mlodym ludziom. Zacie$nieniu tej miedzypokolenio-
wej wigzi majg shuzy¢ warsztaty teatralne ,,Daj sobie szan-
s¢”, w ktorych beda uczestniczy¢ dzieci wraz ze swoimi
dziadkami oraz zajecia teatralne ,,Seniorzy dzieciom”, pod-
czas ktorych powstang spektakle, prezentowane pdzniej dzie-
ciom w bibliotecznych filiach. W Zaglebiowskiej Mediate-
ce pojawig si¢: wystawa historyczna o polskich scenicznych
realizacjach dramatéw romantycznych oraz ekspozycja
,,Dramat romantyczny w polskim plakacie teatralnym” (ze
zbiorow Galerii Plakatu Krakow), odbedzie si¢ cykl wykta-
dow z udziatem pracownikéw naukowych Zaktadu Teatru
i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego, a takze spotkanie z po-
pularnym aktorem sceny polskiej, Mateuszem Damigckim
oraz koncert poezji $piewanej ,, Wieczor przy swiecach”. W du-
chu szlachetnej rywalizacji mlodziez bedzie walczy¢ o na-
grody w przegladzie zespolow kabaretowych ,,W oparach
$miechu”. Dla mtodych, uzdolnionych plastycznie oséb
przewidziano warsztaty komputerowego tworzenia projek-
tow scenografii. Ze swoim spektaklem ,,Kosmiczna podr6z”
przyjedzie Teatr Czarnego Tta z Chorzowa. Dla dzieci, kto-
re lubig bawi¢ si¢ w teatr i marzg o zawodzie aktora przewi-
dziano zajegcia ,,Theatrum mundi” oraz warsztaty logopedycz-
ne ,,Akrobatyka jezyka, czyli trening czyni mistrza”.

Laureaci

. KATOWICE. Laureaci nagrod Marszatka Wojewodztwa
Slaskiego w dziedzinie kultury za rok 2018

1. Nagroda za wybitne osiggni¢cia w dziedzinie konserwa-
cji zabytkéw w kategorii Inwestor — Stanistaw Kuli$ za wy-
bitne osiggnigcia w dziedzinie konserwacji zabytkow

2. Nagrody za upowszechnianie i ochrong dobr kultury:

—Ewa Niewiadomska — za upowszechnianie kultury
w mediach

— Grzegorz Plonka — za popularyzacje kultury $laskiej

—Adam Wesotowski — za upowszechnianie sztuki muzycznej

3. Nagrody artystyczne:

— Jan Bogdot — za wybitne osiagnigcia artystyczne

— Jerzy Kronhold — za wybitne osiagnigcia artystyczne

— Michat Znaniecki — za wybitne osiggnigcia artystyczne

4. Nagrody dla mtodych tworcow:

— Justyna Ke¢dzia za osiggnigcia w dziedzinie poezji

— Mitosz Borycki za osiggnigcia w dziedzinie muzyki

— Dagmara Walkowicz-Goles$ny za osiagnig¢cia w dziedzi-
nie scenografii, kostiumografii i malarstwa

Laureaci Nagrody im. Karola Miarki w wojewodztwie $la-
skim w 2018 roku

1. ks. dr Adam Palion

2. Alojzy Lysko

3. Krzysztof Wojcik

o

¢

Jacek Lydzba

Powotanie na stanowisko Dyrektora Biblioteki Slaskiej
dr. hab. prof. US Zbigniewa Kadtubka

KATOWICE. Z dniem 1 pazdziernika 2018 r. Zarzgd Wojewodz-
twa Slaskiego powotal Pana dr. hab. prof. USI Zbigniewa
Kadtubka na stanowisko dyrektora Biblioteki Slaskiej w Kato-
wicach na okres pieciu lat tj. do 30 wrzesnia 2023 .

Wybory samorzgdowe

KATOWICE. Wybory samorzadowe odbeda si¢ 21 pazdzier-
nika 2018. W owe $wigto samorzadowej demokracji o fotel
prezydenta miasta Katowice ubiegaé si¢ beda: Jarostaw
Gwizdak (,,Prawo do Katowic”); Jakub Kalus (Ruch Naro-
dowy); Ilona Kanclerz (SPR); Mirostaw Korbasiewicz (Stron-
nictwo Pracy); obecny prezydent, bezpartyjny Marcin Kru-
pa (Forum Samorzadowe i Marcin Krupa); Jarostaw Makowski
(Koalicja Obywatelska), Adam Stomka (Konfederacja Ruch
Kontroli Wiadzy). Gdy bedzie dystrybuowany naktad tego nu-
meru ,,Slaska” wyniki wyboréw beda juz nam znane.

Pejzaze Jacka tydzby

CZESTOCHOWA. W Sali Poplenerowej MGS-u do 21 paz-
dziernika mozna oglada¢ wystawe zatytutowana Krajobra-
zy i obrazy Jacka Lydzby. Pokazane prace ukladaja si¢
w kilka grup tematycznych. Do pierwszej zaliczy¢ mozna
przedstawienia $rodkéw lokomocji jako przedmiotow este-
tycznych, do drugiej — krajobrazy, naszkicowane, tworzone
szybkimi ruchami pedzla. Dla autora wazne jest uchwycenie
nastroju, a nie precyzja wykonania. Na obrazach czesto do-
strzec mozna wbudowane w tto postacie, jakby z innego Swia-
ta: skrzydlatego konia, kobiety w dtugich szatach ze skrzy-
dtami albo tragbami. Ich obecnos¢ zdaje si¢ nieco przypadkowa
i chwilowa. Sg rowniez prace przedstawiajace anioty.

Jacek Lydzba, rocznik 1966, ukonczyt ASP w Warszawie
w pracowni plakatu prof. Macieja Urbanca. Artysta wciaz chet-
nie postuguje si¢ szablonem, korzysta z wyrazistych motywow
w pracach olejnych i akwarelowych oraz lubi zywe kolory.
W 1999 roku byt nominowany do Paszportu Polityki. Podczas
Nocy Kulturalnej artysta przeksztatcit sale MGS-u w pracow-
ni¢, by pokazaé zainteresowanym, w jaki sposob powstajg je-
go obrazy.

Sztuka z lupg w reku

CZESTOCHOWA. W tym roku OPK Gaude Mater w Czg-
stochowie zorganizowato jubileuszowe, 10. Biennale Minia-

Fot. ze zbiorow MGS-u w Czestochowie
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Wystawa zatytutowana Krajobrazy i obrazy Jacka Lydzby

tury. Na konkurs wptyngto 671 prac 254 autorow z 22 kra-
jow, m.in. Meksyku, Indii czy Stanéow Zjednoczonych.
Na wystawe zakwalifikowano 289 prac 153 autorow, w tym
rysunki, grafiki, fotografie oraz obrazy. Kuratorem byta Ju-
styna Warwas, uczestniczka 6. Biennale Miniatury. Werni-
saz odbyt si¢ 25 sierpnia.

Grand Prix przyznano Tomaszowi Wiktorowi. Pierwsza
nagrod¢ — Aleksandrze Jakubczak z Katowic, drugg — Mag-
dalenie Szczesniak z Krakowa, trzecia — Lukaszowi
Chmielewskiemu z Lodzi. Wyréznienia otrzymali: Jose Apa-
za (Meksyk), Marzena Huculak (Olsztyn), Stawomir Ko-
lo (Warszawa), Zbigniew Matecki (Cze¢stochowa), Wero-
nika Maszelewska (Torun), Lakshaman Prasad (Indie),
Mateusz Rafalski (Katowice), Cleo Wilkinson (Australia).
Wsrod wystawionych prac mozna zobaczy¢ tez prace czg-
stochowskich artystow: Andrzeja Desperaka, Jerzego Pi-
wowarskiego, Rafata Stgpniaka, Grazyny Tarkowskiej, Emi-
lii Dudziec.

Jury przewodniczyta prof. Elzbieta Kuraj z Wydziatu Ar-
tystycznego Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Wraz
z nig prace oceniali: doc. Stano Buban z Akademii Sztuk Pigk-
nych w Bratystawie, dr hab. prof. ASP w Krakowie Witold
Stelmachniewicz, prof. Goran Stima¢ z ASP w Rijece, dr Bar-
tosz Fraczek z Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodnicze-
go im. Jana Dlugosza w Czgstochowie.

Kontemplowanie ikony

CZESTOCHOWA. W Pawilonie Wystawowym Muzeum
Czestochowskiego w parku im. S. Staszica od 27 lipca moz-
na byto oglada¢ wystawe lkona: Obraz — Tchnienie ztozo-
ng z prac kilkudziesigciu wspotczesnych tworcow skupio-
nych w Drodze Ikony — Pracowni Dziatan Tworczych,
kierowanej przez o. Jacka Wrobla SJ, a dzialajacej w War-
szawie i Poznaniu. Praca nad ikong przypomina proces mo-
dlitewny, niemal uniewaznia artyst¢. Zamiast dazenia
do oryginalnosci pojawia si¢ potrzeba nasladowania daw-
nych metod tworzenia. Obrazy sa wykonane technikg tem-
pery jajecznej na drewnianych podobrazach, wiele z nich zo-
stato poztoconych.

Arty$ci malowali wizerunki Chrystusa, Matki Bozej,
swigtych i btogostawionych, wérod nich Jerzego Popietusz-
ki. Powtarzaly si¢ tradycyjne modele przedstawienia, m.in.
Matka Boska Hodegetria, Matka Boska Kielich Niewyczer-
pany (Nieupijajacy), Pantokrator, Mandylion, Chrystus
Swigte Milczenie, Jezus Mitosierny oraz Jezus ukrzyzowa-
ny. Pokazywali rowniez najbardziej znane sceny biblijne: ze-
stanie Ducha Sw., Chrzest Panski, Przemienienie Panskie,
spotkanie Jezusa z Marig Magdaleng czy uzdrowienie nie-
widomego.

o

Cata noc dla kultury!

CZESTOCHOWA. 15 wrze$nia odbyta si¢ 15 Noc Kultural-
na w Czg¢stochowie, w czasie ktorej OPK Gaude Mater ko-
ordynowato 100 wydarzen. Przygotowania rozpoczely si¢
juz 10 marca. Wszystko musiato by¢ zaplanowane, omoéwio-
ne, dopiete. Nie byloby to mozliwe bez wspdtpracy wielu in-
stytucji, a przede wszystkim wolontariuszy.

Noc rozpoczeta sie o 17.45, oficjalng premiera Straznika cza-
su, muralu Tomasza Setowskiego przy Dworcu PKP. A po-
tem byl czas na koncerty, rozmowy, wystawy, warsztaty, gry
i zabawy. Tej nocy kazdy mogt zbudowac program dla sie-
bie. Pobyc trochg tu, troche tam, pochodzi¢ po miescie, po pu-
bach i salach wystawowych. Oczywiscie, najbogatsza i naj-
glosniejsza byta oferta muzyczna. W réznych punktach
miasta zagrali: Chtopcy z Placu Broni, Piidelsi, 3Kings, Fol-
low Dices, Wojtek Szczepanik, Piotr Orzechowski, Hades, Piotr
Banach i Kasia Sondej, Lewe Lokcie, Ted Nemeth, Janek Sa-
motyk. Poza tym pokazano filmy, m.in. Emira Kusturicy, spek-
takle zawodowcow i amatorow, Burlesque&Boylesque, przy-
gotowano rozmowy o literaturze i sztuce z tworcami
i krytykami, zaprezentowano wybor donosow i skarg zgro-
madzonych w Archiwum Panstwowym w Czestochowie. Moz-
na byto rowniez potanczy¢ w klubach i namiocie na placu Bie-
ganskiego.

Zakochani w dzwiekach skrzypiec...

CZESTOCHOWA. W ostatnim tygodniu wrzesnia w Filhar-
monii Czestochowskiej odbywat si¢ Festiwal Wiolinistycz-
ny im. Bronistawa Hubermana. Go§¢mi szczegdlnymi byli
Shlomo Mintz oraz Roby Lakatos. Kolejne koncerty prezen-
towaly skrzypce w ro6znej stylistyce.

Podczas inauguracji Shlomo Mintz wykonat z orkiestra
utwory Henryka Wieniawskiego, Antonia Vivaldiego i Zyg-
munta Noskowskiego. Potem byty Szalone skrzypce i muzy-
ka swiata z Robym Lakatosem, czyli Johannes Brahms, Vit-
torio Monti, Viacheslav Semynov oraz Jerry Bock. Aleksandra
Szwejkowska-Belica promowata ptyte Piesr o Ziemi, na kto-
rej znalazly si¢ m.in. kompozycje Karola Szymanowskiego
i Grazyny Bacewicz. Zespot Diverso String Quartet prezen-
towal muzyke Romana Padlewskiego i Aleksandra Tansma-
na, a Huberman Piano Trio wykonato muzyke Chopina
i Andrzeja Panufnika. Podczas festiwalu odbyly si¢ rowniez
recitale Mariusza Patyry, zwycigzcy Konkursu Skrzypcowe-
go Premio Paganini z 2001 roku, oraz Mariusza Klimsiaka.

Na festiwalu pojawity si¢ tez rytmy ludowe i etnicz-
ne — Folk nie z tej ziemi w wykonaniu Kapeli Maliszéw oraz
zespolu Lautari z Marcinem Pospieszalskim, oraz jazzo-
we — projekt Seifert Atom String Quartet.

KROTKO:

CZESTOCHOWA

B zagrali: Jazz Club Five O’Clock — Blues Junkers;
TfP — Bedu i Breakmaszyna;

B wystawiali: Galeria Wej$ciowka — Marek Mszyca; Kon-
duktorownia — Alina Sibera; Muzeum Czestochowskie — Rze-
miosto wczoraj i dzis, kolekcja Janusza Nabiatka;

B w dniach 20-23 wrze$nia juz po raz 9. odbyt si¢ Free Art
Fest From Poland;

B w dniach 16-18 wrze$nia zorganizowano cykl spotkan
Muzyka w swigtyniach; .

M 8 wrzesnia czytano Przedwiosnie Stefana Zeromskiego.
Po raz pierwszy miejscem spotkania byt nie tylko park im.
S. Staszica, ale rowniez budynek Uniwersytetu Humanistycz-
no-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza w Czgstochowie.
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KSIAZKI NADESEANE

Swiaty poetyckie
Bolestawa

Lubosza

Pod redakejy
Mariana Kisiela i Katarzyny Niesporek

Slask

Swiaty poetyckie Boleslawa Lubosza pod redak-
cja Mariana Kisiela i Katarzyny Niesporek, Wydaw-
nictwo Naukowe ,SIgsk”, Katowice 2018.

Tadeusz

Kijonka

(1936-2017)

Tadeusz Kijonka. 1936-2017, opracowali Marian Ki-
siel, Tadeusz Siemny, publikacja wydana ze $rodkéw
budzetowych Miasta Katowice, 2018.

Bytom
w literaturze

dziela, micjsce, zakorzenienie, tozsamodé, mit

Leszek Engelking

Leszek Engelking, Bytom w literaturze. Dziefa, miej-
sce, zakorzenienie, tazsamosc, mit. Muzeum Gor-
noslgskie w Bytomiu, 2018. Autor bada interakcjg
pomigdzy tworczo$cig literackg a przestrzenig
$wiata rzeczywistego, ksigzka traktuje o powsta-
tych od XVIl wieku do czaséw wspétczesnych re-
prezentacjach literackich Bytomia.

CO MOWIA

Katarzyna Parzybok Lasociriska, Co méwig bruki.
Wydawnictwo Edytorial, Rzeszéw 2018.

Agnieszka Zielinska

Agnieszka Zielinska, Toast za zapominanie. Muzeum
Miejskie ,,Sztygarka”, Dgbrowa Gérnicza.

Bytom w dawnej fotografii (Beuthen in alten Bil-
dern), Muzeum Gomo$laskie w Bytomiu, 2018.
Trzecie, zmienione i rozszerzone, dwujgzyczne wy-
danie cennej nie tylko dla mito$nikéw historii By-
tomia, Gimego Slaska i fotografii publikacji. Album
pokazuje miasto, uwiecznione na przefo-
mie XIX i XX wieku, kiedy z niewielkiego miastecz-
ka stawal sig jednym z centralnych i najwigkszych
miast i o$rodkéw przemystowych na mapie Gor-
nego Slaska.

Rafal Wiktor Kowalczyk

VN

Era Fryderyka II

Narodziny pruskiej potegi
- gospodarczej w XVIII stuleciu

L Slgsk?

Rafat Wiktor Kowalczyk, Era Fryderyka /l. Narodzi-
ny pruskiej potggi gospodarczej w XVIll stuleciu. \Ny-
dawnictwo Naukowe ,Slgsk”, Katowice 2018.

Henryk Urbanek
SZARY CHLOPIEC W WIEKU CHRYSTUSA

SOWELLO Poezja wspétezesna

Henryk Urbanek, Szary chiopiec w wieku Chrystu-
sa. Wydawnictwo Sowello, Rzeszéw 2016.

[|

Pocztdwki z dawnym Bytomiem, Muzeum Gémo$la-
skie w Bytomiu, 2018. Niebanalne wydawnictwo,
czyli wybdr 20 unikatowych przedwojennych pocz-
towek ze zhioréw Muzeum GéroSlaskiego w By-
tomiu w poreczne;j i przyjemnej dla oka teczce.
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MUZEUM HISTORII KATOWIC
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