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Od Redaktoral

iesigc marzec dla wielu byt czasem

ostatnim, w marcu zmarli m.in.:
legendarny rozbdjnik Janosik, K. Marks,
J. Stalin, Siergiej Prokofjew, Gustaw Ho-
loubek, Claude Debussy, C. N. Parkinson
(to ten od prawa Parkinsona), w marcu
zginat Jurij Gagarin, a na rozkaz H. Him-
lera utworzono pierwszy nazistowski, nie-
miecki obdz koncentracyjny KL Dachau,
zamordowany zostat w katowni Gesta-
po bohaterski polski harcerz Jan Bytnar,
pseudonim Rudy, kiedy indziej Rada
Panstwa przemianowata nasze Katowi-
ce w marcu 1953 roku na Stalinogrdd,
a gdzies indziej w Wietnamie w marcu
amerykanska armia dopuscita sie zbrod-
ni na ludnosci cywilnej w wiosce My Lai.
W Polsce marzec kojarzy sie najczesciej
z rokiem 1968 i konsekwencjami tamtych
politycznych i spotecznych wydarzen.
Wszystkie te smutne lub ponure zdarze-
nia miaty miejsce w tym miesigcu, oczy-
wiscie w bardzo odlegtych i blizszych nam
latach.

W 1933 roku 1 marca otwarto $rod-
kowy odcinek magistrali weglowej taczg-
cej polska czes¢ dwczesnego Gornego
Slaska z portem w Gdyni, 120 lat temu
w Poznaniu praktyczni Wielkopolanie
uruchomili pierwsze elektryczne tram-
waje, a w 1948 roku zainaugurowano
w todzi Wyzszg Szkote Filmowa, w 1963
roku wéwczas jeszcze mato znany zespot
The Beatles wydat swdj pierwszy album
Please, Please me, przed 45 laty | pro-
gram Polskiego radia rozpoczat nadawa-
nie znanej czytelnikom ,Slaska” audy-
cji—,Sygnaty dnia”, a trzydziesci piec lat
temu wprowadzono do handlu pierw-
szy komputer osobisty z twardym dys-
kiem IBM PC/XT, zaledwie przed 25 la-
ty rozpoczeta nadawanie pierwsza
komercyjna stacja telewizyjna Polo-
nia 1, w marcu rodzili sie takze: Anto-
nio Vivaldi, Teodor Parnicki, Vincent van
Gogh, no i zakoriczono w 1973 roku pro-
dukcje popularnej marki samochodu
osobowego pod nazwg Warszawa. Ta-
kich pomysinych incydentow w naszej
marcowe;j historii ludzkosci, zapewne

o

mozna by wymienia¢ wiele i... pewnie
bez konca.

Historycy, kronikarze, dziennikarze
skrzetnie odnotowuja te i inne wydarze-
nia, ale spoteczna pamiec¢ o radosciach
i dramatach mijajgcych dni rzadko przy-
wotywana jest z opastych toméw uczo-
nych. To sztuka, literatura jest tym
widomym, ciggle aktualizowanym i przy-
wotywanym znakiem spotecznej dez-
aprobaty lub uzasadnionej czci i pamie-
ci dla naszych przodkéw, minionych
pokolen. Legendy, mity, opowiesci, cia-
gle zywe w Swiadomosci spotecznej,
wreszcie nasze wtasne doswiadczenia
wyniesione z jakze krétkotrwatego poby-
tu na tej ziemi — tworzg nasza tozsamosé
i towarzysza mysleniu o nieznanej prze-
ciez przysztosci. Wyniesione z doswiad-
czen i kontaktow ze sztukg przeswiadcze-
nia towarzyszg nam na co dzien, czesto
przeszkadzajgc w racjonalnej ocenie
otaczajacej nas rzeczywistosci, stuza
takze gorzkiej weryfikacji naszych dotych-
czasowych przekonan, wiedzy a nawet
wiary. Czy wiec rzeczywiscie tylko: Histo-
ria vitae magistra?

A moze jednak owo katharsis jakiego
doznajemy w kontakcie i komunikacji
z prawdziwym dzietem sztuki, z efektem
erupcji talentu, cztowieczej madrosci
i czestokro¢ tytanicznej pracy twor-
cy — jest dla naszego charakteru, osobo-
wosci i cztowieczenstwa wazniejsze niz
tylko poznanie i dydaktyka wiedzy histo-
rycznej. Korzystajmy wiec z tego zasobu
instytucji jaki mamy do dyspozycji w na-
szym najblizszym otoczeniu.

W wojewddztwie $lgskim wg danych
GUS jest ponad 1 500 roznych podmiotow
dziatajgcych w obszarze kultury (najmniej
takich jednostek jest w wojewddztwach lu-
buskim i bratnim opolskim).

Nie jest paradoksem, ze przy takim du-
zym zainteresowaniu historig, najszybciej
przyrasta nam ilos¢ muzedw, jest ich roz-
nego rodzaju w naszym wojewddztwie
juz blisko 70.

Kin funkcjonuje w catym wojewddz-
twie 50 (w tym 7 miniplekséw, czyli ta-
kich kin statych, ktére posiadajg od
3 do 7 sal), z blisko 38 tysigcami miejsc

na widowni, w 190 salach projekcyj-
nych. Do kin przychodzi coraz wiecej na-
szych rodakéw, w 2015 roku byto ich po-
nad 5,0 milionéw, ale prosze zwrdcic
uwage, ze operujemy tu danymi $redni-
mi, srednio na jedno kino przypadato
w ciggu catego roku 125 000 os6b (lecz,
to zaledwie, zndw s$rednio — okoto 330
widzéw na jeden dzieA?).

Mamy mozliwosé uczeszczania
do 20 teatrow w tym 11 dramatycz-
nych, 3 filharmonii, jednej opery, ktére
oferujag nam ponad 90 000 miejsc,
wszystkie razem w ciggu catego roku da-
ja przecietnie blisko 7 400 przedsta-
wien i koncertéw, na ktére zazwyczaj
przychodzi w ciggu roku okoto 1,3 min wi-
dzéw.

W blisko 40 galeriach podziwia¢ mo-
zemy —rézne efekty ekspresji artystycz-
nej: malarzy, grafikdw, fotografikéw i in-
nych twércéw.

Wiekszos$¢ tych instytucji kultury ulo-
kowana jest jednak w miastach, nie
wszyscy wiec majq tatwy dostep do ofer-
ty kulturowej (moze poza mozliwoscig
korzystania z bibliotek, jest ich przeciez
ponad 700 w wojewddztwie $lgskim),
propozycji formutowanych w przystowio-
wych ,,$wigtyniach sztuki”, no i coraz cze-
sciej barierg nie do pokonania dla wie-
lu jest koszt zakupu biletu do wybranej
,Swigtyni”.

Ale ta kwestia, to juz osobny temat dla
regionalnych lideréw polityki kulturalnej.

Marzec to takze miesigc, w ktérym ob-
chodzony jest: Miedzynarodowy Dzien
Pisarzy (3 marca — u nas catkowicie zapo-
mniany i niezauwazony), Miedzynarodo-
wy Dzien Poezji (21 marca — kto bedzie
o tym pamietat?), wreszcie Miedzynaro-
dowy Dzien Teatru (27 marca — zazwyczaj
cos$ sie w tym dniu jednak dzieje?).

W marcowym numerze ,Slaska” jak
zwykle spotkamy sie z wyborng poezja,
ciekawag prozg i artykutami, ktére porusza-
ja tematyke teatralng, flmowg, materia-
fami prezentujgcymi naszych znakomitych
fotografikow, filmowcow i inne wybitne
osobistosci. Zapraszam do lektury.

TADEUSZ SIERNY

roku na cmentarzu w Opolu-Pétwsi.

Dotarta do nas smutna wiadomos¢ o $mierci w dniu 22 lutego 2018 roku

JANA GOCZOtA

cztonka Gornoslgskiego Towarzystwa Literackiego,
poety, dziennikarza, spotecznika

Wspominamy Go jako nestora opolskiego srodowiska poetyckiego, oryginalnego poete,
dziennikarza ,,Pogladéw”, redaktora miesiecznika , Opole”, dziatacza Opolskiego Towa-
rzystwa Kulturalno-Oéwiatowego, prezesa Stowarzyszenia Instytutu Slaskiego, laureata
wielu nagréd, m.in. im. Karola Miarki, im. Wojciecha Korfantego, wyrdznionego medalem
Gloria Artis | stopnia, kawalera Krzyza Oficerskiego Orderu Odrodzenia Polski, odznaczo-
nego takze Ztotym i Srebrnym Krzyzem Zastugi. Odszedt nasz przyjaciel, byt polskim, $la-
skim poetg, urodzit sie 13 maja 1934 roku w Rozmierzy, pochowano Go 26 lutego 2018

Rodzinie, przyjaciotom, znajomym sktadamy wyrazy wspétczucia

Zarzad Gornoslaskiego Towarzystwa Literackiego
i Redakcja miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,Slgsk”
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Ks. JERZY SZYMIK

NOCNY LOT DO JEROZOLIMY

Jeruszalaim hakodesz,

gesto i $cisle zabudowane,

ktore zabijasz prorokow,

a twoi ksigzeta jak glodne jelenie
bezsilnie przed towca si¢ wloka.

Jeruzalem, Jeruzalem,

do ciebie lece jak aniot do
Oblubienicy Panskiej, na skrzydtach,
schodzac z wysoka szybko,

tak szybko jak zeszto mi zZycie.

Im blizej ciebie, tym
mocniejszy zapach $mierci,
brzasku i tajemnicy,
popiotow i ziot,

ciata Stowa.

Whiosek jest oczywisty:
Bog z tymi,

ktorzy Go mitujq,
wspoltdziata we wszystkim
dla ich dobra.

Jeruzalem,
niech ci¢ nie zapomng,
niech mi nie usycha prawica.

Rys. Bogdan Topor
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Zdjecia: Tomasz Bienek
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Przedstawienia w Hotelu Graf Reden w Krolewskiej Hucie — obecnie Teatrze Rozrywki w Chorzowie — gromadzily nawet ponad tysigc widzow.

,rzecie miejsce” teatru

Fenomen narodzin polskiego zycia
teatralnego zapoczatkowany na tere-
nie Gornego Slaska przez Karola Miar-
ke w 1870 r., w warunkach ograniczo-
nych swobdd narodowych w panstwie
Hohenzollernéw, do dzi$§ budzi zdziwie-
nie i niedowierzanie. Przypomnijmy
zatem, ze zgoda wladz na nowa,
atrakcyjng forme¢ przekazu rodzime;j
kultury, byta w planach administracji
pruskiej, z chwilg zjednoczenia Niemiec,
proba poszukiwania nowych kanatéw in-
tegracji gornoslaskich Polakow z pozo-
statymi obywatelami powstalego pan-
stwa. Pojawita si¢ w chwili narodzin
w wielu krajach Zachodniej Europy
masowego ruchu nowozytnej tradycji
spoteczno-polityczne;j i kulturalnej, i po-
dyktowana byta przede wszystkim
wzgledami politycznymi. Pisat o tym
zmarly w 2012 r. brytyjski historyk

Eric Hobsbawm, w pracy zatytulowanej
Masowa produkcja tradycji: Europa, la-
ta 1870 — 1914.

Zdaniem autora jednym z wymiaréw
owych przemian byta planowana demo-
kratyzacja zycia spofecznego, pojmowa-
na nie tyle jako proba pozyskania poli-
tycznej podmiotowosci przez coraz to
nowe grupy spoteczne, ile wsparcie
dla funkcjonujacej witadzy pruskie;j.
Rodzaca si¢ w ramach obowiazujacego
prawa nowa obyczajowo$¢, byta dla ad-
ministracji cesarza Wilhelma I przykta-
dem organizacji nowych panstwowych
$wiat i ceremonii. Rodzace si¢ w nur-
cie istniejacych ruchow spotecznych
zwyczaje i formy spedzania wolnego
czasu, byly proba spotecznego oddzia-
lywania na zycie kazdego obywatela,
byty checig zapewnienia zwarto$ci
i tozsamosci struktury jego poszczegol-

ANDRZEJ LINERT

nych grup spotecznych w ramach cate-
go narodu niemieckiego.

Fakt narodzin na terenie Gornego Sla-
ska w ostatnich dziesigcioleciach XIX w.
polskiego niezawodowego teatru polskie-
go byt wigc m.in. wyrazem pojawienia
si¢ nowej formy organizacji zycia spo-
teczno-kulturalnego i narodowego ow-
czesnych zjednoczonych Niemiec. Pro-
ces ten zbiegl sic wraz ze wzrostem
$swiadomo$ci narodowej mieszkancow,
byt efektem wytezonej walki o dostep
do sztuki teatru pozbawionych dotych-
czas tej formy komunikacji polskojezycz-
nych srodowisk robotniczych i prowa-
dzonej przez nich z uporem samoedukacji
artystycznej.

W opozycji do zdominowanego przez
niemieckoj¢zyczne zespoly zycia te-
atralnego regionu, zakodowane w pol-
skojezycznych widowiskach tresci spo-
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leczno-obyczajowe i patriotyczne,
wsparte dodatkowo niejednokrotnie
przestaniem edukacyjnym, dydaktycz-
nym i religijnym, stanowity silny rozsad-
nik nowych rodzacych si¢ wigzi spotecz-
nych. Nieoczekiwanie ich pojawienie si¢
W panoramie zycia spoteczno-politycz-
nego Owczesnego panstwa, bylo nie
tylko przejawem nowej formy organiza-
cji zycia spoteczno-kulturalnego i naro-
dowego w dwczesnych zjednoczonych
Niemczech, ale takze oznaka narodzin
polskoje¢zycznej publicznosci teatral-
nej, a takze proba przezwyciezenia do-
minujacej kultury niemieckiej. W kon-
sekwencji ich polskojezyczni tworcy
i organizatorzy od poczatku spotykali si¢
nie tylko z szykanami, ale i bardzo sil-
nym oporem ze strony oficjalnych struk-
tur 6wczesnego panstwa pruskiego.
U podstaw ich zywotnosci tkwila jednak
silna wola walki z dyskryminacja zarow-
no jezyka polskiego, jak i tradycji rodzi-
mej kultury $laskiej. W konsekwencji
polskojezyczne zespoly teatralne staly si¢
niebawem na przelomie wiekow niezwy-
kle popularng forma organizacji wolne-
go czasu. Niezawodowe inicjatywy te-
atralne podejmowane byly bowiem
powszechnie przez niemal wszystkie
dziatajgce na terenie Gornego Slaska pol-
skie organizacje i towarzystwa. W sa-
mych tylko latach 1919-1921 w $wietle
ustalen Czestawy Mikity-Glensk, opu-
blikowanych w pracy Kalendarium pol-
skich przedstawien amatorskich na Gor-
nym Slgsku w latach 1919-1921.
Opole 1993, slascy amatorzy w skali ca-
tego regionu przygotowali ponad 1000
widowisk.

Poszukujac zrodet gornoslaskiej kul-
tury teatralnej, warto zwroci¢ uwage
na zjawisko tzw. ,, trzeciego miejsca”,
ktorego role i znaczenie przed laty
amerykanski socjolog Ray Oldenburg,
w ksiazce zatytutowanej The Great
Good Place: Cafes, Coffee Shops,
Community Centers, Beauty Parlors,
General Stores, Bars, Hangouts, and
How They Get You Through the Day,
zdefiniowal nastepujaco: ,,Trzecie miej-
sce” to miejsce odpoczynku — nie tyl-
ko od pracy, lecz takze od wykonywa-
nych na co dzien rutynowych czynnosci.
[...] Sq to miejsca, w ktorych tetni zy-
cie lokalnej spotecznosci, gdzie rodzq
sig nowe pomysty, utrwalajg sie lub
ewoluujq wazne w danym srodowisku
wartosci.

Z tego tez punktu widzenia termin ten
obejmowat réznorodne miejsca publicz-
ne, w ktorych zgromadzone osoby
W sposob dobrowolny i nieformalny spe-
dzaty wolny czas. Byla to przestrzen po-
srodku, co$ pomigdzy domem a praca,
a wigc to co przypominalo piwiarni¢ lub
kawiarni¢, w ktérej bywalcy czuli si¢
swobodnie, nieskrepowani obowigzuja-
cymi standardami spotecznymi. Parame-

o

try tego miejsca wyznaczat neutralny
grunt, zazwyczaj znanej sali, do ktorej
mozna byto przyjs¢ 1 wyjs¢ w kazdej
chwili, w dowolnym dniu tygodnia,
gdzie mozna byto glosno wyrazi¢ swo-
ja rado$¢ lub niezadowolenie, gdzie
wszyscy czuli si¢ swobodnie.

Wspotczesnie inkluzyjny, otwarty
charakter ,,trzeciego miejsca” sprawil,
ze podjete zostaty proby dopisania do je-
go katalogu szeregu kolejnych instytu-
¢ji kultury, takich m.in. jak biblioteki, ar-
chiwa, banki, centra i galerie handlowe
oraz muzea. W konsekwencji pierwot-
ny desygnat samego pojecia stopniowo
rozmyt si¢ i przeksztatcit, wskazujac co-
raz to nowg przestrzen integracyjna,
w ktorej odbiorca jest zar6wno go-
$ciem, jak i aktywnym uzytkownikiem.
Dlatego katalog ten wydaje si¢, ze moz-
na historycznie uzupetni¢ o miejsca
prezentacji widowisk teatralnych, w sa-
lach znajdujacych si¢ w prywatnych go-
spodach wiejskich i restauracjach, a tak-
ze z pewnymi zastrzezeniami w domach
zwigzkowych 1 przykoscielnych.
Wszystkie one, jako miejsca spotkan to-
warzyskich i teatralnych, petnily na prze-
tomie XIX i XX wieku funkcj¢ waznych
obiektow publicznych. Podtrzymywaty
nie tylko zwiazki towarzyskie i sasiedz-
kie, ale takze sprawowaty wazne funkcje
spoteczno-kulturalne. Byly to miejsca
spotkan tatwych i dostepnych, realizowa-
nych bez warunkow wstepnych. Posiada-
ty demokratyczny i neutralny charakter.
Organizowane w nich spotkania, nieza-
leznie od petnionej roli spotecznej, odby-
waly si¢ w atmosferze rownosci i zaba-
wy. Za sprawg swojej swojskosci
i prostoty, nie byty to obiekty ekskluzyw-
ne, ktoére ewentualnie réznicowaltyby
swoich bywalcow. Swobodny dostep
kazdemu zainteresowanemu zapewnialy
zwlaszcza gospody i restauracje, otwar-
te po 16 godzin na dobg, co nie rodzito
obaw o przedwczesne ich zamknigcie.
Bez znaczenia bylta sama punktualnos¢
przybycia, a takze nieokreslona dtugos¢
samego przebywania. Panujaca w nich
swoboda bycia byta dodatkowym ele-
mentem pozwalajagcym uczestnikom
spotkan oderwac si¢ od rutyny i rygoréw
codziennej egzystencji. Pozwalata spe-
dzi¢ czas, nie nudzac si¢. To dla wszyst-
kich byty sprzyjajace warunki do prowa-
dzenia aktywnej konwersacji.

Sale te, usytuowane blisko miejsca za-
mieszkania jej bywalcow, zazwyczaj pro-
ste i pozbawione wyszukanych form wy-
stroju, jak i elementarnych urzadzen
scenicznych, byly naturalnym centrum
rodzacych si¢ wigzi spotecznych. Byly
czyms$ wlasnym. Proste i akceptowane
w swojej strukturze wnetrza, stanowily
swoista forme zabezpieczenia przed wi-
zytami obcych, wybrzydzajacych i de-
precjonujacych wszystko snobow i dzi-
wakow. Same sceny, czesto jeszcze

w poczatkach XX w. nie posiadaly
oswietlenia elektrycznego, a kotary po-
jawity si¢ dopiero w latach dwudzie-
stych. Rowniez zabudowa sceniczna
do chwili zakonczenia I wojny $wiato-
wej oparta byta na statym, ptaskim ob-
razie, przedstawiajacym zbanalizowany,
stereotypowy widok jakiego$ wnetrza
lub tez las, ewentualnie tzw. ,, wolng oko-
lice”. Wystroj ten stuzyt wszystkim
sztukom, niezaleznie od rozgrywajacej
si¢ akcji.

Tego rodzaju barwy ochronne, tworzy-
1y nie tylko naturalne miejsce prezenta-
cji widowisk, ale byty takze wyrazem
skromnych potrzeb estetycznych i moz-
liwosci finansowych ich tworcow. Poka-
zywana sztuka byla realizowana z zacho-
waniem wypracowanych w tym miejscu
zachowan spotecznych. Akceptowane
w tych warunkach widowiska, przycia-
galy swoja naturalnoscia. Pozbawione
wszelkich przejawéw wyobcowania,
wyzwalatly zachowania ludyczne
na przemian z uniesieniami patriotycz-
nymi badz religijnymi. Potrzeba zabawy
i wzajemnej aprobaty zachowan, od-
miennych od tych oczekiwanych w do-
mu czy miejscu pracy, byla jednym
z powszechnie akcentowanych jego
atrybutéw. To wlasnie w ich trakcie zgro-
madzeni widzowie mogli w poczuciu
petnego komfortu psychicznego na row-
ni z postaciami scenicznymi wspot-
uczestniczy¢ w rozgrywanej akcji lub tez
komentowac ja, $miac si¢ lub ptakac. Ta
mozliwo$¢ nieskrepowanego zachowa-
nia, rodzita poczucie radosci i swobody
bycia. Rownoczesénie nieuswiadomione
poczatkowo wspdlnotowe interesy na-
rodowe rodzily pomiedzy wykonawca-
mi i widownia uczucie zazytosci. Wyni-
kata ona nie tylko ze zbieznosci
wyznawanych celow, ale takze blisko-
$ci zamieszkania, jak i niejednokrotnie
pokrewienstwa lub osobistej znajomo-
$ci sasiedzkiej. Byly to wiec pomiesz-
czenia, w ktorym istniata mozliwos¢ od-
reagowywania stresow. Byly one
terenem odpoczynku od pracy i co-
dziennych czynno$ci. Gromadzily
w trakcie jednego wieczoru niejedno-
krotnie do 1300 widzoéw, zwlaszcza
w chwili gdy wystawiane byly w obszer-
nej sali ,,Kasyna” Huty Donnesmarka
w Zabrzu lub sali Hotelu Graf Reden
w Kroélewskiej Hucie.

Teatr niezawodowy byt dla zgroma-
dzonej widowni, forma socjalizacji zbu-
dowanej na zwigzkach i relacjach
wiasciwych tylko dla tej robotniczo-
-chtopskiej widowni, zgromadzonej
w wybranej 1 znajomej fizycznej prze-
strzeni. Ich autonomiczne i niezalezne
wobec innych wspotistnienie, byto przy-
ktadem narodzin spoteczenstwa obywa-
telskiego. Teatr ten byt w zwigzku z tym
zasadniczo roznym od zawodowych te-
atrow repertuarowych, ktorych widowi-
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ska prezentowane byly w przestron-
nych, specjalnie aranzowanych w tym
celu budynkach teatralnych, a ktérych
zardwno geneza, wystroj, jak i panuja-
ca atmosfera, skutecznie eliminowaty ni-
czym nieskrepowane zachowania wi-
downi.

Gornoslaska publiczno$¢ teatralna
W pierwszym potwieczu swego istnienia,
w latach mniej wiecej 1870 — 1922 by-
ta spotecznos$cia niezwykle chionna,
z wiarg 1 entuzjazmem przyjmujaca
prezentowane przez teatr tresci. O panu-
jacej w trakcie prezentacji widowisk at-
mosferze, pisat Henryk Cepnik, dyrek-
tor objazdowego Gornoslaskiego Teatru
Narodowego w sezonie 1921/22, opisu-
jac zachowanie widowni w trakcie pre-
zentacji sztuki Wiadystawa Ludwika An-
czyca ,,Kosciuszko pod Ractawicami”,
w chwili, gdy na scen¢ wkraczat chora-
zy, niosacy sztandar z wizerunkiem Or-
ta Biatego 1 Matki Boskiej Czgstochow-
skiej. Ot6z widownia zazwyczaj witata
g0 na stojaco. Natomiast piszac o domi-
nujacym nastroju, odnotowat: ,, panowat
zawsze podniosty, a wprost tzy rozrzew-
nienia wyciskat widok ludu gornosigskie-
go, gdy podczas przysiegi Kosciuszki
wszyscy powstawali z miejsc i ze zlozo-

nymi do przysiegi palcami powtarzali

szeptem stowa ukochanego Naczelnika
w sukmanie”.

Widzowie przybywali na spektakle
niejednokrotnie pieszo z odlegtych wio-
sek. Zdarzato si¢ wigc, ze zaopatrzeni
w jedzenie, spozywali je nie tylko
w trakcie przerw, ale i podczas trwania
przedstawienia. Szatnie nalezaty do rzad-
kosci. Sale z trudem miescity zazwyczaj
wszystkich zainteresowanych. Dlatego
czgsto zdarzalo sig, ze na zyczenie wi-
downi powtarzano je. Na program wie-
czoru najczescie] sktadat si¢ jeden dra-
mat i jeden utwor farsowo-komediowy.
Statym elementem tych spotkan byly tzy
i $miech. Trwajacemu zazwyczaj
od siddmej wieczorem do potnocy wi-
dowisku, towarzyszyla zwyczajowo
miejscowa badz zaproszona orkiestra dg-
ta lub zespot mandolinistow, majacy
w swoim repertuarze lekkie melodie mu-
zyczne.

Realizowane widowiska inspirowaty
iutrwalaty wazne w danym srodowisku
wartosci. Byly przyktadem ozywionego
zycia spolecznego i narodowego, miej-
scem narodzin nowych inicjatyw.
Organizowane na terenie neutralnym im-
prezy, wzmacnialy poczucie przyna-
leznosci do okreslonej grupy spoteczne;j,
budowaly nowe wigzi z osobami poten-
cjalnie bliskimi. Z zatozenia udzial
w widowisku byt wyrazem §wiadomej
i dobrowolnej akceptacji zarowno jezy-
ka, jak i preferowanych tresci. Nie ko-
jarzyt si¢ z zadnymi przejawami przy-
musu, nie byt zrodlem towarzyskich lub
obyczajowych presji. Obecno$¢ na wi-

o

downi byla wyrazem emocjonalnych
i spotecznych potrzeb. Teatr ten bez ko-
niecznosci ponoszenia wickszych kosz-
tow finansowych, spetnial poza potrze-
bami kulturalnymi, wazne wymogi
spoteczne, towarzyskie i emocjonalne.
Byt zrodtem nowych inicjatyw spo-
teczno-kulturalnych.

Spektakle prezentowane w znanych
powszechnie pomieszczeniach, trakto-
wane byly jako prezentacje wlasne
i swojskie. Nie dziwi zatem fakt, Ze te-
atr ten byt dla miejscowych jedna z naj-
popularniej szych form rozrywki po 1870
r. I te miejsca ich realizacji na Gérnym
Slqsku dominowaty do 1939 r. Skupia-
ly tez 6wczesng widownig, determinu-
jac jej zachowania i obyczaje. Istnialy
takze w latach migdzywojennych, zarow-
no na terenie tzw. Slaska Opolskiego, jak
i terenach znajdujacych pod administra-
cja polska.

Wszystko to w jakimé stopniu objasnia
nam popularnos¢ i niezwyklg liczebnos¢
na Gornym Slasku mezawodowych te-
atréw robotniczych i ich masowy cha-
rakter na przetomie XIX i XX w. Dzia-
alnos¢ tych zespotdéw nie byta efektem
pozytywistycznej idei teatru ludowego,
realizowanego przez zaangazowanych
inteligenckich dzialaczy o§wiatowych,
ale przejawem samorodnej ideowo-or-
ganizacyjnej plebejskiej aktywnosci
srodowisk robotniczych i chtopskich.
Nieliczni przedstawiciele inteligencji
polskiej, ksigza, prawnicy czy nauczy-
ciele, ktorzy nie tylko pisali dla teatru,
ale takze niejednokrotnie aktywnie
wspierali go, zazwyczaj posiadali ludo-
wy rodowod. Nauczycielem i dziennika-
rzem byl Karol Miarka i Jan Kubisz.
Wazna grupe samorodnych pisarzy Sla-
skich stanowili miejscowi ksi¢za: Ema-
nuel Grim, Hranciszek Harazin i Pawet
Wieczorek. Wsrod organizatorow i twor-
cow teatrow niezawodowego ruchu te-
atralnego dominowali jednak robotnicy:
Jan Ligon i Piotr Kotodziej; hutnikami
byli Juliusz Ligon, Franciszek Kowol
1Augustyn Swider; $lusarzem byt Anto-
ni Sieron; chtopem Jan Kupiec. a chiop-
skim pochodzeniem legitymowat si¢
Jan Nikodem Jaron.

W poczatkowym okresie zespoty nie-
zawodowe, w wyniku braku dostepu
do ogolnopolskich tekstow dramatycz-
nych, wystawialy sztuki samorodnych
$laskich autorow. Z czasem powstat
oryginalny repertuar, prezentujacy w pro-
sty 1 czytelny sposob tresci patriotycz-
ne, religijne i spoteczne. Charakteryzo-
wata go uproszczona forma przekazu,
z jasno zdefiniowanym przestaniem
spotecznym i jednoznacznie uksztatto-
wanymi postaciami bohateréw. Byly
to sztuki matoobsadowe o nieskompli-
kowanej akcji, odwotujace si¢ do realiow
zycia codziennego robotniczej widow-
ni. Z czasem korzystac zaczeto z ogol-

nopolskiego i obcego repertuaru scenicz-
nego. W skali calego Gornego Slaska nie
bylo w tej mierze zadnych uprzedzen na-
rodowych czy tez dzielnicowych. Tek-
sty zarébwno ogolnopolskich autorow
wykorzystywano na réwni z utworami
autorow niemieckich, francuskich, wto-
skich, angielskich czy rosyjskich.

Poszukujac w dalszej kolejnosci gene-
zy masowego charakteru niezawodowe-
go ruchu teatralnego na Gérnym Slqsku
podkreslmy, ze u podstaw organizacji
polskojezycznych widowisk teatralnych
tkwita nie tylko ideowa potrzeba dzia-
Talnosci spoteczno-narodowej, ale przede
wszystkim nieznajomos¢ jezyka nie-
mieckiego. Spektakle polskojezyczne by-
ly forma zados$¢ uczynienia, spetniaty
w warunkach panstwa pruskiego role¢ za-
stepcza, dawaty poczucie rownoupraw-
nienia, mimo ze ich organizatorzy pozba-
wieni byli ze strony wladzy
jakiejkolwiek pomocy finansowej czy or-
ganizacyjnej. Poddawani presji cenzu-
ry i szykanowani, skazani byli wylacz-
nie na wilasne sily i bezinteresowna
dzialalno$¢ spoteczng. Chcac wysta-
wic polskojezyczny tekst, zmuszeni byli
miesigc wezesniej dostarczy¢ policji,
ewentualnie urzedom miejskim lub po-
wiatowym, jego tlumaczenie na jezyk
niemiecki. Domagano si¢ niejednokrot-
nie takze listy aktorow. Odpowiednie ze-
zwolenie otrzymywano zazwyczaj
w ostatnim dniu i musiano za nie zapta-
ci¢. Dodatkowe optaty wymagane byty
za wypozyczenie kostiumow i rekwizy-
tow oraz sal widowiskowych. Te ostat-
nie wynajmowano niejednokrotnie od re-
stauratoréw niemieckich, nie zawsze
sprzyjajacych polskojezycznej imprezie.
Dlatego tez kierownictwo zespotu za-
zwyczaj za wstep pobierato minimalng
optate. Byta to powszechna forma zdo-
bywania funduszy na réznorodne cele
spoleczne, w tym takze kulturalno-
-oswiatowe. Z czasem wyjatkowo ucigz-
liwa okazata si¢ pruska ustawa o stowa-
rzyszeniach z 19 kwietnia 1908 r.,
ograniczajaca wszelkie zebrania pu-
bliczne do jezyka niemieckiego. Ztago-
dzona dopiero w czerwcu 1916 1., zezwa-
lata na uzywanie innych jezykow tylko
w wypadku, gdy aktualny spis ludnosci
wykazywat ponad 60% udzialu miesz-
kancow obcojezycznych danej miej-
scowosci.

Po 1922 1. ten model niezawodowego
ruchu teatralnego na Gomym Slasku,
obok powotanego do zycia zawodowe-
go Teatru Polskiego w Katowicach,
z drobnymi korektami realizowany byt
do 1939 r. Odnotowywany w tym cza-
sie dynamiczny wzrost liczby przygoto-
wywanych widowisk przez niemal
wszystkie srodowiska zawodowe, orga-
nizacje spoleczne i towarzystwa, byt for-
mg manifestacji polskosci mieszkancow
Gornego Slaska, ktére tym razem juz bez
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Spektakle wystawionao w sali ,, Kasyna” Huty Donnersmarcka w Zabrzu. Obecnie w budynku tn znajduje sie Teatr Nowy.

przeszkod w obrebie panstwa polskiego
realizowaty swoje spoteczno-artystycz-
ne cele. Ich zywotno$¢, poza wsparciem
wynikajacym z rodzacych si¢ nowych
uwarunkowan politycznych i funkcjono-
wania polskich instytucjonalnych osrod-
koéw zycia spoleczno-kulturalnego, uwa-
runkowana byta zaréwno tradycja, jak
i $wiadomymi potrzebami teatralnymi
robotniczej widowni. Teatry te zaspaka-
jajac je, gteboko kodowatly swoja obec-
nos$¢ w Swiadomosci catego spoteczen-
stwa Gornego Slaska.

Niestety wybuch Il wojny $wiatowe;j,
a nastepnie przejecie w 1945 r. przez
panstwo roli mecenasa i kontrolera ca-
toksztaltu dziatalnosci spoteczno-arty-
stycznej, sprawity, ze przed teatrem
niezawodowym wyznaczone zostaly
nowe zadania. W tym celu niemal
wszystkie jego poczynania teatralne
przeniesione zostaty do powstajacych
swietlic i domow kultury, przejmujac
na etaty i pod kontrole dziatalnos¢ jego
animatoréow. Tym samym teatr ten do-
tychczasowe swoje atrybuty ,, frzeciego
miejsca” utracit na rzecz celé6w propa-
gandowych, zawierajacych informacje
o walorach nowego ustroju polityczne-
go. Skutki okazaty si¢ by¢ katastrofal-
ne. Szlachetne stowo ,,amator”, oznacza-
jace ,,mito$nika”, przybrato ksztatt
amatorszczyzny. W polityce kulturalnej

proces ten ewoluowat od pluralizmu
dziatania polityczno-spotecznego w la-
tach 1945-1949, do socrealistycznej
monokultury w latach pige¢dziesigtych.
Zgodnie z teoria radzieckiego teoretyka
Andrzeja Zdanowa postulowano, aby no-
we teatry niezawodowe rozwijaly sie
i ksztattowaty pod wptywem teatrow za-
wodowych. Powszechnie z uporem po-
wtarzano, ze nie ma teatrow amatorskich
i zawodowych, sg tylko teatry dobre lub
zte. Amatorzy zobowiazani do naslado-
wania praktyk scen zawodowych, zatra-
cili poczucie swej odrgbnosci programo-
wej 1 estetyczne;j.

Co mozna zatem uczyni¢ w dobie
obecnej, w czasach istnienia m.in. scen
alternatywnych, awangardowych, eks-
perymentalnych, laboratoryjnych, nieza-
leznych, obrzezy, offowych, otwartych,
podziemnych i studyjnych, aby sale
w ktorych prezentowane sg owe wido-
wiska, odzyskaty atrybuty ,,frzeciego
miejsca”, skoro zardbwno dramaturgia
z przetomu XIX 1 XX w., jak i archaicz-
na z tego okresu forma teatralna utraci-
ty juz swoja nosnos¢. By¢ moze niespo-
dziewane wsparcie 1 mozliwos¢
odzyskania niczym nie skrepowanego
udzialu widowni w tworzeniu nowych
form scenicznych, teatr uzyska za spra-
wa wirtualnych cyberwspoélnot, podej-
mujacych trud projektowania interaktyw-

nych zachowan migdzy sceng i widow-
nig. Owe projektowanie interakecji
(Interaction Design), obejmuje m.in.
mozliwo$¢ aktywnej konwersacji in-
ternetowej, realizowanej w atmosferze
wzajemnej akceptacji i zabawy, w poczu-
cie radosci i swobody bycia. To co
ofiarowujg nam wspotczesnie interak-
tywne performance, a szerzej media
elektroniczne, sprawia, ze powstajace te-
atry, wzmacniajac poczucie przynalez-
nosci do okreslonej grupy spotecznej, sa
miejscem narodzin cennych wigzi spo-
tecznych. Mozliwo$¢ czynnego udziatu
w prezentowanym widowisku za spra-
wa dostepu do Internetu i prywatnych
smartfonow, wydaje si¢ by¢ wspotcze-
$nie, zaré6wno dla mlodego pokolenia,
jak i wspotczesnego spoteczenstwa in-
formacyjnego, sojusznikiem w aktywi-
zacji interakcji sceny i widowni. Rozgry-
wajace si¢ rownolegle w czasie
rzeczywistym na scenie i w cyberprze-
strzeni spektakle, zdajg si¢ by¢ zapowie-
dzig narodzin teatralnych e-wspdlnot, po-
jawiajacych si¢ coraz liczniej wraz
z nowymi zespotami teatralnymi. Na na-
szych oczach, by¢ moze, rodzi si¢ zatem
nowy ksztalt ,,trzeciego miejsca’ teatru,
tym razem nie w ciasnych i skromnych
salach z przetomu XIX i XX w., ale
w obszarach noosfery.

- 2
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Zdjecia: Teatr Korez

Aktorka w przedstawieniu Swing

Ze Slaska
na Slask,
czyli aktorska
droga
Grazyny Buftki

GRZEGORZ CWIERTNIEWICZ

razyna Butka od trzydziestu kilku

lat mieszka w Czechowicach-Dzie-
dzicach. Zzyta si¢ z tym miastem. Jest
jednak rodowitg $wigtochtowiczanka
(w Swigtochtowicach do tej pory
mieszka jej matka). Wychowata si¢
na Lipinach. Spedzita tam ponad dwa-
dziescia lat swojego zycia. Siggnie
do nich pamigcia, kiedy przyjdzie sig
jej przygotowywac do roli Swictkowej
w Cholonku (2004) w rezyserii Miro-

stawa Neinerta i Roberta Talarczyka
(na podstawie tekstu Cholonek, czyli
Pan Bog z gliny Janoscha). Do zbudo-
wania postaci przyda si¢ aktorce wspo-
mnienie wszystkich swoich ciotek,
ktére rowniez mieszkaty w tej same;j,
co ona, dzielnicy. W rodzinie nie byto
tradycji aktorskich. Ojciec pracowat ja-
ko gornik, matka zajmowata si¢ do-
mem. Kiedy ojciec dowiedzial sie, ze
jego corka chce by¢ aktorka, robit

wszystko, by tak sie stato. Aktorka zo-
stata, bo najprawdopodobniej, jeszcze
przed narodzeniem, dotknat j palec bo-
zy. Tak mowi. Na podworku miedzy
piekarnig a rzeznig $piewala pierwsze
piosenki i recytowata wiersze. Nie
miata idola, ktory wptynatby na wybdr
przysztego zawodu. Troche pomogli jej
nauczyciele, ktorzy zarazili ja mitoscia
do teatru i wspierali w aktorskich dzia-
faniach.

Butka probowata dostaé si¢ do kra-
kowskiej szkoty aktorskiej, ale bez po-
wodzenia. Poszta do studium budowla-
nego. Zaliczyta tylko jeden rok.
Ukonczyta natomiast Studium Aktorskie
dziatajace przy Teatrze Dzieci Zagl¢bia
w Bedzinie. Nalezata do pierwszego
rocznika. Uczyl ja sam Jan Dorman.
Chciata by¢ lalkarzem. Miata obiecany
etat w Teatrze Lalkowym Banialuka, ale
jak to czesto bywa — nic z tego nie wy-
szto. Juliusz Wolski, ktory uczyt ja
technik lalkarskich, napisat list poleca-
jacy do dyrektora Teatru Polskiego
w Bielsku-Bialej. Aktorka do dzi$ nie
wie, co bylo w tym liscie, ale zostata
przyjeta. Ukonczyta studium, ale nigdy
nie trafita do teatru lalek. Od razu
do teatru dramatycznego. Na gleboka
wode. Po trzech latach zdata egzamin
eksternistyczny. W ciagu trzydziestu lat
wystapita w blisko osiemdziesigciu
przedstawieniach. Zagrata miedzy inny-
mi Mag w Krolowej pieknosci z Leena-
ne, Janet w Milczeniu, Lubow Raniew-
ska w Wisniowym sadzie, Hortensjg
w musicalu Zorba. Zagrata réwniez
strasznego Knura Napoleona w Folwar-
ku zwierzecym. W 2013 roku Robert Ta-
larczyk, dyrektor Teatru Polskiego
w Bielsku-Bialej, zostat wybrany na dy-
rektora Teatru Slaskiego im. Stanista-
wa Wyspianskiego w Katowicach.
Rok pozniej zabrat Grazyne Butke
do Katowic. )

Na poczatku Bulce nie bylo ze Sla-
skiem po drodze. Przez wiele lat probo-
wala od niego uciekaé. Nie chciata
mie¢ z nim nic wspolnego. Wina lezy
po stronie nauczycieli ze szkoty podsta-
wowej i liceum. Wsrod nich byli bo-
wiem i tacy, ktorzy przyjechali na Slask
z réznych czgécei Polski, bo akurat tu-
taj dostali nakaz pracy. Nie rozumieli oni
slaskosci, tradycji i korzeni. Probowali
uuczniow te slaskos¢ wytepic. W poz-
niejszym zyciu zawodowym wcale nie
byto inaczej. Rezyserzy ganili ja za $la-
ski akcent. Miata prawo sadzi¢, ze by-
cie ,,stad” nie pomoze jej w karierze.
Punktem zwrotnym okazata si¢ propo-
zycja, ktora otrzymata od Neinerta
i Talarczyka. Byta wtedy jeszcze aktor-
ka Teatru Polskiego w Bielsku-Biate;.
Na casting do Cholonka przyszta z my-
$la, ze zagra jedng z corek Swigtkowej
(te¢ miata zagra¢ Elzbieta Okupska).
Cholonek jest przedstawieniem o lu-
dziach zyjacych ,,pomiedzy”: pomigdzy
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Polska a Niemcami, jawa a snem, tra-
gedia a farsg. Wedtug jego tworcow jest
kijem wsadzonym w mrowisko $laskich
kompleksow, nacjonalizmow i krzywd
wobec Polski i Niemiec. Co wazne,
spektakl przepelniony plebejskim, s'lq—
skim humorem i anegdotaml znanymi
wszystkim Slqzakom nie jest spekta-
klem jedynie dla Slazakéw. Dzigki je-
zykowi §laskiemu Butka otrzymata
w nim role matki i Zony. To, od czego
probowata uciec, wrocito do niej
w dwojnasob. Krytycy uznali postac
Swietkowej za najbarwniejsza. Doce-
nili takze i to, ze Butka mowi gwara, co,
wydaje sie, aktorke nieco uspokoito.
Kiedy przed pigcioma laty pisatem re-
cenzje tego spektaklu, rowniez zwrdci-
fem uwagge, ze na szczeg6lne uznanie
zastuguje wlasnie Grazyna Bulka, ze nie
odegrata swojej roli, ale ze si¢ ,,wyga-
data”, ze perfekcyjnie opanowala umie-
jetno$¢ tworzenia autentycznych posta-
ci, ze nie byta na scenie aktorka, ale
sasiadkg z familoka. Okreslitem ja
wtedy mianem ,,$laskiej Dulskiej”.

Pdzniejsze przedstawienia z udzia-
fem aktorki potwierdzajg jej autentycz-
ne aktorstwo (taki typ aktorstwa we-
dtug mnie reprezentuje). Fenomen
zawodowy Butki polega wtasnie
na tym, ze granica pomiedzy jej auten-
tyczno$cig a aktorstwem nie istnieje.
Jesli nawet, to jest bardzo cienka.
Dzieki swojej prawdziwosci Butka po-
trafi przenie$¢ widza do $wiata, kto-
ry stwarza na scenie, potrafi skapa¢ go
wrecz w jego magicznosci. [ choc
prawda w teatrze Jest fikcja, to przy-
glqdaj ac sie scemcznym poczyna-
niom Butki odnosi si¢ wrazenie,
ze fikcja przegrywa z prawda}.
Za Swigtkowg aktorka otrzymata swo-
ja pierwsza Ztota Maske (2005). Chy-
ba wazniejsze od Zlotej Maski
za Swigtkowg bylo to, ze Swie;tkowa
pokazala aktorce jej miejsce na ziemi
i ze tym miejscem jest wlasnie Slask.
Mozna wrecz przypuszczaé, ze dzig-
ki tej roli osiagneta wewnetrzny spo-
koj. Dzigki tej roli inaczej spojrzata
réwniez na $laski teatr — nie ma dla
niej lepszego miejsca od teatru §laskie-
go (jako przestrzeni). Wrocita do ko-
rzeni i osiggneta sukces.

Aktorka nie ma swoich ulubionych
rol. Sa natomiast takie, o ktorych chcia-
taby zapomnie¢. Powtarza, ze ukocha-
ng rolg jest zawsze ta ostatnia, bo naj-
blizsza sercu. Z punktu widzenia
krytyka najwazniejsza i najblizsza ro-
la w dorobku Bulki jest Swiqtkowa To
ta bohaterka pozwolila jej na powrot
na Slqsk ktory trudno sobie dzisiaj bez
niej wyobrazi¢. W kazdej innej czesci
Polski bytaby dobrg, moze bardzo do-
bra aktorka, a na Slasku jest aktorka wy-
bitna (nie ,,gwiazda”, jak pisze o niej
czesto prasa, co uwaZam za umniejsze-
nie wybitnosci).

Grazyna Butka w spektaklu ,, Dwa”

Po Cholonku Butka wystapita jesz-
cze w kilku innych przedstawieniach
prywatnego Teatru Korez. Jej arty-
styczng dojrzato$¢ przypieczetowat
jednak monodram Mianujom mie Han-
ka (2016) w rezyserii Mirostawa Ne-
inerta, cieszacy si¢ ogromnym zainte-
resowaniem wsrod widzow. Aktorka
nie lubi monodraméw. Nigdy nie chcia-
fa w nich graé. To dla niej koszmarna
robota, ostatnia rzecz, ktorg chciataby
wykonywaé¢ w swojej pracy. Woli
spektakle wieloosobowe lub przynaj-
mniej dwojkowe. Wiasnie dlatego
w jej dorobku poki co tylko dwa mo-
nodramy. Pierwszy to Poczekalnia
z 2014 roku, w rezyserii Joanny Zdra-
dy (autorem tekstu jest Piotr Butka, syn
aktorki, ktéremu obiecala, ze zagra kie-
dys w jego sztuce). Drugi to Mianujom
mie Hanka z 2016 r., w rezyserii Mi-
rostawa Neinerta, na podstawie Opo-
wiesci gornoslgskiej autorstwa Alojze-
go Lyski, tekstu, ktory przed dwoma
laty zwycigzyt w Ogolnopolskim Kon-
kursie Dziennikarskim im. Krystyny
Bochenek. Premiera obu monodra-
mow odbyta si¢ na deskach Teatru Ko-
rez, od lat z powodzeniem prowadzo-
nego wlasnie przez Neinerta. To on
zreszta zaproponowat Butce Hanke, za-
checajac ja wezesniej do lektury tekstu
Lyski. Trafit w sedno. Aktorka uznata
ten tekst za dar z nieba i wiedziala, ze
musi w tym przedstawieniu wystapic.

Monodram Mianujom mie Hanka
jest bez watpienia potwierdzeniem
kunsztu artystycznego Grazyny Buiki.
To ona, jako aktorka, odgrywata w nim
najwazniejsza rolg. Mysle tu o tworzy-
wie. Stowa wypowiadane przez aktor-
ke, jej intonacja i jej épiew stanowi-
ly jego warto$¢ najwyzsza. Kledy
pojawita si¢ na n1ew1elklej scenie
w okularach swojego niezyjacego juz
taty (bywa, ze w monodramie tym wy-

stepuje w sukience swojej mamy),
kiedy usiadta na nieduzym krzesle, by-
to wiadomo, ze zaczaruje swoim
wadziekiem (aktorskim i osobistym) pu-
blicznos¢. Cerujgc dziurawa mary-
narke (a moze imitujac cerowanie?),
popijajac z biatego kubka kawe, opo-
wiadata historig, ktéra ma pomoc
przyblizyé potozenie i dylematy Sla-
zakow, wywolujac przy tym $miech
i1zy. Opowiadala gwara, ale ze zrozu-
mieniem zaden widz nie powinien
mie¢ problemu. Sprawiata Butka wra-
zenie niezmeczonej kreowaniem swo-
jej bohaterki, niewycienczonej ogro-
mem pracy, ktory bez watpienia
musiata wlozy¢, by nadaé swojej po-
staci taka wlasnie forme. Opowiadata
te histori¢ tak, jak opowiada si¢ takie
historie dobrym znajomym — bez na-
piecia, jedynie z emocjami, ktore to-
warzysza tego typu opowiesciom. Tro-
che byto tak, ze opowiadata ja dobrym
znajomym. Na widowni dato si¢ bo-
wiem dostrzec Slazakow, ubranych
w tradycyjne $laskie stroje, dzigki
czemu mozna byto catkowicie zatopi¢
sie w §laskim nastroju i $laskiej ma-
gicznosci.

Butce do efektownego zbudowania
postaci nie jest potrzebna ani muzyka,
ani scenografia. Czerpie przede wszyst-
kim z siebie i to jest fenomenalne.
W konsekwencji razi prawdziwoscia.
Wchodzi bardzo glgboko w psychike
swojej bohaterki, stajac si¢ rowniez ze-
wngtrznie do niej mocno podobnq
Butka, cho¢ przeciez mtoda, bo piec-
dziesiqcioszeécioletnia, na scenie potra-
fi przeobrazi¢ si¢ w bardzo starszg pa-
nig. To nie jest jedynie efekt
charakteryzacji. To takze kwestia chwi-
lowego stanu umystu. Imponujace, ze
Butka nie broni si¢ przed postarzaniem
i oszpecaniem. Wynika to znowu z gte-
bokiej dojrzatosci aktorskiej, z profesjo-



sl03s08-10m 18-03-21

10:14 Strona 3

W roli Swietkowej w ,, Cholonku”

nalizmu, ze Swiadomosci, ze aktor jest
narzedziem (w dobrym tego stowa
znaczeniu). Tworzy dzigki temu, powto-
rz¢, bardzo realng postac.

Aktorka przezywa obecnie swoje te-
atralne apogeum, co nie oznacza, ze
za chwile przestanie artystycznie ki-
pie¢ czy odkrywaé przed widzami
sceniczne mozliwosci. Wypracowata
sobie tak silng pozycje, ze juz niewie-
le musi, cho¢ witalnos¢ i perfekcjo-
nizm nie pozwolg jej spocza¢ na lau-
rach. Publicznos¢ nagradza jq
oklaskami juz za samo pojawienie si¢
na scenie, co nie znaczy, ze nie jest
wobec niej krytyczna, Ze nie liczy
wraz z nig jej scenicznych krokow. Ta
afirmacja nie wynika z niczego inne-
go jak z ogromnego kredytu zaufania,
ktory wzrastat wraz z kazda dobrze za-
grang przez nig rola.

Grazyna Butka ma tendencje
do wzbraniania si¢ przed czyms, co
w konsekwencji przynosi jej splendor,
eksponuje jej $wietnos¢, uwydatnia do-
skonale aktorstwo, a prywatnie wywo-
tuje rados¢ i poczucie dumy. Takie
w kazdym razie mozna odnie$¢ wraze-
nie. Przez lata opierata sig Sla,skow1
a to wiasnie Slask uczynit z niej obec-
nie najwybitniejsza aktorke Slaska.
Stronita od monodramow, a to wlasnie
w nich ma mozliwos$¢ pokazania pu-
blicznosci swojego doskonatego warsz-
tatu artystycznego, szafowania emocja-
mi widzow 1 bycia nie tylko dla nich,
ale z nimi i wsrdd nich. Niewatpliwie
wynika to z refleksyjnosci aktorki. Ja-
ko mistrzyni §wiadoma jest odpowie-
dzialnosci, ktora przyjmuje na siebie,
dokonujac takich czy innych wyborow.
To z kolei wiaze si¢ z uczciwoscia nie
tylko wobec publicznosci, ale i siebie.
O powrocie na Slask i o wystapieniu
w monodramach zdecydowala Jako
dojrzata kobieta. Dojrzato$¢ stata sie

wlasciwym kierunkowskazem. Inna
sprawa jest che¢ eksperymentowania,
poznawania, rozwijania si¢. To ogrom-
ny temperament Buiki, nie sadzg, by
byt pozorny, kaze jej zaznawaé nowe-
go. Udowodnita juz i sobie, widzom,
ze nie myli si¢ w wyborach. Wesz%a
w Slask (cho¢ tak naprawde do nlego
wrocita). Slask jest dla Butki wazny ze
wzgledu na histori¢ rodzinng, dziecin-
stwo, wspomnienia ale nie przecenia
go. Nie uwaza, ze jest najwazniejszy.
Jest Slazaczka, ale przede wszystkim
Polkg. Czgsto powtarza, ze jest Polka,
ktéra urodzita si¢ na Slasku. To chy-
ba dziegki takiemu podejsciu do przy-
naleznosci zdobyta sympati¢ i szacu-
nek widzéw w roznych czesciach
kraju.

W drugiej potowie stycznia ,,Gazeta
Wyborcza Katowice” po raz dwunasty
wreczyta Cegle z ,,Gazety”, czyli Na-
gro d¢ im. Janoscha. Tym razem laure-
atka zostata wlasnie Grazyna Bulka.
Wyro6znienie to przyznawane jest przez
czytelnikow, ktorzy oddaja swoje glo-
sy w oglaszanym duzo wczes$niej ple-
biscycie. Nagrody przyznawane przez
publiczno$¢ ciesza najbardziej, bo sa
wiarygodne i uczciwe. Aktorka wyprze-
dzita muzealnika, naukowca, lekarza,
slaskiego pisarza 1 Kwartet Slaski. To
dla niej w pewnym sensie $wiadectwo
uznania talentu, kunsztu, ale takze do-
wod sympatii oraz akceptacji. ,,Czym
si¢ ja wam moge odwdzigczy¢ za t¢ na-
grode? Przyjdzcie i ogladajcie mnie
w teatrze, bede dla was gra¢” — mowi-
fa, odbierajac Cegle. T¢ wyjatkowa
statuetke przyznano Butce za jej licz-
ne $laskie role teatralne. Ale nie tylko.
Rowniez za wdzigk, charyzme, kobie-
cos$¢, zyczliwosé, prawdziwosc, szcze-
ro$¢, normalnos$¢, bezposrednios$c
w kontakcie z publicznoscig. Aktorka
jest taka swoja $laska baba, Grazka, kto-

ra zjednata sobie publiczno$¢ nietuzin-
kowa osobowoscig, mitoscig do Gorne-
go Slaska oraz artystycznym mistrzo-
stwem, ktore paradoksalnie podszyte
jest fenomenalng prostota. Trzeba wy-
raznie w tym miejscu zaznaczy¢, ze
Butka Jest d21s1aJ najbardzwj rozpozna-
walng i najwazniejsza gornoslaska ak-
torka. Dzigki swojej charakterystyczno-
Sci (a to naprawde jej ogromna sita)
szybko wspieta si¢ na ostatni szczebel
teatralnej drabiny. I cho¢ mowi, ze
sukcesy zawodowe zawdzigcza mezo-
wi, ktory wspiera ja w zawodzie, bez ak-
torskiego wyczucia 1 warsztatu nie wy-
rostaby na krélowa gornoslaskiej sceny,
a krolowa gornoslaskiej sceny jest.
Ale nie taka z korong na glowie. Taka
krolowa w fartuchu, ludzka krolowa.
Dostojng bardzo. Dama przy tym nie-
bywata.

Zalezalo mi nie na omowieniu dorob-
ku teatralnego Grazyny Buiki, bo ana-
liza r6l wymaga juz dzisiaj nie tak
skromnej objetosci artykutu, ale catkiem
sporej monografii, a ukazaniu drogi, ja-
kg aktorka musiata pokonac ze Sle}ska
na Slask, by znalezé sie na Slasku, ze
to, przed czym si¢ wzbraniata, stato si¢
w konsekwencji jej recepta na sukces.
Zbudowata swoja pozycje¢ na gruncie,
z ktorego wyrosta. Prosta droge prze-
mierzyla naokoto, ale dzigki temu zro-
dzita si¢ w niej inna §wiadomosc¢ (bez
niej w tym miejscu nie bytaby ta, kto-
ra jest). Imponujaca metamorfoza psy-
chologiczna, ktora pozwolita jej uwol-
ni¢ siebie z siebie, nie bytaby jednak
mozliwa bez Neinerta i Talarczyka
iich Cholonka, nie bytaby mozliwa bez
Teatru Korez.

|

Grzegorz Cwiertniewicz — doktor nauk hu-
manistycznych (historia filmu i teatru pol-
skiego po 1945 roku), polonista, wykta-
dowca akademicki, pedagog, autor
wydanej pod koniec 2015 roku biografii Kry-
styny Sienkiewicz — Krystyna Sienkiewicz.
Rézowe zjawisko; nalezy do Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Krytykdw Teatralnych
(AICT/IATC); jego teksty mozna
przeczyta¢ w ,Polonistyce”, ,Teatrze”,
,Dyrektorze Szkoty”, ,Kwartalniku Eduka-
cyjnym” i, Edukaciji i Dialogu”; wspdtpraco-
wat jako recenzent z Nowa Sitg Krytyczna
Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego
w Warszawie, wortalem ,Dziennik Te-
atralny”; obecnie krytyk teatralny wortalu
,Teatr dla Was”.
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arenascie lat opuszczenia, pustoszenia
Pi zapominania. To takie typowe dla na-
szej kulturowej niefrasobliwosci. Zeby
stworzy¢ nowe, najpierw co$ musi si¢ za-
walié, najpierw trzeba zapomnie¢, a potem
zmieni¢. Nic dziwnego, ze taki wlasnie los
prawie dopehnit si¢ w przypadku dawnego
Osrodka Buk w Rudach (niegdys:
Raciborskich). Wida¢ jednak, ze przeznacze-
niem tego miejsca nie byto odejs¢ w zapo-
mnienie. Najpierw, kilka lat temu, prywat-
ny inwestor zamienit podupadly Osrodek
w nowoczesny Dom Seniora Buk. Z poczat-
kiem roku 2017 los przyprowadzil mnie
do mojej Arkadii w Rudach — pigknej Willi
Agaty 1 wspanialej konstrukcji dawnej
,,muszli koncertowe;j”, ochrzczonej przeze
mnie mianem Amfiteatru Buk. Pod napra-
wione drewniane zadaszenie, pomigdzy
czarowny bukowy starodrzew wrocila sztu-
ka. Pierwsze koncerty, spektakle teatralne...
W pomieszczeniach dawnej restauracji
osiedlit si¢ wedrujacy po Polsce i Europie
Teatr Nowej Sztuki. Rozpoczeta si¢ kolej-
na, teatralna karta Amfiteatru Buk...

Zaczgto si¢ bardziej niz optymistycznie.
Najpierw monodram Aparat, ktory data mi
matka wg prozy Susanny Kaysen. Potem
Trzy kobiety Sylvii Plath. Znakomity odbior,
mimo trudnych warunkéw lokalowych,
chtodu i jeszcze nieo$wietlonego podejscia.
Te dwa pierwsze spektakle pokazaty, ze ma-
my juz statych odbiorcéw. Rudy i pobliskie
miejscowosci maja najwyrazniej wigksza
potrzebe takiej aktywnosci, niz wydawato
si¢ to pesymistom. Spektakle — bardzo
trudne w odbiorze i momentami kontrower-
syjne — zachecily do dyskusji, zaowocowa-
ly inspiracjami. Opinie odbiorcow, ktorzy
po raz pierwszy mogli si¢ spotka¢ z tak po-
danym teatrem, sa dla mnie jak emocjonal-
na, energetyzujaca kroplowka. Wystarczy-
ly dwa pokazy, zebym wiedzial, ze
wstapiliSmy na wlasciwa droge.

Trzeba bylo zrobi¢ nastgpny krok... Ryzy-
kowny? Nie, wrecz szalenczy! To si¢ nie po-
winno udaé. Zaprositem widzoéw do obejrze-
nia spektakli w sali z temperatura okoto
10 stopni Celsjusza w dwa chtodne stycznio-
we wieczory, w dodatku zagrane w catkowi-
cie niezrozumiatym jezyku! Mission impos-
sible! A jednak podczas prezentacji obu
spektakli w wykonaniu Profesjonalnego
Teatru Dramatycznego im. Waleriana Guni
z gruzinskiego Poti, sala byta wypehiona.
Zostaty one przyjete entuzjastycznie, a wi-
dzowie jeszcze dtugo przezywali to, co nie
tylko obejrzeli, ale wrgcz poczuli. Bo teatr
w Amfiteatrze Buk begdzie zupetnie inny niz
ten, do ktorego przywykli. Skracajacy dy-
stans miedzy publiczno$cia a materig spek-
taklu do absolutnego minimum, oparty
na percepcji wszystkimi zmystami, ale
przede wszystkim operujacy mocnym zna-
kiem, odwaznymi srodkami i odwolujacy si¢
do kwestii trudnych i przede wszystkim ak-
tualnych. Bo po c6z nam na Slasku teatr ko-
kietujacy, bezrefleksyjny, nie wchodzacy
w centrum dyskusji z mocnym przesta-
niem?

Z kronikarskiego obowigzku... Dwa spek-
takle prezentowane przez znakomitych po-
tijskich aktoréow to w kolejnosci: W moim
sadzie wojna, wedlug zapomnianej juz
sztuki Wiestawa Mysliwskiego Zlodziej, oraz
Flushed, wedtug Emigrantow Stawomira
Mrozka. Oba spektakle (w mojej rezyserii)
stanowia nowe odczytanie tekstow zrodto-

Gruzinski Profesjonalny Teatr Dramatyczny im. Waleriana Guni. Spektakl w Buku: ,, W moim sadzie wojna”

Nowe zycie
Amfiteatru Buk

DARIUSZ JEZIERSKI

wych, oba nagradzane i pokazywane juz
weczesniej takze w Polsce. Ich sprowadze-
nie do Rud miato dla mnie szczegdlne
znaczenie i byto bardzo trudnym testem na-
szych pierwszych statych odbiorcow.

A teraz o planach na najblizsza przysztos¢.
Nazwiska: Igor Jarek i Dominika Bara.
Pierwszy przebojem wdart si¢ na rodzimy
rynek dramaturgiczny (czy jest takowy, to
temat na inng dyskusje¢), publikujac w gru-
dniowym Dialogu swoj Gliick auf!. Druga,
publikujac swoje Afy, antycypowatla nieja-
ko publiczny dyskurs, w ktorego ogniu znaj-
dziemy si¢ wkrotce, niezaleznie od woli
kreujacych obecnie polityke historyczng.

W obu przypadkach chce mocno wiaczyé
si¢ w dyskusje. Jesli chodzi o Gliick auf, zga-
dzam si¢ z autorem, nie do konca przyjmu-
jacym opini¢ Ewy Bal, ktéra — zestawiajac
w Dialogu Gliick auf! z Nasza jest Noc Pio-
tra Rowickiego — poréwnata ten pierwszy
do filmowych dziet Kazimierza Kutza, w za-
sadzie zarzucajac mtodemu dramaturgowi
wtornos¢. Ja pozwole sobie w spektaklu roz-
wina¢ i wzmocni¢ stanowisko autora, ktory
ujmuje Slask w zdecydowanie innym mo-
mencie niz Kutz i czyni to z zupelnie innej
perspektywy, pokazujac zaglade Swiata,
przedstawianego wregcz odczuwalnie w cza-
sie rzeczywistym. Chciatbym, aby widzowie
uczestniczyli w tej zagtadzie juz chyba nie
do zatrzymania i poczuli zal, lub uswiadomili
sobie wing. Co ciekawe, drugi przygotowy-
wany spektakl dotyka tego samego tematu,
co Nasza jest noc. W tym wypadku jednak
adaptacja sceniczna Af jest dla mnie ciekaw-
szym teatralnie wyzwaniem, niz przeniesie-
nie na deski dramatu Rowickiego.

Obie przygotowywane produkcje stang si¢
tematem pierwszej ,,Bukowej nasiadowy te-
atralnej” z okazji Migdzynarodowego Dnia
Teatru (27 marca). Bedzie ciekawie i czy-
telnikow ,,Slaska” juz teraz zapraszam, na-
mawiajac do $ledzenia profilu Amfiteatr Buk
na Facebooku.

A juz calkiem na koniec: ciekawych dal-
szych losow Amfiteatru Buk poinformuje
o dwoch przedsigwzigciach, ktore zrealizu-
jemy w roéznych perspektywach czaso-
wych. Najpierw zatem przygotowywa-
na na maj Antygona, ktora bedzie zapewne
koprodukcja i odtworzy, wiernie jak tylko
to mozliwe, sposob pokazywania jej w cza-
sach, w ktorych powstata. Na te okazje nasz
amfiteatr zmieni si¢ w Akropol.

Drugie przedsiewzigcie jest znacznie
bardziej skomplikowane i obliczone na dwa,
trzy lata. Slask zastuguje na swoje Gardzie-
nice lub Wierszalin... W Rudach planujemy
utworzenie ,,Europejskiego Centrum Do-
$wiadczania Teatru”. Trzymajcie kciuki,
Drodzy Czytelnicy i niech BUK bedzie
z Wami! |

b uk

amfiteatr
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AMOK

— kino studyjne

W

miescie

Inzynieryjnym

O kres najwickszej prosperity kinemato-
grafia ma z pewnoscig za sobg. Trwat
dosy¢ dlugo, bo od czasu narodzin
(rok 1895) do upowszechnienia sig tele-
wizji, co w Polsce nastgpito w la-
tach 70. XX wieku. Poczatkowy, dziewi-
czy okres matego ekranu z dwoma
czarno-biatymi kanatami, z rzadka prezen-
tujagcymi zagraniczne atrakcje, nie byt jesz-
cze dla kina grozny, ale powoli konczyt
epoke wylacznosci na pokazywanie fil-
méw w kinowych salach.

Silniejszy atak przyszedt ze strony wi-
deo, czyli techniki, ktora uniezaleznita film
zaréwno od kina jak i telewizji. W la-
tach 1980. Polska przodowata w recepcji
tej technologii. Ludzie masowo kupowali
magnetowidy, by oglada¢ nielegalnie
przywozone z zagranicy filmy. Wazna ro-
lg odegrat aspekt niezaleznosci: kazdy sam
sobie wybierat repertuar. Kwitto piractwo,
oferta bita na glowg to, co mozna byto zo-
baczy¢ legalnie.

Lata 90. zapoczatkowaty ekspansje te-
lewizji. Stacje paczkowaly, na co po-
zwalaty kolejne technologie: satelitarne,
kablowe, cyfrowe. Zanim telewizja dosta-
ta zadyszki, pojawit si¢ Internet, ktory
szybko umozliwit ogladanie filmow.
O swoj kawatek tortu zawalczyli tez ope-
ratorzy komoérkowi, a w zasadzie firmy
oferujace odpowiednio zaawansowany
sprzet. Na nim takze mozna zobaczy¢ ru-
chomy obraz. Stowem, skoro filmy moz-
na oglada¢ wszedzie i na wszystkim,
po co jeszcze potrzebne jest kino? W do-
datku studyjne?

Sztuka i technologia

K ino studyjne Amok powstato w Gliwi-
cach w roku 1991. Nikt wtedy nie przy-
puszczal, ze rynek medialny rozwinie
si¢ w tak zawrotnym tempie. Dzi§ mamy
ponadto silng wewnatrzbranzowa konku-

URSZULA BIEL

rencj¢ w postaci multipleksow. Niektore
dzieci (czy tylko one?) nie pdjda do kina,
w ktorym brak popcornu. Jak zatem kinu
studyjnemu udalo si¢ nie tylko przetrwaé
ponad 25 lat, ale jeszcze rozwing¢ skrzy-
dta? Dzi$§ widzg, ze stalo si¢ to dzigki kon-
sekwencji w utrzymywaniu zatozonej li-
nii programowej, uwaznemu S$ledzeniu
zmian w naszej dziedzinie, a takze obser-
wowaniu widza i reagowaniu na jego ocze-
kiwania. A on — jak wszystko wokot — tez
si¢ zmieniat.

Pierwszej sali kinu Amok uzyczyta Bi-
blioteka Miejska (w filii na Placu Inwa-
lidow w Gliwicach). Wszystko tam by-
fo prowizoryczne, ale ludzie chodzili.
Jako jedni z pierwszych w Polsce zacze-
li$my edukacje¢ filmowa dla szkot, co oka-
zato si¢ strzatem w dziesiatke. Efekt no-
wosci sprawil, ze zapisaly si¢ tysiace
uczniéw. W niespetna dwa lata mielismy
juz nowga siedzib¢ w budynku obecnego
Urzedu Miasta, gdzie przezyliSmy 17 lat.
Miejsce zobowigzywato do stania si¢ po-

Urszula Biel

waznym kinem, cho¢ blizszy byt nam stu-
dencki luz i wy$wietlanie Jima Jarmu-
scha, Davida Lyncha, Emira Kusturicy
czy Thelmy i Louise. Wypracowanie
wlasnej niszy byto kwestia intuicji 1 ko-
niecznos$ci rynkowej, na ktora ztozyto si¢
kilka czynnikow.

Amok zostal otwarty w czasie, gdy
w Polsce na fali tworzenia si¢ wolnego ryn-

u zaczely znika¢ kina w wielu mia-
stach. Nawet w gesto zaludnionym woje-
wodztwie $laskim okazato sie, ze sale
sprywatyzowane nie sg w stanie si¢ utrzy-
mac. W Gliwicach z sze$ciu kin pozosta-
ly dwa; my zaczelismy dziataé jako trze-
ci ekran w miescie.

Nasza dwczesna najblizsza konkuren-
cja (Kinoteatr X i kino Bajka) postawita
na komercje¢. Po kryzysie lat 80. i poczat-
ku 90. — polscy dystrybutorzy zaczeli ku-
powacé coraz wiecej dobrych filmow, a ki-
na modernizowaty nagtosnienie na dolby
surround, co przyniosto zdecydowanie lep-
sza jako$¢ w pordwnaniu z warunkami do-
mowymi. Widzowie to docenili i — ztak-
nieni kina widowiskowego — powrdcili
przed ckrany sal kinowych. Niestety
ucierpial na tym wypracowywany z suk-
cesem przez lata komuny model kina
studyjnego, z ktorego jako kraj bylismy tak
dumni. Rozwijajac Amok, $wiadomie po-
stanowili$my realizowa¢ wlasnie ten pro-
fil. Jak dawali$my sobie rade?

Gliwice inzynieryjne

O Gliwicach krazyt kiedy$ dowcip, ze
na zawotlanie ,,panie inzynierze” za-
reaguje co druga osoba na ulicy. Inna
anegdota, ktora mi kiedys si¢ przydarzy-
fa, brzmi nastepujaco: w klasie matural-
nej mama kolezanki (inzynier), spytata
mnie, na jakie studia si¢ wybieram.
Jeszcze nie wiedzialam dokladnie, ale od-
powiedziatam, Ze na co$ humanistyczne-
go. A ona na to: ,,ale humanista po pro-
stu si¢ jest”!

I 'tacy byli 6wczesni inzynierowie po Po-
litechnice Slaskiej. Dzigki temu kultura
wysoka w miescie przez lata dobrze si¢
rozwijata i byta w cenie. Realizowanie pro-
gramu kina studyjnego w takim srodowi-
sku byto mozliwe. Wezesniej wypetniat on
repertuar Kinoteatru X, ktory w latach 90.
zwrdcil si¢ ku mainstreamowi, wigc my
moglismy wskoczy¢ w te luke.

Wazny w tym wszystkim byt niesamo-
wity entuzjazm i energia, jaka opanowa-
1a cale spoteczenstwo tamtych lat. Publicz-
no$¢, wyposzczona przez PRL,
po przetomie 1989 roku chlongla wszyst-
ko, co bylo nowe, inne, cickawe, na luzie.
A ze wtedy wérod widzow dominowata
grupa 18-30 lat, to nawet nasze skromne
warunki lokalowe jej nie przeszkadzaty.
Organizowali$my bale filmowe, przegla-
dy rezyserow i aktoréw, premiery, spotka-
nia z tworcami. Nadal rozwijata si¢ edu-
kacja filmowa. Nasz regularny repertuar
réwniez byt wyselekcjonowany w kierun-
ku kina ambitnego i artystycznego. Jezeli
sporadycznie trafiata do niego nie najlep-
sza komercja, to z jakiego§ waznego po-
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wodu, np. zeby pokaza¢ tytut nagrodzo-
ny anty-Oscarem, czyli Maling. Kiedy re-
aktywowano magiczng przestrzen w mie-
$cie — ruiny Teatru Viktoria — latem
przenieslismy pokazy w formie Filmo-
wych Nocy w Ruinach, w trakcie ktorych
przy horrorach lataty... nietoperze!

Oczywiscie nie zawsze nasz dzien
powszedni byl ustany rézami. Mieli-
$my stabsze okresy, bo nasza sala zacze-
fa by¢, eufemistycznie méwiagc, mato
komfortowa (cho¢ tu muszg zrobi¢ dygre-
sj¢: gdy opuszczali$my lokal w Urzgdzie,
rozczulili mnie widzowie, ktorzy wzigli
sobie na pamiatke kilkanascie starych, po-
dartych foteli). Data nam si¢ we znaki in-
wazja multipleksow, ktora nastgpila
w pierwszej dekadzie lat 2000, przyno-
szac kolejny powazny kryzys kinom tra-
dycyjnym. W miastach, w ktorych je
otwierano, zwykle znikat jaki$ ekran,
zwlaszcza prowadzony na wiasny rachu-
nek, bez wsparcia publicznego. Nowocze-
sne multipleksy natychmiast przycia-
gnely znaczng grupe widzow, zwlaszcza
ze majac po kilka, a nawet kilkanascie sal,
byly w stanie zagra¢ wszystko, takze ki-
no art-house’owe. Multipleksy okazaty
si¢ ostrym graczem, stawiajac dystrybu-
torom warunki, ktore ograniczyty wielu
tradycyjnym kinom premierowy dostep
do filmow.

Amok tez bardzo to odczul, ale szcze-
sliwie w 2004 roku przyszta silna moty-
wacja: zostali$my przyjeci do sieci Euro-
pa-Cinemas. Obecnie nalezy do niej
ponad tysigc kin w 680 miastach i 43 kra-
jach $wiata. W zamian za wsparcie finan-
sowe kazdy wezel sieci zobowigzuje si¢
do wyswietlania 40% repertuaru europej-
skiego. Szczeg6lnie premiowana jest
edukacja oraz dziatania skierowane
do mtodej widowni, a takze r6znorodno$¢
narodowa, czyli wyswietlanie niszowych
kinematografii, np. chorwackiej, fotew-
skiej, czy belgijskiej. Przynaleznos¢ do tej
sieci stata si¢ dla nas niezwykle nobilitu-
jaca i mobilizujaca. Nawigzali$my kon-
takty z innymi kinami z catej Europy
i §wiata, a wymiana do$wiadczen na co-
rocznych konferencjach utwierdzita nas,
ze robimy co nalezy i data impuls do dal-

szych inicjatyw.

Nowy obiekt, nowa era

N ajpowazniejszg, nawet rewolucyjng
zmiang okazata si¢ kolejna zmiana sie-
dziby kina Amok, a znalezienie po-
wierzchni kinowej nie jest takie proste.
W koncu zapadta decyzja najlepsza z moz-
liwych. W 2009 roku miasto zakupito
od instytucji Silesia-Film budynek kina
Bajka z przeznaczeniem na nowg siedzi-
be kina Amok, a nastepnie wyremontowa-
fo obiekt. Okazato si¢, ze bedzie mozliwe
zaprojektowanie drugiej, kameralnej sal-
ki, czyli — dla kina studyjnego — pehnia
szczescia! Szybko tez udato sie (dzieki
wsparciu Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej) zakupi¢ projektor cyfrowy, ktory
oprocz lepszego dostepu do filméw pre-
mierowych, umozliwit wzbogacenie reper-

Pozegnanie starej siedziby kina ,, Amok”

tuaru filmowego o transmisje z Metropo-
litan Opera, National Theatre London, Te-
atru Bolszoj 1 innych znakomitych scen eu-
ropejskich. Z urlopéw wychowawczych
wrocita moja zastepczyni, Agnieszka Pra-
zuch-Piotrowska, ktora jeszcze bardziej
rozwingta nasza oferte edukacyjna, kieru-
jac ja takze do przedszkoli.

Przetom cyfrowy zbiegt si¢ ze zmiana-
mi, jakie zaszty wsrdd publicznosci kino-
wej. Nasyciwszy si¢ nowoscig multi-
pleksow, duza cze$¢ widzow wrdcita
do kin tradycyjnych, ktére — odnowio-
ne — staly si¢ znowu atrakcyjne. Nie
pachniaty brzydko popcornem, atmosfe-
ra na sali byta bardziej przyjazna, perso-
nel 1 kierownictwo budowaty relacje ze
znajoma publicznos$cia. Uaktywnita si¢
do tej pory ukryta grupa seniorow. Weze-
$niej niedostrzegana przez kina — skupio-
ne na przedziale wiekowym 18-30
lat — stala si¢ wazna czgscia publicznosci,
$wiadomie wybierajaca wizyte w Kinie tra-
dycyjnym zamiast multipleksu. Takze
dlatego, iz sa to ludzie, ktorzy w la-
tach 70. stanowili trzon widowni, oglada-
jacej ambitne kino studyjne. Teraz jako
emeryci maja czas i ochot¢ na powrot
do filmu i to bynajmniej nie familijnego.
Seniorzy kina Amok nieraz zaskoczyli
mnie bardzo ambitnymi wyborami.

Duzym wyzwaniem stalo si¢ przyciaga-
nie grupy, ktora kiedys byta bazowa — mto-
dej widowni, zwlaszcza gimnazjalistow
i licealistow. Dla nich naturalnym $rodo-
wiskiem jest ekran telefonu komérkowe-
g0, a nie kinowego. Przemianie ulegla tez
formuta kina studyjnego. Wobec po-
wszechnej dostepnosci filmow, widz
z rozwaga podejmuje decyzje, na jaki ty-
tut wydac pienigdze. Skrocit si¢ zywot fil-
méw. Wobec mnogosci premier, szybko
znikajg one z ekrandw, by wkrétce poja-
wi¢ si¢ na DVD lub w Internecie. Musi-
my uwaznie i szybko reagowac na to, co
interesuje publicznosé, wstrzeli¢ sie
w oczekiwania danej grupy wiekowe;j, te-
matycznej.

Segmentacja publicznosci sprawita, ze
nie robimy juz imprez dla wszystkich, lecz

dla bardziej sprofilowanych uczestnikow.
Troche gorzej ,,sprzedaja si¢” retrospek-
tywy pojedynczych tworcéw. Pewnie ze
wzgledu na znacznie lepszy dostep do star-
szych tytutow niz kiedys. Ludzie nie ma-
ja tez czasu, by codziennie chodzi¢ do ki-
na. Jezeli realizujemy przeglady, musza
mie¢ one trafiong tematyke. Rekompen-
sujemy to innymi pojedynczymi wydarze-
niami o charakterze eventowym. Dobrze
pomyslane i wycelowane we wilasciwy
moment wydarzenia cieszg si¢ duzym za-
interesowaniem, np. Azjatycki Nowy
Rok, Sputnik — Festiwal Filmow Rosyj-
skich, pokazy premierowe z udzialem
tworcow. Takze mtodsze dzieci i ich ro-
dzice predzej przyjda do nas na ambitniej-
sze, wartosciowe filmy z przestaniem, niz
na bezmyslng papke.

Trafno$¢ naszego profilu potwierdza-
ja nagrody. Jestesmy jedynym kinem
w wojewddztwie §laskim, ktore otrzyma-
to nagrode Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej w kategorii ,,Kino” (2012 rok)
oraz w kategorii ,,Edukacja filmowa”
(2017). Jako jedyne kino w Polsce ma-
my dwie takie statuetki. To oczywiscie
zobowiazuje.

Czy kina sg jeszcze potrzebne, skoro
filmy sa tak fatwo i niemal wszedzie do-
stepne? Odpowiem: potrzebne sa wiasnie
dlatego! Szczegolnie te studyjne. Ich ro-
le widze w byciu swego rodzaju prze-
wodnikiem po filmowym wszech§wie-
cie, w ktorym nie zawsze tatwo dokonac
wyboru, co oglada¢, do czego wrocic, od-
kry¢ na nowo. W kinie wazny jest nie tyl-
ko film, ale i klimat stwarzany przez pu-
bliczno$¢. Ludzie majg potrzebe
uczestniczenia w spektaklu, w interak-
cjach z drugim cztowiekiem, a te moz-
liwe sa tylko w obecnosci innych. Dowo-
dem tego jest rosnaca drugi rok z rzedu
frekwencja w polskich kinach, nie tylko
studyjnych.

Dr Urszula Biel, filmoznawczyni, jest
kierowniczkq kina ,, Amok” w Gliwicach

« B
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Ks. JERZY SZYMIK

Swieta Ziemia

Jerozolima — Jerycho — Pszow

OLIWNY OGROD

nie jestescie podobne do drzew
wy oliwki
przypominacie skaty
spalone tkanki
rozdarte wnetrznosci
ks. J.S. Pasierb

sta¢ w zimnym deszczu

na prowincjonalnym
zdezelowanym peronie

1 patrzac w nieme czarne niebo
macha¢ mokra dlonig

malejacemu tancuchowi wagonow
a mie¢ nadzieje¢ jedyna

w nieoddalonym kielichu,

w Milosierdziu Bozym

NIM ZAPIEJE

pomimo sity klaksonow,

megafonowej melorecytacji muezzindw
1 wrzasku licznej dzieciarni, to jednak
nadal

kogut

peni w miescie,

w ktorym zdradzono Boga,

role naczelnego budziciela sumien

i budzi mnie nocg w Jerozolimie
jego pianie.

Ktorej z moich zdrad dotyczy?
Tej z przemilczen i zaniechan?
Tej z nienawisci?

Tej z mitosci?

powtarzam za Jeremiaszem:
badasz serce moje,

ono jest z Tobg

pomimo wszystko.

Panie, Ty wiesz wszystko.

sierpien —wrzesien 2017

URODA ZYCIA

W Jerycho,

rozzarzong nocg

tanczg palestynskie nastolatki,
chlopcy i1 dziewczeta,

do ichniejszego disco polo,
smukte, smagle, zwinne.

Jak szabla proroka

sierp ksigzyca nad nimi.

Jest w tym cata uroda zycia.
Ale c67 jest cata uroda zycia?

Strupy na ciele skazanca?

Bezruch krokodyla w mule
afrykanskiej rzeki?

Szwadron jedenastolatkow na jej
brzegu,

kazdy z katasznikowem i
naszyjnikiem

z ludzkich palcéw i uszu?
Nowozency w girlandach nad
Gangesem?

Sonata Bacha w alpejskim kosciele?
Spowiedz generalna SS-mana przed
egzekucja?

Jezus w Kafarnaum, w pustynnym

pyle,
z uczniami?

Nie wiem.

Wiec patrze na ich taniec,
na ich chusty z kaszmiru,
na ich tatuaze,

na meke ich ziemi,

na srebro ksiezyca
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DAKTYLE | MILOS¢€

o gdybys przeszedt po falach
ktore huczg w mojej krwi
uciszyt moje morze
ks. J.S. Pasierb

1.

Pytanie ksigdza Pasierba

w 140. jego wierszu z Ziemi Swietej:
dlaczego Boze

mitos¢ bedgca Twym darem i znakiem
jest dla nas tak ciemna i trudna

Jjak w seminarium tractatus de gratia?

2.

Rozmowa dwoch kobiet.

Pierwsza: tylko mito$¢ mnie spelni,
nic innego, zadne inne dobro.
Druga: wlasnie to podoba si¢

w tobie Bogu.

3.

Wiatr mocny i goracy, jak hamsin
przenoszacy pustynie,

mierzwi galezie daktylowcow.

3.

Stodycz ich owocow.

2.

Pi¢kno tej rozmowy.

1.

Gorycz tamtego wiersza.
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Ks. JERZY SZYMIK

JERICHO RESORT VILLAGE

pewien cztowiek schodzit z Jerozolimy do Jerycha
Lk 10,30

W tym hotelu

napisatem

przed osmioma laty

w chwili zarliwo$ci

Byc¢ slgskim ksigdzem

i zdaniem wielu

nigdy przedtem ani potem
nic rownie dobrego

nie napisalem.

Duch rozdart niebiosa

1 zstgpit. To sie zdarza.
On jest wielki, chwata Panu.

Co si¢ zdarzyto od tamtego lata?
Niemato. W liczbach bezwzglednych:

schudtem przeszto dwadziescia kilo.
Napisatem 1200 stronicow3 trylogie.
Przeszedlem pomyslnie kilka biopsji.

Zuzytem kilkanascie opakowan antybiotykow.

Przeczytatem kilkaset ksiazek.

Parg razy ptakatem. Nocami.

Nie stracitem ani wiary, ani nadziei.
Sprawie mitosci przystoi milczenie.

Panie Jezu, Synu Bozy, zmituj si¢ nade mna

W GETSEMANI | GDZIEKOLWIEK

Uwolnij moje serce od smutku
Psalm 25

nie mie¢

po swojej stronie

nikogo.

Moze poza Bogiem,

ale tego si¢ nigdy nie wie
Z niezmacong pewnoscia

maci ja

milczenie nieba,
dwuznacznos¢ historii,
skurcze jelit,

skoki ci$nienia,

tomot serca,

krwawy pot

wzmacnia ja

odgtos krokow kohorty
i szyderstwo oprawcow:
tak przegra¢

mozna jedynie

z Bogiem

po swojej stronie
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POWROT Z ZIEMI SWIETE)

90-letnia na oko Zydowka
chodzi waskim korytarzem
klasy ekonomicznej boeinga 707
tam i z powrotem,

prawie cata dtugosc

dtugiego lotu

z Tel Awiwu

prostuje osteoporotyczne kosci
oddala skrzepy krwi

zabija czas

zagaduje stewardow

przyglada si¢ mtodym kobietom

te odwracaja wzrok,
bo nie chcg widzie¢ ani wiedzie¢
co przed nimi:

|

l

skora jak zmigty pergamin,
wlosy jak mokre siano,
zmetnienie oka,

ciato wreszcie gotowe
na prawdziwg mitos¢,
czyli na wszystko: na

powr6t do $wietej ziemi.

I dalej

Rys. Maria Korusiewicz
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Fot. Zdzistaw Daniec

o

Z MARIANEM JABtONSKIM, autorem ponad 100 filmdéw
dokumentujacych historie Gliwic i Slaska,
rozmawia MALGORZATA LICHECKA, dziennikarka ,,Nowin Gliwickich”

Marian Jabtonski w budce wagi drogowej dawnej Fabryki Drutu Wilhelma Hegenscheidta w Gli-
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wicach. Tworzenie dokumentacji zabytku, zanim go zniszczono.

W kadrze
,Detektywa

— Bardzo czesto w przestrzeni lokal-
nej pojawiasz sie jako pasjonat. Lubisz
to okreslenie?

— Nie ma innego. Pasjonat, najczgsciej
amator, tym rézni si¢ od zawodowych hi-
storykow, Ze ci ostatni rozpracowuja za-
zwyczaj bardzo wnikliwie 1 doglgbnie je-
den temat. On za$ interesuje si¢ wieloma
kwestiami w szerokim kontekscie: nie
mozna by¢ jedynie pasjonatem historii
swojej ulicy, bo predzej czy pdzniej wie-
dzie¢ wigcej 1 wigeej. O dzielnicy, mie-
$cie, regionie. I nagle wiesz ,,wszystko”
o Slasku, a chciates tylko poznaé swoj
rodzinny dom. U mnie zaczgto sie¢
od przodkéw rodziny mojej zony. Szu-
kajac informacji, szperatem w archiwach,
przewaznie koscielnych. 1 z dwoch
0s0b wyrosto genealogiczne drzewo, bo
udalo mi si¢ zidentyfikowac i opisa¢ pra-
wie 50 przodkéw. To byt wiasnie mgj
pierwszy kontakt z historia.

— Dawno temu moéwites, ze marzysz
o produkowaniu filméw historycznych,

histor

oo,’

dotyczacych miasta. Dlaczego akurat to
medium?

— Na poczatku byly zdjecia. Fotogra-
fowalem miasto w réznych aspektach.
Interesowalo mnie dostownie wszystko:
poczawszy od kamienia, znalezionego
na jakim$ schowanym przed ludzkim
okiem placu, skonczywszy na najbar-
dziej znanych miejskich budowlach.
Wtedy jeszcze nie miatem aparatu cy-
frowego, musialem wigc wywotywacé
wiele klisz, z ktorych powstaty dziesiat-
ki zdje¢. Opisywatem je i umieszczatem
w albumach. Mozna je bylo potem
oglada¢ jak kronike, oczywiscie z od-
powiednim komentarzem. Te albumy
prezentowalem niewielkiej grupie zna-
jomych, wiedzac, ze tak naprawde hi-
storia miasta jest historig jego... zanika-
nia. Gdy nadeszta era aparatow
cyfrowych, wszystko stato si¢ tatwiej-
sze: miatem dysk, posegregowane ka-
talogi, przeniostem tez tam calg histo-
ri¢ w wersji analogowe;j.

- Te katalogi byty w zasadzie proto-
typem obrazkowej opowiesci o Gliwi-
cach.

— Krecito mnie to coraz bardzie;j.
Podczas spotkan pokazywatem, jak wy-
gladato miasto sprzed dwoch, trzech czy
pieciu lat. Oczywiscie, nie stuzyto to ni-
czemu konkretnemu, oprocz zadowole-
nia z tego, ze wiem wigcej niz inni.

— Raczej satysfakcji z zachowania
historii, bo wiedziates, ze nikt tego
w ten sposdb nie zrobi.

— Ale zaczatem sig¢ tez zajmowac pro-
pagowaniem historii. Oczywiscie musia-
tem si¢ jej nauczy¢, lecz z tym nie by-
to problemu, bo czutem histori¢, miatem
ja w $rodku, byta moim zyciem. Zacza-
fem prowadzi¢ spotkania i prelekcje. Pra-
cowatem wtedy dla stowarzyszenia Gli-
wickie Metamorfozy. Okazato si¢, Ze
opowiesci w terenie to nie wszystko,
wigc zapraszatem na tzw. wedrowki
wirtualne. W przyjaznych historykom
gliwickich restauracjach zbieralo si¢
czasami 50 i wigcej 0sob, a ja na duzym
ekranie prezentowatem zdjecia archiwal-
ne i wspolczesne, cos, czego nie dato si¢
pokazac¢ w terenie, w parku, na ulicy czy
na cmentarzu. Ale byto mi mato. Bardzo
modne i szalenie popularne byly wtedy
»Sensacje XX wieku” Bogustawa Wo-
loszanskiego.

— | to byta twoja bezposrednia inspi-
racja?

— Do pewnego stopnia. Po pierwsze,
Wotoszanski ma niesamowitg wiedze,
zazdroszcze mu tego. Po drugie, mogtem
tylko pomarzy¢ o takiej ekipie i technicz-
nych gadzetach, ktore byly zupeknie
poza moim zasi¢ggiem. Namawialem
wielu znajomych, zajmujacych si¢ ama-
torsko filmem, na program o Gliwicach
w stylu ,,Sensacji”, ale nic z tego nie wy-
szto. Na pewnym etapie musiatem zmie-
ni¢ prace i wtedy pomyslatem, ze uda mi
si¢ z pasji uczyni¢ zawod, jednym sto-
wem robi¢ to, co zawsze uwielbiatem.
Zwrocitem si¢ z propozycja do lokalnej
gliwickiej Telewizji Imperium, a jej
prezes kupil pomyst. Tak narodzit si¢
,,Detektyw historii”.

- Tytut wymyslites sam?

— Nie, zona mojego szefa. Spodobat mi
si¢. Pozostale elementy filmu doku-
mentalnego, poczawszy od czotdwki, po-
przez przygotowanie scenariusza, dobor
gosci czy wybor miejsc sa mojego au-
torstwa. ,,Detektywa” finansuje Cze-
staw Chlewicki, witasciciel Telewizji
Imperium i firmy Imperium Tele-
com — dostawcy Internetu i telewizji ka-
blowej. To mecenas programu. Nikt in-
ny nie bierze udziatu w dokumentowaniu
i propagowaniu historii Gliwic. Zadne
urzedy, szkoty, nikt. Poza kilkoma gli-
wickimi mediami, ktorych redaktorzy ro-
big to z pasji.

- Ciekawa jest czotéwka ,,Detektywa
historii”: widzimy réine zakamarki,
mozemy sie tylko domyslag, ze to jakie$
piwnice, niezamieszkate ruiny. Przemie-
rzasz je, niosgc pod pacha tablice.

— Obserwujac produkcje filmowe in-
nych autoréw, wiedziatem, ze przygoto-
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wujac czotowke, nalezy zachowac ko-
lejnos¢ wydarzen. Jesli wiee w pierw-
szym ujeciu wchodze na schody, to
w nastepnym z nich schodzg, ale... to juz
nie te same schody! W finale wieszam
tabliczke z tytulem programu w miejscu
dzi§ juz w Gliwicach historycznym,
czyli w nieistniejacym wejsciu do tune-
lu pod torami od strony ulicy Toszeckie;.
Gdy znalaztem oryginalny fragment
dawnej bramy, wykorzystatem go jako
filmowy rekwizyt, za$ tablica z nazwa
programu wisi na autentycznych hakach.
Montujac tablice, stalem na drabinie,
a ludzie — przechodzac pod nig — dziw-
nie mi si¢ przygladali. Wtedy jeszcze,
w roku 2016, tunel byt czynny. Dzi$ nie
ma po nim $ladu.

- Dzieki czotéwce programu zacho-
wates wazny miejski trop.

— Zreszta, niedtugo potem zrobitem
program o tunelu. Czulem, ze przesta-
nie istnie¢. Tu mata dygresja, oczywiscie
zwigzana z produkcja filméw. Nagle mo-
ja historyczna pasja zaczela taczyc si¢ ze
zbieractwem. Nie jestem oryginalny,
bo robig to tysigce gliwiczan. W mojej
,.kolekcji” s bardzo rézne artefakty.

— Na przyktad... ceglty, pochodzace
z réznych budowli.

— Uwazam, ze ten rodzaj zaintereso-
wania pozwala zachowac... mlodos¢.
Kiedy opisujesz, klasyfikujesz, uktadasz
swoje zbiory na potkach lub w pudet-
kach, zapominasz o uptywajacym cza-
sie. I dokonujesz niesamowitych odkry¢!
Tak zdarzyto si¢ podczas programu
o tunelu z Toszeckiej: §ledzac jego lo-
sy 1 wyszukujac stare zdjecia, zoriento-
watem si¢, ze oktadzing wnetrza wyko-
nano z bialych szkliwionych cegiet. To
oryginal sprzed 150 lat i o tym nikt nie
wiedzial! Oczywiscie, kilka takich cegiet
znalazto si¢ w moich zbiorach.

— Przygotowujac kolejne odcinki,
wykorzystujesz nie tylko wiedze, ksigz-
ki, pocztowki, zdjecia, ale takze zbiory
przedmiotow. Wszystko pracuje
na ,Detektywa”.

— Dawniej, poszukujac informacji,
korzystatem z bibliotek i archiwow, co
zabierato mi bardzo duzo czasu. Dlate-
g0 postanowitem zgromadzi¢ zbiory
u siebie w domu. Mam na przyktad dzie-
sigtki map. Fascynuja mnie, wspaniale
pokazujac wszelaka zmiennos¢: ulic, bu-
dynkow czy terenu. Trzeba czu¢ histo-
ri¢ 1 mie¢ w pamigci obraz calego mia-
sta. Moim autorytetem, osoba, ktora
popchneta mnie do bardzo doktadnych
poszukiwan, jest dr Jacek Schmidt.
Uczyl mnie pojmowania historii, ktora
poznawatem nie tylko dzieki jego ksigz-
kom, ale tez poprzez rozmowy z nim.

- Patrzac na twojg dziatalnos¢, moz-
na powiedzie¢, ze states sie takim ,,fil-
mowym Schmidtem”. Wazny jest dla
was i szczegot, i szerszy kontekst. Z jed-
nej strony dokumentujesz historie mia-
sta, z drugiej — edukujesz.

— Na pewno. Wré¢my na chwile
do Wotoszanskiego. Jego filmy cieszy-
ty si¢ popularnoscia ze wzglgdu na cie-
kawostki, dlatego przyszto mi do glowy,

Nakrecanie mechanizmu zegara na wiezy kosciota sw. Barttomieja w Gliwicach. Kadr z ,, Detekty-
wa historii” z cyklu ,, Tajemnice kosciotow”.

zeby sprobowaé filmowej opowiesci
o Gliwicach, opartej na takich wlasnie
ciekawostkach.

— Jak wybrates temat pierwszego
odcinka?

— Prawde mowiac, nie wiem juz, dla-
czego byly to gliwickie cmentarze, kto-
rych juz nie ma. Miatem wielka treme,
bylem wystraszony kamera i reakcjg wi-
dzéw oraz internautdéw, bo ,,Detektyw hi-
storii” trafia do sieci.

— Dlaczego do narracji wybrates ta-
kie medium jak film? Co byto w nim po-
ciggajgcego?

— Byl to kolejny etap przekazywania
wiedzy o historii.

— Uwazasz, ze film jest do tego lep-
szym narzedziem?

— Tak, szczeg6lnie w dobie Internetu.
Cho¢ napisatem dziesiatki artykutdw, to
wilasnie ,,Detektyw historii” pozwala
na bezposrednia dyskusj¢ z widzami.
Z perspektywy czasu widze niedoskona-
tosci pierwszych odcinkow. Nie wszyst-
ko udato mi si¢ przekaza¢, bo czas na-
glit i z operatorem przenosiliSmy si¢
z miejsca na miejsce.

— Tekst przygotowujesz wczesniej, czy
mowisz na zywo, z glowy?

— Szkielet filmu mam w glowie. Do-
brze znam histori¢ Gliwic; teraz to pro-
centuje. Kiedy zadasz mi pytanie na te-
mat budynku, ulicy, cmentarza, parku,
lotniska, osoby, oczywiscie z tych zna-
nych, odpowiem od razu. Stad nigdy nie
przygotowuj¢ zbyt szczegdtowego sce-
nariusza. Owszem, zjada mnie trema, ale
staram si¢ z nig walczy¢. Przygotowu-
jac si¢ do programu, bardzo wnikliwie
draze dany temat i czesto wytapuje
wiele niescistosci. Widzowie tez mnie
na nich tapig, wtedy dyskutujemy
do upadtego.

—Jestes naturszczykiem. Poza tym ga-
weda to walor , Detektywa historii”.

— Ale denerwuje mnie, Ze si¢ nieraz za-
cinam i uzywam tych wszystkich ,,yyy”
i,.eee”’, co moze widzowi sugerowac, ze
czego$ nie wiem. Teraz staram si¢ opo-
wiada¢ inaczej.

— Obraz w dokumencie historycznym
jest szalenie wazny. Zeby ciekawie
opowiedzie¢ historie miasta, trzeba
wiedzie¢, gdzie szukac atrakcyjnych,
unikatowych ujec. Czy dajesz operato-
rowi wytyczne, w jaki sposéb pokazy-
wac konkretne miejsca, na co zwracac
uwage?

Fot. Przemyslc‘zw Morel
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— Dobry operator jest moim przedtu-
zeniem, osobg do pewnego stopnia wy-
edukowang historycznie, ale bywa tez
,-maszynka” do nagrywania. Oczywiscie,
planujac filmowe spacery, to ja wybie-
ram miejsca, budynki, detale architek-
toniczne.

— Edukujesz operatoréw?

— Ogladaja Gliwice moimi oczami
i czesto sg zdziwieni, ze miasto, w kto-
rym zyja od urodzenia, jest trochg¢ inne.
,,Detektyw historii” powstaje w cyklu ty-
godniowym, mamy wigc tyle czasu
na poznanie wybranych przestrzeni.
Przy montazu zostawiam operatorowi
wolna reke.

- Nie zatujesz tego?

— Nie. To, co sobie zatozytem, miesci
si¢ w filmach, wigc jestem zadowolony
z ostatecznej produkcji. Natomiast tytu-
ty filmow testuj¢ na kolegach z zespo-
tu; jesli sa niezrozumiate, zmieniam je.

— Wyprodukowatas ponad sto pro-
gramow. Spory dorobek jak na fil-
mowca amatora, bo tak nalezy okresli¢
twoja prace, choc coraz bardziej sie pro-
fesjonalizujesz. Nauczytes sie kamery,
potrafisz wykorzystac jej site. Chciatbys
cos$ zmienic¢ w tej opowiesci o miescie?

— O historii mozna bez konca, a sita ob-
razu pozwala na podrézowanie w czasie.
Mysle wceiaz o nowych tematach i pew-
nie, z czasem, zmieni si¢ tez charakter
opowiesci. Wszak z kazdym odcinkiem
czego$ sie wspolnie z widzami uczymy.
Uwielbiam odkrywanie tajemnic i t¢
pasj¢ poznawania przektadam na film.
Ciagne ludzi, zapraszam: ,,zobaczcie, za-
smakujcie”. Dostaj¢ maile od 0sob, kto-
re jechaty rowerem, czy szly $ciezkami
detektywa historii, wiec ta moja funkcja
filmowego przewodnika dziata.

— Masz charakterystyczny stroj?

— Nawet kilka.

— Czy to waine?

> = 1’;{;’ 2 5% Z’/..’/

Fragment mapy Gleiwitz (Gliwice) z roku 1902. Zaznaczono lokalizacje wigkszosci fabryk i osie-
dli mieszkaniowych, powstalych w okresie najwigkszego rozwoju przemystowego.

W
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— Tak, bo po nim mnie rozpoznaja.
,,Hej, detektyw, dzien dobry” — wiele ra-
zy styszg na ulicy. Wojskowa bluza, tor-
ba i kapelusz. To wtasnie te charaktery-
styczne elementy.

- Jak wedrowiec.

— Wykorzystatem logo ,,Der Obe-
rschlesische Wanderera” (,,Gornosla-
skiego Wedrowca”), pisma ukazujace-
go sie w Gleiwitz przez 120 lat! Jestem
takim importowanym z przesztosci gli-
wickim wedrowcem.

— Wracajac do stroju. W trudniej-
szym terenie uzywasz drewnianej du-
zej lagi.

— Jako mito$nik miejsc nietypowych,
bez $ciezek i1 porgczy, uwielbiam si¢
wspinaé, czesto wpadam do wody, wigce
kij si¢ przydaje, zwlaszcza zima, gdy nie
wiadomo, czy gladka powierzchnia
przed toba to 16d, czy beton. Kiedys,
jeszcze latem, calymi dniami myszkowa-
lem z aparatem, penetrujac stare zabu-
dowania po gliwickiej Hucie 1 Maja.
Schodzitem po schodach do piwnicy.
W dole bajorko z tak krystalicznie czy-
sta woda, ze dostownie wida¢ byto kaz-
da cegle czy kamien. Nie zorientowalem
si¢ 1 w pedzie wyladowatem po pas
w wodzie. Teraz mam t¢ lagg, badam te-
ren i takie przypadki zdarzaja si¢ coraz
rzadziej. Latem detektyw, czyli ja, ma in-
ny stroj: czapke zmieniam na letni ka-
pelusz, lage na bambusowa laseczke.
Do specjalnych produkcji wykorzystu-
je¢ Slaskie stroje. Tak byto w odcinku do-
tyczacym tlustego czwartku.

- Lokalnie nie dostrzegamy tego, ze
historia jest niekoniczacym sie zrédtem
tematow filmowych. Za kazdym razem
znajdujesz cos ciekawego nie tylko dla
widzow, ale tez dla siebie.

— Rzucam wtedy wszystko i na dtugie
godziny przepadam w komputerze,
w mapach, ksigzkach, przeprowadzajac

szeroko zakrojone $ledztwo. Dobrym
przyktadem jest historia z tablicg pamiat-
kowa z gliwickiego dworca. Dotyczy
jednego z inzynierow Politechniki Sla-
skiej. W najwiekszym skrécie: dokonat
jakiej$ technicznej rewolucji z torami.
Chodzitem, mierzylem i okazato sig, ze
to fizycznie niemozliwe. To nie wina
profesora, ale tych, ktoérzy podajg ten
,»fakt” w jego biogramie. Jako jedyny za-
uwazylem t¢ niescistos¢, zaczatem o tym
mowic i co? Wiele 0sob dostownie rzu-
cito mi si¢ do gardla, zarzucajac mi bu-
rzenie dawnego porzadku. Ten inzynier
kolejnictwa to $wigtos¢, a ja podniostem
na niego reke.

— Ktory z wyprodukowanych odcin-
kow dat ci najwieksza satysfakcje?

— Uwielbiam przyrod¢ i nietypowe
miejsca, a takim jest Dzierzno Duze. Wy-
myslitem droge dojscia do tzw. cypla
Kormoranoéw, znajdujacego si¢ migdzy
Kanatem Gliwickim a jeziorem. Pewnie
wybratby ja Wilhelm von Blandowski,
moj kolejny autorytet. Przemierzat bez-
droza podobnie jak ja, nie wiedzac, co
go spotka i gdzie dojdzie. Pomyslatem,
ze jeden z odcinkow ,,Detektywa” zre-
alizujemy w podobnym duchu, tylko
operator musiatby brodzi¢ w wodzie.
Wsadzitem wigc go do pontonu i tak po-
konywalis$my kolejne etapy wedrowki.
Powstat jeden z najcickawszych ,,Detek-
tywow””. Mam juz swoje lata, a nasza tra-
sa wiodla przez trzcinowe chaszcze. By
dorownac¢ mtodszemu operatorowi, mu-
sialem go goni¢. Bytem piekielnie zme-
czony, ale staralem si¢ pokonac¢ te¢ sta-
bos¢. W terenie poruszam si¢ Sciezkami
wydeptanymi przez zajace, lisy czy
dziki. Wida¢ je w trawie, a zwierzeta
wiedza, gdzie i8¢ i mnie prowadza.
A na tym Dzierznie nie bylo nic. Kiedy
dotarli$my wreszcie do upragnionego
brzegu Dzierzna Duzego, do skapanej
w stoncu plazy, padtem jak dtugi i przez
klika minut lezatem na piachu niczym
Robinson Crusoe.

—To jest na filmie?

—Nie... bo operator tez byl wykonczo-
ny. Poza tym, zazwyczaj mamy za du-
7o materiatu i trzeba ciac.

— Jakiego tematu filmu nie lubisz?

— Bardzo przykre byto dla mnie pro-
dukowanie filméw o czterech niemiec-
kich obozach pracy, filiach KL Au-
schwitz w Gliwicach. Zrobitem je dla
porzadku historycznego, ale ilo$¢ przy-
swojonej wiedzy, oprocz tej, ktora juz
miatem, spowodowata, ze nie potrafi¢
spokojnie zasna¢, majac w gtowie obra-
zy z wydarzen obozowych.

— Czego nie zobaczymy w ,,Detekty-
wie”?

— Historii dzieci w okresie II wojny
swiatowej. Chodzi o niemieckie Stowa-
rzyszenie Lebensborn. Mam pewne po-
dejrzenia, iz w dawnym Instytucie dla
Kobiet — dzisiejszym Instytucie Onko-
logii — byta jedna z siedzib tego zbrod-
niczego systemu. Ale nie bede zgtebiat
tajemnic $mierci dzieci z rak niemieckich
sadystow.

|
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— Czy Kilar naprawde miat fiota?

— Zeby tam jednego! Ale po kolei.
Rok 2003, nagrywam film dokumental-
ny o Wojciechu Kilarze, a wywiad prowa-
dzi dziennikarka — to jest teraz waz-
ne —muzyczna. Wiasnie to ukierunkowato
koncepcje nagrania: na dzi§ potrzebny jest
materiat dotyczacy bezposrednio TYLKO
muzyki. A niekiedy to, co pojawia si¢
obok tematu gtéwnego, jest rownie cie-
kawe. Jesli to ,,obok™ si¢ nagra, ale ze
wzgledow czasowych czy programo-
wych nie wejdzie do danej audycji, trafi
do innej, jesli nie dzis, to za dziesigc lat.
Moze za sto!

- OK. Ale co byto ,,obok”?

— A chocby... koty! Kilar miat fiota
na punkcie kotow. Tu biegaja prawdziwe
koty, tam wisza makatki z kotami, rgcznik
z kotem w lazience, poduszka z kotem
na sofie, skarpetki z kotami i sztuczne ko-
ty, gdzie tylko si¢ da... Kocia — powiedzial-
bym — orgia i on mogt o tych kotach moé-
wic¢ godzinami. Teraz powiem to samo, ale
z profesjonalnego, telewizyjnego punktu
widzenia: oto mamy cztowieka, bedace-
go pomnikiem juz za zZycia, a on si¢
przed nami otwiera, schodzi z piedestatu
1 pokazuje swoja, jak by to powiedziec,
zwyklo$¢, zwyczajnos¢. Ze nawet tak
wielki artysta ma matego fiota i duzego ko-
ta. Wojciech Kilar chce nam teraz powie-
dzie¢ co$§ wiecej i o sobie, i 0 swoich pa-
sjach, i o ludzkim wymiarze muzyki,
moze o innych kompozytorach i artys-
tach... Mowi¢ do dziennikarki cicho:
,.grajmy to”. Pamigtam oczywiscie, kto od-
powiada za nagranie, wiec tylko tyle: ,,graj-
my to”, czyli nagrajmy ten caly spontan.

— Dalszego ciggu sie domyslam. Mia-
to by¢ TYLKO o muzyce.

— I tak witasnie bylo. Nawiasem mo-
wigc: niezty film dokumentalny (znalazt
si¢ na festiwalu w Los Angeles). Ale tu
musze dwa stowa powiedzie¢ o pracy ze-
spotu filmowego, obojetnie czy dwuoso-
bowego, czy ogromnego na planie fabu-
larnym. Otéz podstawowa zasada polega
na tym, ze nie moze by¢... dwuwladzy. To
duzo kosztuje, musi by¢ sprawnie zarza-
dzane, a odpowiedzialno$¢ zawsze jest
jednoosobowa. W przeciwnym razie
wszystko si¢ sypie. Tak wiec operatorzy
wiedzg, co do nich nalezy. Moga dazy¢
do mistrzostwa w swojej sztuce, ale ta
sztuka polega na tworzeniu najlepszego
obrazu. Nigdy operator nie wtraca si¢
do rozmowy, zreszta jest tak zajety swo-
ja aparaturg, ze nawet nie za bardzo sty-
szy, 0 czym mowa. Tego si¢ po prostu nie
da potaczy¢é w masowej produke;ji tele-
wizyjnej.

- A jakiego fiota Kilara jeszcze zabra-
kto w tym nagraniu?

— A chocby takiego, ze Wojciech Kilar
byl tez mito$nikiem samochodéw marki...
mercedes. Na ogot jezdzit z kierowca ma-
tym mercem klasy miejskiej, ale jak je-
chat na przyktad do Pendereckiego, to
wyjezdzal z garazu nowiutkim, co kilka
lat wymienianym... maybachem! I on to
chcial opowiedzie¢ do kamery, a o kaz-
dym maybachu wiedziat pewnie tyle co
o Bachu i opowiadat z wielka motoryza-

o

ZJANEM ZUBEM, operatorem obrazu TVP
rozmawia ANDRZEJ JARCZEWSKI

Operator obrazu — Jan Zub

Filmoteka

Slaskich

Portretow
Mowionych

cyjng fachowosciag. Mowit o tym jak
o muzyce! Juz wyobrazatem sobie dalszy
cigg wywiadu w maybachu z tym niesa-
mowitym sprzgtem audiofilskim... Szko-
da gadac.

- No tak, pewnie tego nie ma w zad-
nej filmotece...

—Ano nie ma i nie bedzie. O takich stra-
tach mogtbym mowié i moéwic. Mowié
i plakac, bo sa to straty bezpowrotne. Na-
wet ja, swiadek wielu wydarzen, nie
potrafi¢ niczego odtworzy¢ z pamieci.
Wykonywatem caty czas pracg, ktora, je-
$li ja traktowaé powaznie, wlasciwie
wylacza zmyst stuchu. Dobrze pamigtam
tylko przerwy w nagraniach. Taka praca.

Inspirator Bochenski

—Rozumiem, ze koncepcja Slaskiej Fil-
moteki Portretéw Mowionych zrodzita
sie po spotkaniu z Kilarem.

— Raczej wiele lat wezesniej, cho¢ mu-
sialo si¢ jeszcze wiele wydarzy¢, by to si¢
wykluto. Prawdziwym inspiratorem byt
ojciec Jozef Maria Bochenski. A byto to
tak. W roku 1993 wyjechatem z mata eki-
pa na zdjgcia reportazowe do Fryburga
(Szwajcaria) jako operator telewizyj-
ny. 91-letni wowczas profesor Bochen-
ski wyjatkowo nas przyjat. ,, Wyjatkowo”,
bo zwykle odmawiat kontaktow z telewi-
zjami. Uzyskali$my krotki wywiad, re-
daktor byt zadowolony, wigc poszlismy
robi¢ inne zdj¢cia we Fryburgu i wroci-
lisémy do hotelu. Nagle telefon od sekre-
tarza o. Bochenskiego, zeby przyjechac,
bo profesor chcial nam jeszcze co$ opo-
wiedzie¢. I konsternacja. Pracowali$my
jeszcze na takich ta§mach magnetycz-
nych 20-minutowych; tych ta$m nie by-
o za duzo, i teraz: co robi¢? Owczesna
technika... duzo by méwic. Ale na tym po-
lega praca, by w razie potrzeby zdoby¢
odpowiedni sprzet, narzedzia i materia-
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Portretowany — prof. Jozef Musiol. Na drugim
planie — Jan Zub

ty, wige nasza ekipa oczywiscie to zdo-
byta i idziemy nastepnego dnia na nagra-
nie. To, co my$my tam ustyszeli, to byt
dostownie kosmos, zupetnie inny $wiat,
co$ absolutnie ol§niewajacego!

— Nie styszatem o istnieniu tak niezwy-
ktego nagrania...

—... bo go nie ma! Ja nawet w przybli-
Zeniu nie moge powiedzie¢, o czym to by-
to. Tre$¢ docierata do mnie na dalekim
trzecim planie. Operator wie, Ze to si¢ na-
grywa, wigc jesli stowa go interesuja, be-
dzie mial sto okazji do wystuchania,
a tymczasem musi skupi¢ si¢ na swoim
rzemiosle.

- Nie nagrat sie gtos? Takim fachow-
com?

— Ha, wszystko si¢ nagrato. Ojciec Bo-
chenski zaczat z nami rozmawiaé w zu-
petnie swobodnym stylu, tak jak z ludz-
mi... no, przy piwku. Oczywiscie — bez
piwka:). Zaczat od frywolnej piosenki,
miat S$wietny humor, ale jednoczes$nie po-
trafit zmienia¢ watki na bardzo powaz-
ne. No i $wietnie, nagraliSmy cztery ge-
nialne kasety, czyli mamy godzing,
pottorej wywiadu i wracamy do kraju.
Oddajemy kasety do opracowania i mon-
tazu, a ja zajmuj¢ si¢ juz normalng pra-
ca, czyli kolejnymi nagraniami. Ktérego$
dnia oglagdam zmontowany 15-minutowy
reportaz z tej wyprawy, w ktorym o. Bo-
chenski moéwi... kilka minut! Zapytatem
prowadzacego 6w wywiad dziennikarza,
co stato si¢ z materiatami wyjsciowymi.
Ano... ,.kolega to zagral czym innym”.
Rozpacz! To tak, jakby ,,Damg z lasicz-
ka” zamalowac...

- ... sklepowym szyldem?

— Coz, czasy byly okrutne, na tasmach
nam nie zbywalo. W podobny sposob
stracili$my nieprawdopodobne bogactwo
réwniez innych nagran. Dwa lata poZniej
Jozef Maria Bochenski juz nie zyt. Mie-
liby$my co$ w rodzaju zywego, wesole-
go podsumowania 90-letniego zycia
i mysli wielkiego polskiego medrca. Nie
mamy.

Jak powstata filmoteka

— Dwadziescia lat pézniej , restruktu-
ryzuj3” pana z TVP. Po dwdch latach sad
przywraca pana do pracy, ale pojawit sie
ten problem: ,,co robic?”.

o

—Rok 2012, mam 55 lat, 30 lat pracy
operatora obrazu w telewizji i faktycznie
trzeba si¢ zastanowi¢ nad wykorzysta-
niem, badz co badz, solidnych kwalifika-
cji. Pierwsza pokusa — to zabraé sig
za reklamowki, obstuge imprez, teledy-
ski, wesela, te rzeczy. I oczywiscie to ro-
bitem, zarabiajac nawet catkiem przyzwo-
icie, ale jednak to byl profesjonalny
regres. To si¢ czuto, ze ide w dot. Trze-
ba byto co$§ wymyslic. 1 wtedy
przed oczyma stangt mi ojciec Bochen-
ski, Kilar i tylu innych... Wiedziatem juz,
ze trzeba nagrywac pelne, wielogodzin-
ne wypowiedzi, ale skad wzigé na to $rod-
ki? Po amatorsku moge sobie od czasu
do czasu nagrac... koty, ale na dtuzsza me-
te — to sa po prostu koszty. Dla instytu-
cji niewielkie, dla bezrobotnego... powa-
lajace.

- | wtedy pan idzie do Urzedu Mar-
szatkowskiego.

— Miatem taki zamiar, ale tymczasem
idea catego przedsiewzigcia wyklarowa-
ta mi si¢ inaczej. Owszem, chattury mo-
ge robid, jak nie bede miat z czego zy¢,
ale pora juz na co$ wickszego, co$ na-
prawde wartosciowego, jakie§ podsumo-
wanie. I to musi by¢ dostepne jak ksiaz-
ka w bibliotece. Pisze¢ wigc list
do dyrektora Jana Malickiego...

- ... dyrektora Biblioteki Slaskiej...

— ... taak, i teraz szok. Dyrektor zapra-
Sza mnie na rozmowe i zaczyna od... pre-
tensji!

— Moze pan zdradzi¢?

— Dyrektor Malicki zaczyna od pyta-
nia: ,,dlaczego pan nie przyszedt z tym...
dwadziescia lat temu!!!”.

— Proste. O dwadziescia lat za pézno
wywalili pana z telewizji.

— Taki wymowny to ci ja nie bylem.
Raczej mnie zatkato. Problem polega
na tym, ze przez te dwadzieScia lat
zmarto cate pokolenie wielkich Slazakow,
ktorzy pamietali jeszcze pierwszg wojne
$wiatowa, a w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym juz mieli znaczace dokonania.
Dziesiatki, nazwisk, setki. I nikt ich nie
nagrat!

— Chyba tak Zle nie jest. Widziatem
sporo catkiem dobrych filméw biogra-
ficznych réinych autoréw.

— Z kazdej strony ekranu wyglada to
inaczej. Ja tez nagrywatem filmy biogra-
ficzne 1 wiem, jak to si¢ robi. Po pierw-
sze musi by¢ jakas mysl przewodnia,
po drugie — szukamy istniejgcych mate-
riatéw, nagrywamy wypowiedzi rodziny,
czy innych $wiadkow, filmujemy miej-
sca zdarzen i z tego robi si¢ wlasnie ta-
ki ,,catkiem dobry film”. Tymczasem idea
Filmoteki Slaskich Portretow Mowionych
polega na zorganizowanym wytwarzaniu
nie filmow biograficznych, ale materia-
16w zrodtowych do bardzo wielu réznych,
nawet gatunkowo ro6znych filmow i pro-
gramow. Cala idea, ktorg z marszu zaak-
ceptowal dyrektor Malicki, polega na na-
grywaniu mozliwie spontanicznych,
wielogodzinnych wypowiedzi.

— W postaci surowej?

— Bez przesady. To musi by¢ solidnie
zmontowane. Ale wycina si¢ tylko takie

rzeczy, ktorymi nie warto obcigzac poz-
niejszych poszukiwaczy. Pamigtajmy,
ze Filmoteke tworza wypowiedzi oséb
nawet stuletnich, a nie mlodzikoéw. Nie-
kiedy trzeba po prostu ukry¢ rdzne prze-
rwy czy niedomagania, wynikajace cho-
ciazby z niedoskonalosci... sztucznej
szczeki. To juz jest kuchnia. Istota rze-
czy — to nagranie tego, co dana osoba sa-
ma chce powiedzie¢. A to nie moze by¢
wyciete.

Filmoteka to nie Sad

— A dlaczego nagrywa Pan tylko sta-
rych ludzi. Miodzi tez niekiedy maja god-
ne uwagi osiggniecia.

— W Filmotece chodzi o to, zeby — prze-
praszam, ale to trzeba powiedzie¢ — cho-
dzi o to, zeby... zdazy¢! Tego nie robi eki-
pa $wiezych adeptow dziennikarstwa
w celu upigkszenia wtasnego cv. To ro-
bi doktadnie jeden cztowiek. Oczywiscie
korzystam z pomocy wspoélrealizatorow
i innych osob, ale opracowuj¢ to sam, ze-
by zmiesci¢ si¢ w skromnych grantach,
ktore pozyskiwalismy przez dwa lata. Za-
trudnienie choc¢by jednej dodatkowej
osoby do tak wielogodzinnej, zmudne;j
pracy przy montazu zzarloby caly budzet.

- A jak pan dociera do swoich zywych
portretow? Nie wszyscy pewnie czekali
z otwartymi ramionami.

— Cdz, pyta pan znéw o warsztat. Mo-
ze stusznie, bo nie méwimy tu o ama-
torszczyznie. Oczywiscie, wszystko
musi by¢ przygotowane profesjonal-
nie. Pierwsze kroki skierowatem wiec
do doktora Jarostawa Derejczyka, wy-
bitnego slaskiego geriatry, ktéry mi do-
ktadnie powiedzial, w jakich godzi-
nach moge¢ starsza osob¢ nagrywac,
od czego zalezy poczucie komfortu
wypowiedzi, kiedy nalezy przerwac,
jak sprawi¢, by nagrywany ,,zapomniat”
o kamerze itd.

— Mamy wiec nagranie. Co teraz?

— Operatorka polega na nagrywaniu.
W telewizji nigdy nie musiatem zajmo-
waé sie montazem obrazu i dzwigku. I te-
raz w wieku 55 lat zdobywam nowy nie-
jako zawdd, niby bliski, ale to juz si¢ tak
rozjechato, tak sprofesjonalizowato, ze
mozemy $miato mowi¢ o zupehie innym
fachu, o innych narze¢dziach. Zostatem
wigc montazystg wlasnych nagran i jesz-
cze rezyserem, inspicjentem, scenogra-
fem i tak dalej tacznie z pisaniem scena-
riuszy, bo to ma by¢ spontaniczne
w efekcie, ale uzyskac taki efekt...

—Jasne. Improwizacja musi by¢ przy-
gotowana.

— Do niektérych wywiadow trzeba
byto szczegodlnej wiedzy. Pytania do m.
in. rewelacyjnego wywiadu ze stynnym
prezesem Radiokomitetu, Maciejem
Szczepanskim, przygotowywat prof. Ry-
szard Kaczmarek. Takich pytan nie wy-
myslisz na poczekaniu. Zdarzato si¢ tez,
ze niejednokrotnie musiatlem odchodzi¢
od scenariusza, bo dana osoba czuta si¢
»postawiona pod $ciang”. Trzeba bylo go-
dzi¢ si¢ na pomijanie niektorych obsza-
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row tematycznych. Trudno. To koszt
metody.

— Bytoby gorzej, gdyby zamiast prze-
milczenia, ktos prébowat zaktamywac
historie.

—Mowito si¢ o czasach wojennych i pe-
erelowskich. Niektorzy wielce zastuzeni
dla Slqska ludzie mieli co nieco za usza-
mi. Tyle ze Filmoteka nie jest sagdem. Fil-
moteka jest zywa historia, a historia... c6z,
historia swoje za uszami ma. Nawet par-
tyjni dygnitarze mieli niezwykle cickawe
rzeczy do powiedzenia. Jak z tego wy-
brna¢, poradzit mi prof. Jan Malicki.
Ot6z, by omijac rafy, nalezy tak prowadzi¢
narracje, by w wypowiedzi pojawiaty si¢
szczegbdtowe didaskalia: jak wygladata kla-
sa szkolna, jakie byly mundurki, co wisia-
to na $cianach, co méwiono w domu itp.
Tego nie da si¢ przektamac. I to w wielu
nagraniach si¢ pojawia, otwierajac nieocze-
kiwane przestrzenie szczerosci.

Cyfry nie ptona

— Zauwazylem, ze niektdre portrety
,»mMOwig” w sposéb podobnie ustruktu-
ryzowany.

— Oczywiscie. Proszg zwroci¢ uwage,
ze tworzymy ogromny cyfrowy zasob
zrodlowy, ktory w przyszlodci zostanie
otagowany i bedzie uzytkowany jako
multimedialna baza danych. W pierw-
szym przyblizeniu widzimy strukture
chronologiczng, najbardziej naturalng
dla mowiacego. I kilka typowych epok:
dziecinstwo, poczatek wojny, wojna i jej
zakonczenie, wezesny PRL, pozny PRL,
wspolczesnosé. Takie rzeczy powinny by¢
mozliwe do wyodrgbnienia z kazdego na-
grania. Wezmy dziecinstwo, te wszystkie
wspomnienia z r6znych miast i regionow.
Gry i zabawy, szkoly i nauczyciele, oby-
czaje przy stole, rola kobiet i starszych itd.

— Faktycznie, ten sam kilkusekundo-
wy fragment moze mie¢ kilka tagow...

— ... 1dzigki temu bedzie mogt by¢ tatwo
odnaleziony w nieprawdopodobnym zale-
wie materialow, dodawanych codziennie
na youtube. To juz jest zdigitalizowane dla
uzytkownika, szukajacego konkretnych
rzeczy: i zarok, i za— przepraszam za by¢
moze megalomani¢ — i za tysigc lat. Cyfry
nie ptong! A ludzie umierajg i moga nie
zdazy¢ powiedzied tego, co tylko oni wi-
dzieli. Ich dorobek zyciowy, czgsto znisz-
czony lub nieutrwalony, pozostanie tylko
w ich stowach i pozwoli zrozumieé¢ wie-
le innych spraw z danej epoki, zwlaszcza
jezeli nagramy réwniez otoczenie i te
wszystkie drobiazgi, ktorych juz nie zna-
ja nowe pokolenia.

Bajpasy pamieci

—Wyglada na to, ze wyznacza pan no-
we kierunki twoérczosci dokumentarne;j.

— Bez przesady. Zauwazam tylko, co
jest do zrobienia i na co pozwala wspot-
czesna technologia. Dzi$ koszt pamigci
cyfrowej jest niewielki, wigc probuje
uwrazliwi¢ tworcow filmow dokumental-
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nych, zeby — przy okazji réznych zle-
cen — robili mozliwie pelne notacje, by
wrecz zachecali swoich bohateréw
do wypowiedzi spontanicznych, daleko
wykraczajgcych poza dorazne potrzeby
programowe. Takie rzeczy warto robi¢ na-
wet ,,do szuflady”. Szybko okaze si¢, ze
sg to nagrania bezcenne.

— A co pan uwaza za bezcenne w swo-
jej Filmotece?

— Pewnego dnia trafitem na Czestawa
Blicharskiego, Kresowiaka, Tarnopolani-
na, lotnika, fagiernika, ktéry zgromadzit
nieprawdopodobng ilo$¢ réoznych mate-
riatdbw na temat swojego miasta, wydat
to w kilku tomach na wiasny koszt itd.
Zycwrys fenomenalny Ale wigze sie¢
z nim opowies¢, ktora nadaje szczegdl-
ny wymiar Filmotece Slaskich Portretow
Mowionych. Pan Blicharski (rocz-
nik 1918) juz dobiegatl setki, stabo mo-
wil. Stwierdzil, ze jego zycie polega te-
raz na przekazywaniu pamieci. Ale
dlaczego?! Otéz gdy byt on matym
chtopcem, szedt ulica z ojcem, a dzien byt
szczegoblnie uroczysty, prawdopodobnie
rocznica odzyskania niepodlegtosci przez
Polske. Przed nimi stal jaki$ starszy pan
w dziwnym mundurze. Widzac go, ojciec
powiedziat cicho do matego Czesia:
,jak bedziesz przechodzit obok tego pa-
na, to masz mu zasalutowac. Bo to jest
powstaniec styczniowy!”. Ten cztowiek
mial wtedy moze 90 lat, ten powstaniec.
Czesio podszedt do niego z ojcem, zasa-
lutowat, bo wtedy dzieci wiedzialy, jak
to si¢ robi. Powstaniec pogtaskat go
po czuprynie i podat mu r¢ke. Po latach
pan Czestaw jezdzit po szkotach i opo-
wiadat o Kresach, ale prawdziwa histo-
ria zaczyna si¢ dopiero w tym miejscu:
otdz po jednej z lekcji Czestaw Blichar-
ski poprosit uczniow, by stangli w szere-
gu, bo on chcialby sie z kazdym osobi-
$cie pozegnac. I powiedziat, dlaczego.
Ot6z on w ich wieku, a moze gdy byt tro-
che mlodszy, wital si¢ z powstancem

styczniowym! I ta jego reka, pamietaja-
ca tamten uscisk, przekazuje im trady-
cje... XIX-wieczne.

- Przezycie niesamowite!

— Ta mtodziez, juz w XXI wieku,
otrzymuje nagle dotyk Powstania Stycz-
niowego!

—To jest nagrane?

— Nagrana jest opowie$¢. Moim zada-
niem bylo uczynienie z tego faktu i z te-
go cztowieka ikony Filmoteki. Bo to jest
ciggta kontynuacja, nie tylko sama kon-
tynuacja, ale zachowanie w tym ciagto-
Sci pokoleniowej. Brzmi to niepopraw-
nie, ale historia Polski jest tez troche
niepoprawna. Historia §wiata tez. Ja nie
krece filmow o logice. Rejestruje zywych
ludzi i ich logike przyjmuj¢ jako pewien
sposob widzenia $wiata. Poprawno$é
jest niekiedy sztuczna, bo prawdziwe zy-
cie jest z lekka... niepoprawne.

—Ainne portrety? Najstarszy portre-
towany...

— Profesor Antoni Rosikon — 106 lat.
Jak przyszedtem do niego z kamera,
drzwi w pensjonacie, w ktorym spedzat
ostatnie lata, otworzyt mi starszy pan, kto-
ry od razu powiedzial, ze ma dla mnie go-
dzing, bo p6zniej musi skonczy¢ jakas
prace naukowa czy co$ takiego. Trzy mie-
sigce pozniej juz nie zyl. Odniostem
wtedy wrazenie, ze zardwno on, jak
1 niektdrzy inni moi rozmoéwcy jakby cze-
kali na mozliwos¢ przekazania swoich ta-
jemnic p6znym wnukom. Kto§ nawet po-
wiedziat: ,,Dixi. Teraz mogg juz umrzec”.

— Bajpas pamieci!

— Bajpas pokoleniowy. My tez nie
chcielismy stucha¢ opowiesci naszych ro-
dzicow, peerelowska szkota wszystko za-
ktamata, a dziadkowie, jesli zyli, nie byli
zbyt rozmowni.

— W tym momencie ja tez moge tyl-
ko zamilknac¢ i poprosi¢ o internetowy
adres Slaskiej Filmoteki Portretow Mo-
wionych.

]

W latach 2013-2015 powstato 50 ,portretéw moéwionych”. Fragmenty nagran
m.in. Erwina Sowki, Stanistawa Janickiego, Tadeusza Kijonki, Franciszka Kokota,
Henryka Buszko, Alojzego Lysko, Czestawa Rymera i wielu innych mozna
zobaczy¢ na stronie: www.filmoteka.bs.katowice.pl
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Kartki z dziejow Szarogrodu

Sottys Kazimierz Skiba z Zong

Kazimierz Skiba
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N zdjeciu wykonanym przed
dis8or. pan Kazimierz, stoi obok
zony Jozefiny, zajmujacej miejsce w fo-
telu. Kapelusz zwany kanig potozyt
na stole. Ubrat ptocienng koszule z me-
rezka pod kohierzykiem a na nig gra-
natowy, sukienny brzuslek — dhuga,
krojem podobng do surduta kamizele

ego rodacy

HENRYK SZCZEPANSKI

siegajaca bioder, zdobiong czerwonymi
wylogami, szamerunkiem, chwoscika-
mi oraz rz¢dem blyszczacych guzi-
koéw ze scenami z zycia wiejskiej spo-
tecznosci. Na nogach ma ,kropy”
— wysokie buty z cholewami, do kto-
rych wsunal nogawki ,,bizokéw”
— spodni uszytych z ciemnego sukna.

W portrecie pani Jozefiny, fotograf
wyeksponowat szczupte i wyniszczo-
ne pracg dlonie. Na ramionach ma ja-
sny szaltuch, a na glowie purpurke czy-
li ptoécienna drukowana chustke
z charakterystycznym wigzaniem w ty-
le glowy. Przybrata suknig, ciemny ka-
ftan, zwany jaklg oraz pasiasty ptocien-
ny fartuch w gwarze katowiczan
nazywany ,,fortuchem”. Wymodelowa-
ne elementy jej stroju formuja odpo-
wiednie ilo$ci halek, a moze 1 watow-
ka, co osobie zacnej gospodyni i matce
szesciorga dorostych juz dzieci przy-
daje dostojenstwa i powagi.

W takich od$wietnych strojach pa-
radowali XIX-wieczni wloscianie z po-
wiatu bytomskiego. Tych z Katowic
kazdej niedzieli widywato si¢ jak po-
dazaja do drewnianych kos$ciotkow
w Bogucicach albo na Zatgskie Przed-
miescie a od 1870 roku do Mariackiej
fary opodal chaty Skibow. Uswiecone
wielowiekowg tradycja stroje zwane
rozbarskimi albo gorzanskimi
(od gor — kopaln), nosili chlopi we
wszystkich wioskach lezacych na ob-
szarze przemystowej czesci Gornego
Slaska.

Z zycia Kazika

Nestora Skibe zyjacego w la-
tach 1812-1890 — zywa histori¢ tam-
tego stulecia, katowiczanie otaczali
czcig i sympatig nalezng ostatniemu
polskiemu soltysowi Katowic — zniem-
czanych z rasistowskim impetem i aro-
gancja. Byl $wiadkiem i uczestni-
kiem przelomowych wydarzen, ktore
wycisnely trwate pigtno na losach
miejscowosci i zajely poczesne miej-
sce w jej annatach.

Mieli szacunek dla jego wywazonych
sadow, odwagi 1 stanowczosci. Ze sta-
ropolskim imieniem Kazimir kojarzyli
mezezyzng, ktory nie daje sobie w ka-
sz¢ dmucha¢ a w odpowiedzi na agre-
sj¢ niszczy nieprzyjaciol. Blgkitnooki
blondyn o przyjaznym spojrzeniu bu-
dzit sympatig¢ i zaufanie. Do 1856 ro-
ku pehit funkcje ,,namiestnika” wiej-
skiej spoteczno$ci. Nie chciat i8¢
na kompromis z butnymi przybyszami,
skupionymi wokot nowego dziedzica
Winklera bo kazdy skrawek ziemi,
z ktorego daloby si¢ wycisnac jakies ta-
lary, chcieli przekabaci¢ na budowlang
dziatke kamienicznikow albo na prze-
mystowy folwark (przez nich nazywa-
ny — fabryka, hutg lub kopalnig).

Od chtopiecych lat jako pierwo-
rodny syn Jakuba i jego sukcesor
przejmowat od ojca liczne obowiazki.
Byt traktowany jak dorosty mezczyzna.
Pracowat w rodzinnej zagrodzie usy-
tuowanej tam, gdzie do dzisiaj biegnie
ulica Starowiejska. Pasat bydto na skot-
nicy pod lasem, oral i sial na ojcow-
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skich zagonach. Mial upodobanie
do koni, furmanek, bryczek i dylizan-
sow. Marzyt aby zosta¢ stangretem lub
wekturantem. To zapewniato godziwe
zarobki. Nie ciggneto go ani do kopal-
ni, ani do huty zelaznej a tym bardziej
do cynkowni ziejacej oparami, ktora
wielu sgsiadom zmarnowata zdrowie
i niejednego wpedzita do grobu.

Przez mostek na Rozdziance, z gro-
madka katowickich réwiesnikoéw cho-
dzit do przykoscielnej szkotki w Bo-
gucicach. Tam poznal polskie
abecadlo i nauczyt si¢ pisania w jezy-
ku ojczystym. Rolg ]ego ulubionej
»pierwsze] czytanki” petnita ksia-
zeczka do nabozenstwa z modlitwa-
mi i kantyczkami. Do nauki zacheca-
ta go mama, zacna pani Marianna
Skibina. Nauczycielem chlopca gar-
nacego si¢ do ksigzek byt ks. Mateusz
Szczepanski, rektor tej szkoty 1 pro-
boszcz w Bogucicach, na prebende re-
komendowany przez patrona para-
fii VI Ordynata hrabiego Stanislawa
Mieroszewskiego, szambelana kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Po niedlugim czasie Kazik samo-
dzielnie, z coraz wigkszg ciekawoscig
zglebial sekrety ulotek i gazet pol-
skich, jakie polityczni i religijni agi-
tatorzy rozdawali w karczmie przy tar-
gowisku. Podobnie jak wielu mtodych
ludzi tamtej epoki polubit lekture
i popularne czytadta, ktore wtedy by-
ty fascynujaca atrakcjg niemniejszg niz
dzisiaj Internet dla nastolatkow.

Na katowickim jarmarku odwie-
dzat stragany z ksigzkami, kalendarza-

mi i literaturg sensacyjng. Opisywata
tajemnice, cuda i dziwy wielkiego
Swiata. Z biegiem lat zgromadzit do-
mowg biblioteke, z ktdrej zachowa si¢
,,Zywot Pana i Boga Naszego Jezusa
Chrystusa Droga zbawienia prowadza-
ca nas do nieba Wedtug historyi
z Ewangelistow Swietych opisana”,
z 1841 roku, z wlasnorgcznym podpi-
sem ,,Casimir Skiba”. Wiele egzempla-
rzy ocalalo w ksiegozbiorach jego
wnukow i prawnukow. Wsrod nich za-
chowala si¢ ksigzka ,,Zycie Maryi
Panny” oraz XIX-wieczny stownik
polsko-tacinsko-niemiecki — réwniez
z podpisem Kazimira. Pamiatki i wspo-
mnienia rodzinne pozwalajg przy-
puszczaé, ze ciekawila go tacina. Mo-
ze byl ministrantem ks. Mateusza?
Moze po cichu marzyt aby zosta¢ ka-
planem? On nie zastuzyt na tonsure ale
az troje jego wnukoéw swoje zycie
zwiazato z kosciotem katolickim.

Ze wspomnien dziadka Andrzeja

Ojciec Kazika byl sottysem a dzia-
dek Andrzej Skiba dawniejszym woj-
tem katowickich wloécian. Urodzony
w 1754 a zmarty w 1837 roku, swemu
dorastajacemu wnukowi che¢tnie opo-
wiadat co widziat i jak to bylo w cza-
sach powstania ko$ciuszkowskiego.
Jeszcze pokolenie prawnukow Kazi-
mierza przechowywato pickny kielich
z podobizna naczelnika Kosciuszki, sy-
gnowany inicjatem wtasciciela —,,CS”
(od tacinskiego: Casimirus Skiba).

Gtownym bohaterem tych wspo-
mnien byt urodzony w Biskupicach
(obecnie osiedle Zabrza) Jan Antoni
Maj, adiutant zwycigskiego naczelni-
ka spod Ractawic. Do historii walecz-
ny Slazak przeszed! réwniez jako za-
lozyciel ,,Gazety Krakowskiej”,
ksiegarz i wydawca republikanskich
czasopism, ksigzek, broszur i ulotek
chetnie czytanych przez weterandw
1 dorastajaca mtodziez niesmiato zagla-
dajaca do odnowionej karczmy Hirsze-
la Frolicha.

Dziadek Andrzej wspominat swoich
rodzicéw Wojciecha i jego zong An-
n¢ z Wdowiokow, ktorych dzieci
i wnuki od pokolen mieszkatly
przy Starowiejskiej albo po sasiedzku
przy Drodze Polskiej (obecnie: ulica
Warszawska). W parafialnym kos$ciot-
ku ,,Na gorce” lubit stucha¢ pozytywu
z piszczatkami 1 patrze¢ na teczowq
belke nad prezbiterium, na ktorej
mobgl odezytac polskimi literami zapi-
sang inwokacje: ,,0 jak dobra kompa-
nia Jezus Jozef'y Maria, — Niech nam
przez te $wigte imiona od zlego bedzie
obrona, — Niech bendzie btogostawio-
na $wigta y nierozdzielna Trojca teraz
i na wieki Amen”. Tam byt ochrzczo-
ny i tam swojej ukochanej Jadwidze
z Wieczorkow powiedziat ,,Biorg cie-
bie za zong”.

Dziadka i ojca Kazik pochowat
na parafialnym cmentarzu obok drew-
nianego kos$ciotka w Bogucicach; tam
gdzie spoczywaly prochy ich antena-
tow Alberta, Jana i kilku innych za-
cnych krewniakow.

Fot. Stanistaw Gadomski, arch. WN Slgsk
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Repr: Andrzej John, arch. WN Slgsk

Dawny wyglagd ul. Starowiejskiej. Widokowka z poczqtku XX wieku

Skibowie razem z ,.kompanija” za-
ufanych sgsiadow, przynajmniej raz
w roku szli na cmentarze — najpierw
do Bogucic aby odwiedzi¢ groby
dziadkoéw 1 dobrych znajomych a po-
tem do Michatkowic, by nad mogila
powstanca listopadowego Jozefa Dem-
binskiego, brata Ludwika Napoleona
bohatera Teksasu, az do $mierci ukry-
wajacego si¢ w Michatkowicach, po-
modli¢ si¢ za zmartych i zapali¢ §wia-
tetko.

W latach dziecinstwa Kazika rzeczy-
wisto$¢ ery industrialnej miata jeszcze
powab idylli dajacej poczucie niena-
ruszalnosci $wigtego, domowego ogni-
ska i obyczaju wloscianskiej gromady.
Hutnicze i kopalniane dymy nad Za-
wodziem, Kuznica Bogucka i Bogu-
cicami nie jawily si¢ jako zwiastuny
apokaliptycznej katastrofy wynisz-
czajacej ludzi i1 otaczajace ich $rodo-
wisko przyrodnicze.

Sojusznik cara
przeciw $laskim wiarusom

Od listopada 1830 r. gdy w Warsza-
wie podchorgzacy zaatakowali Belwe-
der — siedzibg carskiego namiestnika
a Polacy z catego kraju ruszyli do po-
wstania, nad zachodnim brzegiem
Brynicy zawista grozba wojny. Fryde-
ryk Wilhelm III Hohenzollern i jego
generatowie postanowili zrobié
wszystko aby nie dopusci¢ do przemar-
szu polskiej powstaficze] armii przez
Slask i Saksonie do Francji. Skibowie
podobnie jak dziesigtki innych ro-
dzin z nadgranicznego kordonu znalez-
li si¢ migdzy pruskim miotem a ruskim
kowadtem.

Na domiar zlego od kilku lat w sze-
regach carskich wojsk panowata epi-
demia cholery. W 1831 roku w Pozna-
niu u$miercita pruskiego feldmarszatka
Augusta von Gneisenau oraz jego
sztabowca gen. Carla von Clausewit-
za dowodzacych specjalng armig ob-
serwacyjng kontrolujaca przebieg pol-
skiej insurekcji.

W Katowicach potozonych w stre-
fie przygranicznej ludzi opanowat
strach. Juz latem 1831 roku w Mysto-
wicach, Siemianowicach i Bytomiu le-
karze odnotowali trzy §miertelne przy-
padki zarazy. Pruskie wtadze
wprowadzity rygory stanu wyjatkowe-
go. Granice chronity oddzialy i patro-
le landwery. Towarzyszyli im sygna-
lisci, ktorzy po wkroczeniu ,,wrogich
hord” mieli obowigzek natychmia-
stowego powiadomienia druzyn przy-
gotowanych do zapalenia nadgranicz-
nych stoséw alarmowych. Ich
ptomienie byly widoczne z odlegtosci
kilku kilometréw. Wieczorami wyda-
wato si¢, ze plonie niebo nad Zawo-
dziem i Mystowicami. Prusacy zablo-
kowali przej$cie graniczne pomig¢dzy
Siemianowicami a Czeladzig. Przez
szlabany przepuszczali rosyjskich
uciekinierow zapewniajac im opieke
w lazaretach a $cigali, deportowali
i aresztowali Polakow.

Wychodzqca w Warszawie ,,Gazeta
Polska” z 23 sierpnia 1831 r. donosi-
ta, ze ,cholera, pomimo smsiego
kordonu przeszta do Slaska z jenca-
mi moskiewskimi, ktorych Prusy zbie-
gajacych z Polski przyjmuja”. Wtoéro-
wal jej korespondent stolecznego
»Kuriera Polskiego”. Pisal: ,,W Szla-
sku pruskim miaty pokazac¢ si¢ $lady
cholery, a mianowicie w dobrach ksie-

cia Hohenlohe, ktory tak sprzyja jen-
com rosyjskim i do siebie ich z Polski
sprowadza”.

Z wierzchotka bogucickich Alp,
gdzie wtedy znajdowat si¢ skalisty, wa-
pienny kamieniotom wida¢ byto pru-
skich zandarmow 1 huzaréw skrupulat-
nie patrolujacych miedzyzaborowy
kordon nad Brynica. Osiemnastoletni
Kazimierz i jego rowiesnicy wspinali
si¢ tam aby obserwowaé potyczki
i pojedynki na arenie wojennego teatru.
Patrzyli jak prusacy urzadzali nagon-
ki i polowania na poturbowanych po-
wstancow, sposrod ktorych niejedne-
mu jakim§ szatanskim sposobem udato
si¢. wymkna¢ 1 ukry¢ pod dachem
najblizszej polskiej rodziny.

Ojciec Kazika, z panszczyzny u inz.
Weddinga 6wczesnego dziedzica Ka-
towic, wykupit si¢ dopiero w 1830 ro-
ku. Do $mierci w 1833 roku pehit obo-
wigzki sottysa a gdy zmart zastgpit go
wuj Laurenty (mtodszy brat Jakuba).
W czasach powstania listopadowego
wszyscy trzej — pod wiasng strze-
cha — zapewniali prowiant i kwatere
polskim egzulantom przekraczajacym
pobliska mig¢dzyzaborowa granice
na Brynicy. Z Jakubem, Laurentym
i Kazimierzem solidaryzowali si¢ ich
krewniacy z liczng gromadg doro-
stych corek i synow zadomowionych
przy starym trakcie do Myslowic
i przy Polskiej Drodze. W ratowaniu
rodakow towarzyszyli im Wdowioko-
wie, Zajgcowie 1 inni sgsiedzi.

Polscy uciekinierzy szukali schronie-
nia przed zandarmerig Mikotaja I Ro-
manowa, wspierang przez huzaréw
ksiecia Augusta Hohenlohe, wojenne-
go komisarza, za popieranie caratu na-
gradzanego orderami przez imperato-
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ra wielkiej Rosji. Hohenlohe, do kto-
rego nalezato wiele okolicznych wsi
1 potezna huta w Welnowcu, krzywym
okiem patrzyt na Skibow, ich krewnia-
koéw 1 przyjaciot, ktorym Polska byta
blizsza niz panstwo moskiewskie.

Niemiecki pisarz z polska dusza

Nie kazdy kto méwit jezykiem Go-
ethego i Schillera potgpiat w czambut
wszystko co Polskie. Do takich sym-
patycznych wyjatkéw nalezat roman-
tyczny poeta i dramaturg jeden z bar-
dziej znanych polonofilow, Karol
Holtei. W 1821 r. bedac we Wroctawiu
poznat przybytego ze Lwowa, europej-
skiej stawy wirtuoza wiolinistyki. Za-
przyjaznil si¢ z nim i poswigcit sonet
opublikowany na tamach ,,Breslauer
Zeitung”.

»Jakze si¢ ten maz nazywa,

Co z czterech strun poziomych,
wyrazow dobywa,

Ktorymi spetana dusza,
Wszystkie serca dla niego

do hotdu przymusza?

Co raz, jakby oddalony,

Zdaje si¢, ze juz dzwigki

pod ziemig¢ ukrywa,

Nagle uderza jak w dzwony...

I do boju za stawe swej sztuki
wzywal...

Z jakiejz krainy pochodzi,

Mistrz peten ognia, $mialy

1 niezwyciezony,

Co moc tagodnoscia stodzi,
Porywa dusze, serce, czarownymi
tony?...

Ten niebian sprzymierzeniec,
odpowiada Chwata:
Lipinski si¢ nazywa
— Polska go wydata!!

!97

(przektad: Konstanty Majeranowski)

W rok pdézniej podczas pobytu
w Berlinie Holtei napisat utwor sce-
niczny ,,Stanislaus oder: Die wunder-
bare Rettung”, — ,,Stanistaw czyli cu-
downe ocalenie”. Opowiada perypetie
krola Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego zwigzane z proba jego porwa-
nia przez konfederatéw barskich.
Przed publiczno$cia zaprezentowat
gow 1823. gdy otrzymat angaz drama-
turga i sekretarza teatru ,,Kalte Asche
we Wroctawiu. Miat wtedy 25 lat.

Dla swojej sceny adaptowat tez
opere narodowa krakowskiego poety
1 dziennikarza Konstantego Majera-
nowskiego ,,Ko$ciuszko nad Sekwa-
ng i polscy utani”. Afisze anonsowa-
ty ja jako ,,Der alte Feldherr” —,,Stary
wodz”. Przedstawienie w formie roz-
rywkowego singspiel (w Polsce zwa-
ne komediooperg), oklaskiwata pu-
blicznos¢ stolicy prowincji $laskiej

Sceny z Zycia codziennego Katowic pierwszej potowy XIX wieku. Fragment litografii E.W. Knipplla

a komentowaly je czasopisma co-
dzienne ze ,,Schlesische Privilegierte
Zeitung” na czele. Na Slasku, dla
tych, ktorzy je ogladali, jak i dla tych
ktorzy znali je tylko z opowiastek
1 anegdoty, stato si¢ sensacja. Jego ty-
tutowym bohaterem byt Tadeusz Ko-
$ciuszko zaprezentowany jako wielki
patriota i fenomenalny dowodca po-
wstanczy, wieszczacy odrodzenie pol-
skiego krolestwa:

,,Acz Polska na ¢wierci rozdarta
dzisiaj, to przejSciowa chwila! Walka
0 wolno$¢ niech wam bedzie zbroja,
a jej moc zniszczy przemocy czas zty!”

To wzbudzato aplauz publicznosci
teatralnej. Na finat orkiestra zagrala
,Mazurka Dabrowskiego”. ,,W wielu
miejscach huczne oklaski przerywaty
gre aktoréw. Brawo! Wybornie! Do-
skonale! — dawaty si¢ slysze¢ bez
konca, a finat budzit entuzjazm ogol-
ny” — w pamigtniku zapisat prof. Ka-
rol Kaczkowski, kilka wiosen po tym
przedstawieniu — general w powstaniu
listopadowym.

Po spektaklu, juz na ulicach Wrocla-
wia a potem Berlina, Drezna i innych
niemieckich miast mitosnicy Melpo-

meny $piewali fragmenty piesni stare-
go wiarusa Lagienki:

,,Czy pomnisz, jako pod
Ractawicami,

nie szczedzac krwi swej,

bez troski o tup

szliSmy w boj straszny mocarni
kosami,

a gdzie bron blysta, krwawy
padat trup”

Wodewil Holteia wystawiano w kul-
turalnych metropoliach éwczesnych
Niemiec. Mito$nikom Melpomeny
(zazwyczaj kapryszacym i wybred-
nym) niespodziewanie przypadt do gu-
stu, co potwierdzaty wptywy ze sprze-
danych biletéw. Nie spodobat si¢
krolewskim urzednikom. Krecili no-
sem. Strzegli interesow pruskiej wta-
dzy i gardlowali wylacznie ocenzuro-
wanym jezykiem hohenzollernowskiej
propagandy.

W wierszu ,Der letzte Pole”
—,,Ostatni Polak” (z 1932 r.) ze zrozu-
mieniem i empatig tworca uchodzacy
za niemieckiego pisarza z polska du-
sza pisal o rozpaczliwym potozeniu

Repr: Andrzej John, arch. WN Slgsk
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swoich przyjaciét po sttumieniu po-
wstania listopadowego.

W 1890 r. Karol Holtei, na wniosek
katowickich rajcow zostal patronem
peryferyjnej drogi poprzednio nazywa-
nej Rolnym Przedmies$ciem (Obecnie:
ulica Wojewodzka). Tamtego roku
w domu pod numerem 27 zmart Ka-
zimierz Skiba. 10 lat wczesniej w przy-
tutku OO. Bonifratrow we Wroctawiu
z ziemskim padotem rozstat si¢ Karol
Holtei.

W 3 miesigce po sottysie Skibie od-
szedt do wiecznosci prezes nad preze-
sami Herr Richard Holtze, ulubie-
niec matomiasteczkowej filisterii,

o

ly najwyzsze w okolicy wzgorze,
dawniej nazywane Kamionkg Katow-
ska — obecnie — Tadeusza Kosciuszki.

Gromadnie uczeszczanym miej-
scem wioski byl obszerny plac,
przy ktérym po wschodniej stronie
znajdowata si¢ drewniana chata solty-
sa 1 gminnych oficjalistow, a po prze-
ciwnej murowana karczma kryta gon-
tem. Tutaj az do XX wieku odbywaty
si¢ tygodniowe i1 doroczne jarmarki.
Dzi$ jest to przestrzen placu rynkowe-
go pomigdzy Domem Handlowym
Skarbek a Teatrem Slaskim.

Sottys i fawnicy urzedowali w osob-
nej izbie. W kancelarii na biurku wiej-

Odcisk pieczeci gumowej gminy Katowice, arch. WN Slgsk

Tworczos¢ Holteia traktujacy z wyso-
ka, jako rozrywke gminu z przedmie-
$cia ,,roznych debiutantow, partaczy
1 wirtuozow watpliwej rangi oraz ca-
fego tego wedrownego artyzmu z wio-
czegowskiej kolekcji Holteia, kto-
ry — zawsze trafiajac na tlumek
znudzonych ludzi — odmieniat ich
na koncertach, gdzie najwazniejszym
punktem programu byty obowiazko-
wy final taneczny i pijatyka”. Tak
w 1871 r. Holtze wykpiwat Holteia
w broszurze adresowanej do ,,mtodych
wspodlobywateli” wincklerowskich
Katowic.

Katowickie sotectwo

Gmina Katowice zajmowata ob-
szar pomi¢dzy Bogucicami a Ligota.
Na jej terenie lezaty 4 osady: Katowi-
ce, Muchowiec, Brynow i Katowicka
Halda. Jak dozynkowy wieniec otacza-

skiego pisarza stat wielki katamarz
z inkaustem i przybory pisarskie.
W zZelazem okutej i na trzy spusty za-
ryglowanej skrzyni oficjalisci zamy-
kali piecze¢ lakowa, symbol wiadzy
publicznej. Z 1723 roku zachowat
si¢ odcisk starannie wygrawerowane;j,
lakowej pieczeci urzedujacego tutaj
wojta Kuznicy Boguckiej w dokumen-
tach nazywanej ,,Ferraria Bogucicen-
sis” a w jezyku codziennym owcze-
snych mieszkancow coraz czgsciej
Katowicami. Skrupulatny kancelista
odcisngt go w czerwonym laku
pod spisem débr do opodatkowania
sporzadzonym na polecenie cesarza
Karola VI Habsburga. Pod dokumen-
tem ztozyt podpis owczesny wojt
Mateusz Ciongala, pelnomocnik wol-
nego pana stanowego Erdman-
na II Promnitza, pszczynskiego. Ko-
lejny odcisk gminnego godta
szcze$liwie przetrwal na spisie in-
wentarza parafii $w. Szczepana w Bo-

gucicach z 1816 r. Tym godtem postu-
giwal si¢ pierwszy sottys wybrany
przez polskich wto$cian, Tomasz Wa-
rzecha, rzemieslnik i rolnik ze Staro-
wiejskiej, uczestnik wojen napoleon-
skich.

Ze spisu gruntow sporzadzonego
w 1846 roku, kiedy to Katowice nale-
zaty do Franza Winklera, wynika Ze tak
jak prawie ¢wier¢ wieku wezesniej nie
byto w nim ani jednego niemiecko
brzmigcego nazwiska. do czotowki
wiloécian, teraz uprawiajacych dwu-
dziestohektarowe arealy nalezeli:
Walek Szelag, Jan Lubina i Wojciech
Zotadek. O potowe mniejsze gospodar-
stwa mieli: Urban Otreba, Jozef Badu-
ra, Franciszek Wypior 1 Jan Kruk.
Niewiele mniejsze gospodarstwo sa-
modzielnie prowadzita wdowa po Wal-
ku Badurze. Ostatnig 45 pozycje w re-
jestrze zagrodnikow wielkich i matych
zajmowal Bartek Czajkowski z gospo-
darstwem dwuhektarowym.

Zmienifa si¢ jednak liczba mieszkan-
coOw gminy. W czasach dziecinstwa
Kazika przy Starowiejskiej 1 przyle-
gltych ulicach mieszkato niecate
700 osob a gdy obchodzit swoje
40 urodziny byto juz ich prawie 5 ra-
zy wiecej. Wielu to imigranci glownie
ze $laskich wsi, do Katowic zwabie-
ni nadziejg lepszego zarobku w cyn-
kowniach i kopalniach.

W 1849 r. katowiczanie wybrali
sottysa w osobie Kazimierza Skiby,
od 8 lat w jej zarzadzie pelnigcego
funkcj¢ tawnika. Szczupty, wysokie-
go wzrostu blondyn z krotko przystrzy-
zonym wasikiem, z wygladu dobro-
duszny i nie$miaty ale w dzialaniu
pewny siebie, wygadany, stanowczy
1 odwazny, byt dla swych ziomkdéw
charyzmatycznym przywddcg. Trwali
przy nim, solidaryzowali si¢ z jego pro-
gramem i z nim wigzali swoje najpigk-
niejsze nadzieje. Z tamtego okresu
w zbiorach Muzeum Historii Katowic
zachowat si¢ odcisk jego imiennej pie-
czeci o tresci: ,,C. Skiba”.

Pod presja wydarzen Wiosny Lu-
dow, krol pruski Fryderyk Wilhelm IV,
zostal zmuszony do liberalizacji i de-
mokratyzacji przepiséw ustrojo-
wych — gmina zyskata wiekszg samo-
dzielno$¢. W ciagu kilku lat ludzie
zasmakowali w niezaleznosci od dyk-
tatury Winkleréw i nie chcieli juz
by¢ przedmiotem wtasnosci pana feu-
dalnego. Ludzili si¢ nadzieja, ze wy-
zwolenie z panszczyzny pozwoli im
wyj$¢ na szerokg i dostatnig droge
do szczesliwego zycia. Tymczasem
spod deszczu feudalnych przymusoéw
wpadli pod rynne¢ drapieznego, kapi-
talistycznego wyzysku.

Nad Rozdzianka wyladowata ekipa
specow nowego rezimu, dowodzona
przez wielkiego sanitariusza Holtzego,
oficjalnie tytulowanego sanitarrath.
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Repr: Stanistaw Gadomski, arch. WN Slgsk

Akt uwtaszczenia chlopow katowickich. Muzeum Historii Katowic. Repr Stanistaw Gadomski; Polskie nazwiska chtopow na akcie uwtaszczeniowym

Muzeum Historii Katowic

Ledwie stangli w progach wlo$cian-
skiej wspolnoty a juz zaczeli jej wy-
tyka¢ niechlujstwo, prymitywizm i za-
cofanie. Prezes Holtze popierany przez
moznych posesjonatéw dobr dominial-
nych i gromadke partyjnych admira-
tor6w zaprzysigganych w katowickiej
lozy masonskiej, z pangermanska aro-
gancja zabrat si¢ do przerobki staropol-

skiego siota na brandenburski stadt
w kapitalistycznym umundurowaniu.
Stosujac metode kija i marchewki,
w ciagu trzech dziesigcioleci doprowa-
dzit do przeprowadzki wigkszosci
mieszkancow ulicy Starowiejskiej
na obrzeze Katowic, ponizej rownolez-
nika przebiegajacego wzdhuz obecnej
ulicy Wojewddzkiej. Zamiast rato-

wac zdrowie i zycie katowiczan zmu-
szanych do pracy w warunkach uraga-
jacych ludzkiej godnosci zajmowal si¢
budowa piramidy wiadzy z wierz-
chotkiem zarezerwowanym dla siebie.
W pamigci katowickich wlo$cian prze-
trwat jako ten, ktory zastat Katowice
zielone a zostawit — spopielone.

|
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Fot. Tomasz Bienek
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Redakcja Malego Goscia Niedzielnego od 1927 roku miescita si¢ w tym budynku przy ul. Warszaw-
skiej 58 (przed wojng przy ul. Marszatka Pitsudskiego 58).

Poczatki
,Matego Goscia
Niedzielnego”

KRYSTYNA HESKA-KWASNIEWICZ

M aly Go$¢ Niedzielny” wychodzi
w Katowicach — z pewnymi prze-
rwami — juz 90 lat! Narodzit si¢ w ro-
ku 1927 jako dwutygodnik redagowany
przez ks. Jozefa Gawora, a bedacy
wktadka do ,,dorostego” ,,Goscia Nie-
dzielnego”. Po wojnie ukazywatl si¢
nieregularnie, by ostatecznie zamilknaé
w roku 1952.

Reaktywowany zostat po diugich
iprzebiegltych zabiegach ks. bpa Herber-
ta Bednorza. Komitet Wojewodzki PZPR
wolat wyda¢ zgode na wydawanie ,,Ma-
fego”, niz zaryzykowa¢ odczytanie w nie-
dziele w $laskich kosciotach listu paster-
skiego ujawniajacego wszystkie
niegodziwosci wladzy. A konkretnie cho-
dzito o ingerencj¢ ,,czynnikow partyj-
nych” w sprawy Slaskiego Seminarium

Duchownego i probe indoktrynowania
klerykow, jeden nich poinformowat
o tych probach 6wczesnego rektora semi-
narium —ks. dr. Stefana Cichego, a ten na-
tychmiast zgtosit fakt swemu ordynariu-
szowi — bp. Bednorzowi. Dalej sprawy
potoczyty si¢ szybko i 28 lipca 1982 ro-
ku ukazat si¢ ,,Maly Go$¢ Niedzielny”,
juz nie jako wktadka do ,,dorostego” ,,Go-
$cia Niedzielnego”, lecz osobne czasopi-
smo. Pierwsza redaktorka i tworczynia
modelu pisma byta Lidia Katkusinska.
Katowicka polonistka po Wyzszej Szko-
le Pedagogicznej, dobrze znajaca i rozu-
miejaca literature dla matego i mtodego
odbiorcy. Pomagat jej Marian Dabrow-
ski. W tym skladzie redakcja, czesto
wspierana przez grono wspolpracowni-
kéw, pracowala osiem lat.

O randze wydarzenia Swiadczy! naj-
lepiej list Ojca Swigtego Jana Paw-
fa IT wyrazajacego wielka radosc, ze oto
pojawito sie czasopismo katolickie dla
mtodego odbiorcy. Papiez pisat, ze waz-
ne jest pojawienie si¢ miesi¢cznika
przygotowujacego ,,...zastgpy nowego
laikatu §wiadomie wchodzacego w zy-
cie 1 biorgcego w swe rece odpowiedzial-
no$¢ za Kosciol, za czlowieka, jego
lepsza przysztos¢ i zbawienie”. Po nim
opublikowano list bpa Herberta Bedno-
rza btogostawiacego redakcje oraz
wszystkich czytelnikow ,,Matego”.

,,Maty Go$¢ Niedzielny” od pierwsze-
go numeru zaprezentowal dojrzata,
przemyslang koncepcje wydawnicza,
ktora przejawiala si¢ zarbwno w dobo-
rze i uktadzie tresci, ksztalcie graficz-
nym, jak i nieustannej trosce o dobry
kontakt z czytelnikami. Wypracowany
wtedy zostat pewien model zawarto$ci
»Matego”, ktory byt konsekwentnie re-
alizowany. Sktadato si¢ na niego ,,Sto-
wo Boze” — a wigc cztery kolejne
Ewangelie niedzielne, wyraznie wy-
odrebnione graficznie, a pod kazda
z nich znajdowat si¢ komentarz. Te
komentarze pisane zawsze przez kapta-
néw, mialy swoja wyrazistg poetyke,
ktorg okreslata swiadomos$¢ mozliwosci
percepcyjnych adresata. Przede wszyst-
kim dialogowo$¢, a wigc taka kon-
strukcje wypowiedzi, ktéra sprawia
wrazenie, jakby byta adresowana
do konkretnej osoby, a nie zbiorowosci
czytajacej. Glebia i madros¢ wyrazata
si¢ tez w zwigzlosci 1 prostocie tekstu.
Stowa wazone oszczgdnie — wigcej
znaczg. Czasem, gdy uczestniczylo si¢
w mszy $w. dla dzieci, lub bylo si¢ obec-
nym na katechezie, myslato sig, ze le-
piej bytoby przeczyta¢ matym stucha-
czom komentarz z ,,Malego Goscia”.

Zawsze byla spora dawka dobrej lite-
ratury, prozy i poezji, ktora reprezento-
waly teksty wspotczesne min. Kornelii
Dobkiewiczowej, Jerzego Kiersta, Mat-
gorzaty Musierowicz, Mariana Orlonia,
a z dawniejszej Marii Dabrowskiej, Zo-
fii Kossak, Gustawa Morcinka, Zofii Nat-
kowskiej, Ewy Szelburg — Zarembiny.
Wielka zastugg redaktorow byto rowniez
przypomnienie dawno zapomnianych
autorow, jak Pia Gorska (pisarka i malar-
ka) czy Szczepan Jelenski (pisarz i po-
pularyzator matematyki), a takze Stani-
staw Wasylewski autor pigknych legend
o przesztosci Slaska. Ci autorzy byli zle
widziani w PRL, a Szczepanski byt na-
wet objety zapisem cenzury, a przeciez
ich teksty byly wazne i pickne, wiec do-
brze, Ze ta drogg trafiaty do odbiorcy. Pro-
za pokazywata przygode, wnosita humor
iuczyta prostych prawd moralnych, nie-
czesto obecnych w tamtych latach w li-
teraturze dla niedorostych czytelnikow.

Publikowano tez sporo dobrych wier-
szy: Zofii Jasnoty, Anny Kamienskiej,
Mieczystawy Buczkowny, a przede
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wszystkim ks. Jana Twardowskiego,
ktorego niezapomniane wiersze i krot-
kie opowiastki byly pogodne, proste
i petne glgbokich tresci. Byto tez duzo
tlhumaczen z obcej klasyki. Redakcja
uciekata jednak od tatwych i banal-
nych rymowanek, pojawiaty si¢ teksty
bezrymowe, nieregularne, wolne, o dys-
kretnie zaznaczonych asonansach, otwie-
rajace przed dzie¢mi czarowny $wiat sto-
wa poetyckiego, zaskakujace metafora.
pobudzajace do spontanicznej reakcji
emocjonalnej 1 budzace intelektualnag re-
fleksje odbiorcy. Niektore, zwlaszcza
wiersze ks. Jana Twardowskiego, poka-
zywaly urod¢ $wiata, ktéra byta odbi-
ciem usmiechu Stworcy. A wszedzie wi-
da¢ byto niezwykla dbatos¢ o kulture
stowa.

Jednak nie tylko o wymienianie na-
zwisk tu chodzi. Rektorzy i wspotpra-
cownicy w niematym trudzie wydoby-
wali utwory, w tamtym czasie juz
zupehie nieobecne w lekturach czytel-
nikow, celowo eliminowane ze §wiado-
mosci powojennego odbiorcy. Tak wia-
$nie bylo z hagiografia, ktora teraz
wprowadzano w wersji pisarsko no-
woczesnej i1 literacko wartosciowej,
w ktorej osobowos¢ swietych jawila si¢
jako wzér atrakcyjny, a samo dazenie
do $wictosci miato w sobie posmak
ambitnej i niebanalnej przygody z Bo-
giem.

Byly tez reportaze, dyskusje, krzy-
z6wki, przygody plastyczne i tzw. kaci-
ki, z ktérych najbardziej interesujacy wy-
daje si¢ ten, ktory nosit nazwe ,,nie tylko
dla ministrantow”. Wigzata si¢ z nim jed-
na z najzabawniejszych przygdd mie-
sigcznika o ktorej warto wspomnieé, bo
spowodowata ktopoty z cenzurg. Kacik
mial forme listow wymienianych mig-
dzy ministrantem i kaptanem lub star-
szym, bardziej doswiadczonym przyja-
cielem. I tak sig¢ stato, ze ministrant miat
na imi¢ Leszek, a jego nieprzyja-
ciel — Wojtek (,,stali za nim ci z sgsied-
niej ulicy”) — ,,...zaczglo si¢ to zima.
Pewnego razu zbudzit mnie hatas
za oknem, jakie$ krzyki i nawotywania.
Znéw stychac byto tylko Wojtka...”. Ka-
towicka ,,cenzura” uznata to za alego-
ryczny opis stanu wojennego w Polsce,
za ,,indoktrynacje polityczng dzieci”,
,.hauke nienawisci”, imi¢ Wojtek byto
aluzja do Wojciecha Jaruzelskiego, etc.
Redaktor ,,Go$cia Niedzielnego” — ks.
Stanistaw Tkocz — zostat surowo pouczo-
ny o niestosownosci publikowania po-
dobnych tekstow. Nie byt to jednak je-
dyny konflikt z Urzedem Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk, mozna bytoby
na ten temat napisac¢ osobny szkic.

Juz od poczatku w miesieczniku
obecny byl humor, na przyktad w po-
staci historii obrazkowej, wlasciwie
komiksu, Macieja Bieniasza o Niotku
i Betku, od ktorego dzieci nieodmien-
nie zaczynaly lektur¢ ,,Matego Go-

o

$cia”. Bohaterowie mieli nad gtowami
stosownie aureole lub rozki, ich przy-
gody byty petne ekspresji i niebanalne-
go humoru, bardzo dynamiczne, dzia-
tajace na wyobrazni¢ dziecka, godne
byly nawet opublikowania w osobne;j
ksigzeczce. Nie byto w nich banalnego
moralizowania, czyny protagonistow,
same poddawaly si¢ ocenie moralnej,
a Belek bywal czasem tak zatosny
i skruszony, ze juz jego wyglad bywat
forma kary.

Trzeba doda¢ przy tej okazji, ze ,,Ma-
ly”” od poczatku posiadat bardzo atrak-
cyjna i przemyslang szate graficzna.
Dbata o to grupa stale wspodtpracujacych
z miesi¢cznikiem grafikow i malarzy,
barwy byly czyste, ilustracje proste
i pigkne. Symbole peine tresci. A grafi-
cy to byli wybitni: Ewa Gorecka, Roman
Kalarus, Maciej Bieniasz. Tu nalezy do-
da¢, ze prof. Bieniasz jest nie tylko zna-
komitym malarzem i rysownikiem,
a takze poeta, autorem jednego z najpo-
pularniejszych wierszy stanu wojenne-
go Idg pancry na Wujek. Pozyskanie
tworcy tej rangi byto najlepszym dowo-
dem poziomu i znawstwa redaktorow,
jak rowniez warto$ci ,,Matego Goscia
Niedzielnego”.

Cala zawarto$¢ tresciowa pisma pod-
porzadkowana byta rokowi liturgiczne-
mu (tak jest zreszta po dzien dzisiejszy)
oraz waznym wydarzeniom w zyciu ko-
$ciota i narodu, co decydowalo o spe-
cyficznym rytmie i harmonii Zzycia
i stowa.

Od poczatku tez zna¢ bylo troske
o dobry kontakt z mtodym czytelnikiem.
Wazng forma tego kontaktu byty konkur-
sy. Bylo ich wiele i zawsze spotykaty si¢
z zywym odzewem (np. Przyjaciel Pa-
na Jezusa, Zwierzeta w Biblii, O cierpie-
niu). Dzieci chetnie pisaly i rysowaly, bo
wiedzialy, ze to jest bardzo wazne i ze
nikt ich wysitku nie zlekcewazy. Obszer-
ne korytarze redakcji wykorzystywano
tworzac w nich ,,galeri¢” rysunkow
miodych artystow.

Warto napisaé szerzej o jednym
z konkursow. Byt to konkurs Polyan-
ny, ,,dziewczynki grajacej w rados$c”.
Polegat on na wynajdywaniu we wia-
snym zyciu jasnych, radosnych mo-
mentoéw i na szukaniu w Pismie Swie-
ty najpigkniejszych stéw o radosci.
Wzigto w nim udzial 258 oséb z catej
Polski, w wieku od kilku do kilkuna-
stu lat. O wielkiej sztuce cieszenia si¢
pisaly dzieci nad podziw dojrzale i ma-
drze. Dla socjologa byt to kapitalny ma-
terial badawczy, takze ze wzgledu
na szczeros¢ owych wypowiedzi,
w ktorych jak w zwierciadle odbijaty
si¢ warunki zycia w PRL-u, pokazujac
z jednej strony siermi¢znos¢ warunkow
zycia, z drugiej pigkno i nieograniczo-
ny wymiar dziecigcej 1 mtodzienczej
wyobrazni. Na przyktad dziewczynka
z Krakowa pisata: ,,Z tej gry mozna si¢

nauczy¢ przyjmowac przykrosci i prze-
ciwnosci losu oraz panowania nad gnie-
wem. Juz nie ztoszcze si¢ z byle jakie-
go powodu, bo wiem, ze i troska ma
swoja dobra strone, chociaz tak trud-
no jest szuka¢ dobrych stron w przy-
krej sytuacji.

Kazdy smutek ma dobrq i zig strone,
Trzeba usigs¢ — poszukaé, pomarzyc,
Zamiast plaka¢, rozpaczaé, tupac,
Trzeba szuka¢, szukad, szukac.

Poczatkowo ,,Maty Go$§¢” byt tani,
kosztowat 20 zt., co w dwczesnych re-
aliach finansowych byto kwotg dopraw-
dy niewielkg. Ukazywat si¢ w naktadzie
od 50. do 100. tysiecy egzemplarzy, byt
zapewniata bardzo wysoka ilo$¢ prenu-
meratoréw. Tak trwalo w poczatko-
wych latach. Niestety, niestabilna sytu-
acja polityczna i gospodarcza Polski,
wielkie braki na rynku, to wszystko za-
chwialo bytem czasopisma, naktad spadt
do 40 000 egzemplarzy, cena wzrosta,
zmalata liczba prenumeratorow. Re-
daktorzy, niestrudzeni w trosce o jakos¢
i byt pisma chwilami zaczynali czu¢ si¢
bezradnie. Niepokoit si¢ tez sponsor, Ku-
ria Diecezjalna w Katowicach.

Lidia Katkusinska byta naczelng re-
daktor osiem lat, potem sktad redakcji
zaczat si¢ zmieniac, a naczelng — zosta-
ta prawniczka dr Malgorzata Bieniasz.

W roku 1996 roku redaktorem na-
czelnym zostal ks. Marek Gancar-
czyk, ktory sprawit, ze czasopismo wy-
karaskato si¢ z wszystkich klopotéw
finansowych i osiggneto naktad ponad
stu tysiecy. Byt to wyjatkowe zjawisko
na polskim rynku prasowym. Nie by-
lo drugiej takiej gazety dla mtodego od-
biorcy. W roku 2003, po $mierci ks. re-
daktora Stanistawa Tkocza, ks.
Gancarczyk objat redakcje ,,duzego”
,»Goscia Niedzielnego”, a ,,Matym”
zajeta si¢ Gabriela Szulik, juz weze-
$niej zwigzana z miesigcznikiem, kto-
ra jest redaktorem naczelnym do chwi-
li obecne;j.

Dzisiaj ,,Maty Go$¢ Niedzielny” ma
juz trochg inny charakter i adresowany
jest do starszego czytelnika (gimnazja-
listy), nawet winieta zmieniata si¢ kil-
kakrotnie. Tytul i gtowne przestanie
jednak trwaja niezmiennie od roku 1927,
caly czas tez cieszy wzrok pigkna sza-
ta graficzna. Na pytania czytelnikow re-
dakcja odpowiada zawsze z wielka po-
waga, problemami specjalnymi zajmuje
si¢ nauczycielka jezyka polskiego. Te-
matyka jest szeroka i atrakcyjna, jest tez
duzo zagadek i tamigtowek, a nagroda-
mi sg zawsze wartosciowe ksigzki. Mie-
siecznik stanowi fenomen w dziejach
polskiej prasy dla mtodego odbiorcy, nie
mozna go poréwnac z zadnym innym ty-
tutlem i powinien sta¢ si¢ przedmiotem

powaznych badan prasoznawczych.
m =
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FOTOGRAFIE

Fwa Mikusek

Myslenie magiczne, 2017

Na poczatku ziemia byta ptaska, a Swiat ztozony tylko z kilku planéw — zaczy-
nat si¢ przestrzenig podtogi mieszkania, trwat Scianami pokoju z krzywo przy-
klejong tapeta, wychodzit oknem na rzad zastonigtych okien i zamykatl granica
czterech ulic okalajacych czteroblokowe osiedle. Wyjscie poza t¢ lini¢ oznacza-
o upadek w ciemno$¢, a noc przesuwala ja jeszcze do krawedzi mieszkania. Ale
ta przestrzen ani troch¢ nie wydawata si¢ mata, wregcz przeciwnie — byta makro-
kosmosem, nieskonczonym polem mozliwych zdarzen. Wyjatkowa uwaznos¢ po-
zwalala studiowac ja latami bez cienia znudzenia. Ludzie do niej nalezacy sta-
nowili filary tego $wiata, podtrzymujac ci¢zar tego, co nieznane. Istnieli
od zawsze i zawsze mieli trwa¢. Starzy nigdy nie byli mlodzi, a dzieci nie mia-
ty prawa dorosna¢. Smier¢ spotykana pod postacig martwego wrobla, rozthuczo-
nego o szybe samochodu, stanowita ciekawostke, nicodnoszaca si¢ do rzeczy-
wistosci. Drzewa, bloki i $mietniki byly wieczne, zmienialy tylko wyglad przez
powtarzalne pory roku. Swiat kotysat do snu.

Czas zmi6tt z powierzchni ziemi mdj stoneczny plac zabaw. Wszystkim dzieciom
z mojego podworka urosty nagle piersi i brody, a potem zniknely z boiska, kto-
re opustoszato na zawsze. Wydaje si¢, ze nowi w ogdle si¢ nie urodzili, bo la-
tem na taweczkach siedzg juz tylko babcie i patrza jak zahipnotyzowane na ko-
lyszace si¢ na wietrze topole. Wracam do domu, ktdrego granice cofaja si¢ do granic
mieszkania. Z niepokojem patrze na zegarek; niedtugo i je trzeba bedzie opuscic.
Potem zaczne gubi¢ watki, obetne warkocze, wyjade gdzies i przestang by¢ dziec-
kiem na zawsze.

Fotografie dokumentalne sa zapisem retrospektywnych wedrowek autorki $la-
dami lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Proba powrotu do czasow dziecinstwa
realizuje si¢ w onirycznych fotografiach-symbolach, a projekt podsumowuje ksigz-
ka fotograficzna zatytulowana ,,My$lenie magiczne”.

(Cykl zdje¢ powstat w ramach licencjackiej pracy dyplomowej pod kierunkiem
dr Anny Sielskiej 1 mgr Krzysztofa Szewczyka.)

Ewa Mikusek

Ewa Mikusek, projektantka graficzna, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Zainteresowana fotografia dokumentalng, szczegdlnie
w kontekscie autobiograficznym.

www.facebook.com/e.mikusek
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SLASKA
OJCZYZNA
POLSZCZYZNA

JAN MIODEK

Popularnego w gwarach $lgskich
soronia — ,,cztowieka niewycho-
wanego, nicokrzesanego, gbura, dziku-
sa” —poznalem w dziecinstwie z opo-
wiesci Ojca o jednym z nauczycieli
przedwojennego tarnogoérskiego Se-
minarium Nauczycielskiego, kto-
ry — zmuszony do dopelienia etatu
w szkole podstawowej-¢wiczenidwce
i zdegustowany zachowaniem
ucznidéw — o$wiadczyt dyrektorowi: ,.Ja
soroni uczy¢ nie bedg” i... odszedt
na emeryture.

W czasie ostatniej edycji popularne-
go konkursu ,,Po naszymu, czyli po $la-
sku” ustyszatem forme przymiotnikowa
utworzong od tego rzeczownika, pota-
czona z rownie pejoratywnym okresle-
niem buc. Nietrudno si¢ domysli¢, ze
wyrazowa zbitka soronski buc musiata
zabrzmie¢ wyjatkowo ekspresyjnie.

Od lat w konkursowych zmaganiach
znajduje potwierdzenie atrakcyjno$é
formy okropnie (np. okropnie przydat-
no gowiedz — ,,bardzo przydatny drob”,
byto mi okropnie cigzko — ,,byto mi bar-
dzo cigzko”’) — porownywalnej w tych
uzyciach ze standardowym strasznie:
obie sg ekspresywnymi wariantami
coraz stabiej nacechowanego emocjo-
nalnie bardzo. Uderzajaca jest takze
produktywnos$¢ zdrobnien odnosza-
cych si¢ do sfery religijnej — od Pon-
boczka ,,Pana Boga” do Swigtego An-
toniczka ,,Swigtego Antoniego” czy
Swigtego Walencinka ,,Swigtego Walen-
tego”. Trudno wreszcie nie zaliczy¢
do ekspresywizmow takich konstruk-
cji, jak np. rozszczyrkaly sie telefo-
ny —,yozdzwonily si¢ telefony”, rozkle-
kotot sie — ,rozgadal si¢” czy tak go
drutowall, az sie nauczyt Spiewac — ,tak
go meczyli, az si¢ nauczyt Spiewac”.

Soronski buc

W czasie ostatniego konkursu poczu-
fem si¢ swojsko juz od pierwszego usty-
szanego na nim zdania: Mianuja
sie... — z charakterystycznym dla $la-
skich gwar czasownikiem mianowaé
sie — ,,nazywac si¢”, wspartym w wy-
powiedzi innej uczestniczki wariantyw-
nym na miano mi... A potem pojawia-
ly si¢ takie $laskie stowa, jak
mazelonka — ,,szeroka spodnica”, dan-
ga — ,tecza”, erbngc — ,,0dziedziczy¢,
dosta¢ spadek, otrzymac”, szum-
ny — ,,wspaniaty, uroczysty”, zabijacz-
ka (Cieszynskie) — ,,winiobicie”, usfu-
chliwy — ,stuchajacy rodzicow,
starszych, postuszny”, wielkie ,,suma”,
betlejka, betlejemka — ,,szopka betlejem-
ska”, zdrzadlto, Zdrzadto — , lustro”, la-
tosi — ,tegoroczny”, potek, potka
— ,.chrzestny, chrzestna”, glazyjki — . re-
kawiczki”, swiatly — ,,modry, niebieski”,
karbinadla — , kotlet mielony, sznycel”,
kadtubek — ,karmnik”, przylezy-
tos¢ — ,,okazja”, oszkliwy — ,,wstretny,
brzydki”, wachowaé — ,pilnowac”,
(to) oblecze — ,,0dzienie, ubior”, na sza-
go — ,na przetaj” (w Wielkopolsce:
na szage), ktoski — ,,zbieranie klosow
po zniwach”. i wiele, wiele innych.

Fascynuja mnie tez zawsze formy
gwarowe morfologicznie zmodyfiko-
wane w stosunku do postaci jezyka
ogolnego, takie np. jak paswiska — ,,pa-
stwiska”, karasol — ,karuzela”, na,
w pojstrzodku — ,,na, w srodku”, ope-
dzie¢ — ,,opowiedzie¢”, mono —,;,moze”,
zwylekngé sie — ,,zIekngé si¢”, po-
mor — ,,pomor, zaraza”, uwziety — ,,za-
wziety”. symowacé — ,,zdejmowac”,
wyzyngé — ,,wygnac, wypedzi€”.

Czasownik onaczyé, jak wiadomo, to
w $laskiej polszczyznie uogolniajaca na-
zwa roznych czynnosci. W ostatnim

konkursie ustyszatem ja w zdaniach:
przyonaczyly sie do tego —w znaczeniu
»przyczynity si¢ (do tego)” 1 wyonaczyt
mi wszystko, czyli ,,wythumaczyt (mi
wszystko)”. 50 lot nazod to po §lasku
00 lat temu”, jegla naciggngé — ,,igle
nawlec”. A czyz nie brzmi cudownie
fraza wszystko sie skludzo do te-
go — ,,wszystko si¢ sprowadza do te-
g0”’?! Podstawg stowotworcza owego
skludzo sie jest czasownik kludzié
(sie) — ,,prowadzi¢ (si¢)”, ktory z roz-
licznym przedrostkami tworzy rodzing
wyrazowa: przekludzic (sie), wykludzic
(sie), skludzic¢ (sie).

Zawsze mnie tez rozczulaja czasow-
nikowe postacie 3 osoby liczby mno-
giej 1 pluralne przymiotnikowe, wyra-
zajace szacunek dla starszych
—z rodzicami i dziadkami na czele: sta-
rzyk pochodzili z Katowic, dziadek
ozenili sie, nasi babka w niedziela nu-
dle kulali.

Sposrod staropolskich archaizmow
fleksyjnych bardzo mocno trzyma si¢
w $lagskich gwarach dopeliaczowa
koncowka —e w formach rodzaju zen-
skiego z migkka spotgtoska wygtoso-
wa tematu: pszenice — ,,pszenicy”,
(do) studnie — ,,(do) studni”, (silnik z)
Franie — ,(silnik z) Frani”. Znamien-
ny jest zwlaszcza ostatni przyklad,
odnoszacy si¢ do realidow nieodlegtej
przesztosci.

Kiedy za$ stucham wypowiedzi
uczestnikow konkursu z Opolszczyzny,
najbardziej wpadajg w ucho ich charak-
terystyczne zachowania fonetyczne:

Joudlo, znoucie, zgoudngé — , jadto, zna-
cie, zgadna¢” — z ,,0” wymawianym jak
,0u” oraz prandzej, zamby, gan-
si — ,,predzej, zeby, gesi” — z ,,a n0so-
wym”. |
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Nietatwa
sztuka pisania
dla sceny

Pisanie dla teatru nie jest dzi$ zaje¢-
ciem oczywistym i jednoznacz-
nym. W ramach tej praktyki arty-
stycznej mieszczg si¢ bowiem bardzo
roznorodne dziatania tworcze — indy-
widualne i zespotowe, autorskie i licen-
cyjne, podejmowane zardwno przez
osoby z okreslonego zespotu teatral-
nego, jak i przez pisarzy, ktorzy two-
rzg daleko od sceny. Jest to tworczos¢
nie zawsze nalezycie eksponowana
1 omawiana, bo spehia funkcje ponie-
kad stuzebne w procesie pracy
nad przedstawieniem, ale dodac¢ trze-
ba, Ze to tworczos¢ niezwykle potrzeb-
na i popularna. Swiadcza o tym reper-
tuary teatréw wspotczesnych, pelne
przedstawien opartych na nowych,
pisanych na zamowienie tekstach sce-
nicznych oraz ogromna ilos¢ sztuk
nadsytanych na r6zne konkursy drama-
topisarskie czy tez do redakc;ji ,,Dia-
logu”. Liczba tych utworow sigga
rokrocznie kilkuset tytutéw, w tym ro-
ku na przyktad na jedenastg edycje
konkursu o Gdynska Nagrod¢ Drama-
turgiczng naptyneto ponad dwiescie
tekstow. Czterdziesci z nich, wybra-
nych podczas wstepnej selekcji, bedzie
przedmiotem oceny jury, ktére oglo-
si nazwisko laureata nagrody juz
w maju tego roku, podczas 13 Festi-
walu Polskich Sztuk Wspoétczesnych
R@port w Gdyni'. Warto zatem po-
swieci¢ kilka uwag wspotczesnej twor-
czo$ci teatralnej wlasnie z perspekty-
wy réznych praktyk pisania dla sceny

BEATA POPCZYK-SZCZESNA

1 przedstawié¢ pokrotce, jak wyglada ten
rodzaj aktywnosci pisarskiej w te-
atrach naszego regionu.

W ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat,
poczawszy od koncowych dekad
XX wieku, znaczgco zmienit si¢ spo-
sob funkcjonowania tekstu w przedsta-
wieniu teatralnym. Po pierwsze, twor-
cy teatralni rezygnuja czesto
z inscenizacji gotowych tekstow dra-
matycznych, poszukujac innych zrodet
inspiracji do tworzenia spektaklu.
Po drugie, dramat — o ile okazuje si¢ re-
zyserom potrzebny — traktowany jest
jako jedno z wielu tworzyw scenicz-
nych, a nie nadrz¢dne dzielo literackie,
ktére rezyser powinien zobrazowaé
w przedstawieniu. W zwigzku z tym
podejmowane sg liczne zabiegi adapta-
cyjne 1 interpretacyjne, ktore sprawia-
ja, ze tekst dramatyczny nie tylko
znaczy, ale harmonijnie wspolbrzmi
z innymi Srodkami wyrazu sceniczne-
go. Niemiecki teatrolog Hans-Thies
Lehmann opisal powyzszy proces
zmiany relacji mi¢dzy tekstem a sce-
ng w stynnej ksigzce z 1999 roku pt. 7e-
atr postdramatyczny (polskie wyda-
nie: 2004). Zaakcentowat tym samym
wiele sposobow uzycia dramatu w te-
atrze i roznorodno$¢ materiatu teksto-
wego, ktory moze by¢ wykorzystany
jako werbalny sktadnik przedstawienia.

Nietrudno zgadna¢, iz wraz ze zmia-
ng podejscia rezyserow do tekstu,
zmieniajg si¢ strategie pisania no-
wych dramatéw czy scenariuszy te-

atralnych. Autorzy takich tekstow nie
zapominajg o sprawdzonych regutach
dramatopisarskich (wyrazista akcja, ja-
sno okreslony konflikt, podtrzymywa-
nie napi¢cia dramatycznego, dbatos¢
o wizerunek postaci) 1 uwzgledniaja
fakt, ze stowo w dramacie to ,,zapisa-
ne mowione”, a wiec projektuja repli-
ki postaci z mys$lg o ich p6zniejszym
wygtoszeniu na scenie. Nie znaczy to
jednak, ze przywigzani sg do tradycyj-
nych konwencji pisania sztuk teatral-
nych, a takze ze pomijaja poetyckie
walory jezyka scenicznego. Wérod
tekstow pisanych wspotczesnie dla
sceny pojawiajg si¢ zatem rozne for-
my: s3 to nowe dramaty, zaskakujace
odbiorce nie tylko tematem i sposobem
ujecia konfliktu, ale rowniez nietypo-
wa organizacjq jezyka, jego rytmicz-
noscig, melodig frazy i metaforycznym
potencjatem. Sa to réwniez udane
adaptacje prozy czy dziet filmowych,
a takze — kompilacje wielu innych
utworoéw. Czasem sg to teksty po-
wstajace jako efekt pracy zespotowe;,
to znaczy zyskujace swoj ostateczny
ksztalt dopiero w fazie realizacji przed-
stawienia, w toku prob z aktorami.
Spektakle tworzone na $laskich sce-
nach to znakomity przyktad wspomnia-
nej roznorodnosci w ramach pisania
dla teatru. Swietne przedstawienia
powstaty przeciez jako adaptacje pro-
zy (Cholonek w Teatrze Korez, Pigta
strona $wiata i Morfina w Teatrze Sla-
skim, Korzeniec w Teatrze Zaglebia)
czy tez jako specyficzny rodzaj nawig-
zania do dziet filmowych (Krolowa
Margot w Teatrze Polskim w Bielsku
Biatej). Wiele ze sztuk scenicznych to
efekt wspotpracy duetéw tworczych:
rezyser — dramaturg. Dobrym przykta-
dem beda wspdlne projekty Roberta
Talarczyka i Artura Patygi, ktory
od 2014 roku pracuje jako dramaturg
w Teatrze Slaskim, ale wskazaé¢ moz-
na roéwniez inne duety tworcow, reali-
zujacych spektakle w teatrach nasze-
go regionu, tzn. Remigiusz Brzyk
i Tomasz Spiewak (Korzeniec), Moni-
ka Strzepka i Pawet Demirski (Pofoz-
nice szpitala sw. Zofii w Teatrze Roz-
rywki w Chorzowie), Ewelina
Marciniak i1 Jarostaw Murawski (Mor-

fina), Wojciech Faruga i Tomasz Jekot

(Krolowa Margot). Sposrod wielu
tekstow pisanych dla teatru wymienic¢
mozna tez scenariusze autorstwa przed-
stawicieli mtodego pokolenia, na przy-
ktad te napisane i zrealizowane na Sce-
nie w Galerii Teatru Slaskiego,
w ramach cyklu KatoDebiut (np. Ka-
mienie wedtug prozy Grazyny Jagiel-
skiej w rezyserii i adaptacji Barttomie-
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ja Blaszczynskiego). Warto dodac, ze
coraz czgSciej powstaja tez teksty
sceniczne pisane w estetyce kultury po-
pularnej; ich autorzy postuguja sie
wartkim 1 pelnym ekspresji dialo-
giem, operujg wizualnym skrotem,
regulg kontrastu w kompozycji sytu-
acji scenicznych i estetyka wideokli-
pu. W sferze jezykowej za$ — kompi-
luja mowe codzienna, potoczna i cytaty
ze znanych dziet popkultury, np. Psu-
bracia [Krwawy hotd dla Q. Taranti-
noJ Artura Patygi.

Kilka lat temu przetoczyta si¢ przez
nasze regionalne teatry fala spektakli
o tematyce lokalnej. Nie bylo to zresz-
ta zjawisko wyjatkowe, bo w wielu
miejscach Polski powstaly spektakle
nawigzujace do specyfiki i historii oko-
licznych miejsc, zwlaszcza tych zanie-
dbanych, prowincjonalnych. Nurt
przedstawien lokalnych, zapoczatko-
wany praca rezyserska Jacka Glomba
w Teatrze im. Heleny Modrzejew-
skiej w Legnicy, wynikat ze spotecz-
nej potrzeby dyskusji o przesztosci,
z koniecznosci rewizji wielu narracji
zastanych, ktore propagowano niegdy$
w ramach polityki historycznej wladz
panstwowych. Slaskie spektakle przy-
wotujace dawne konflikty spoteczne
1 narodowosciowe spotkaty si¢ z burz-
liwa recepcja, potwierdzajacg aktual-
nosc¢ sporow o podtozu ksenofobicz-
nym. Niektére z przedstawien,
reaktywujace ,,miejsca pamiegci” waz-
ne dla Slazakow, stanowily tez udane
przyktady pielegnowania tradycji
1 ksztaltowania tozsamosci regionalnej
(znakomitym przyktadem jest Cholo-
nek, grany w Teatrze Korez ponad de-
kade i cieszacy si¢ duzym powodze-
niem nie tylko wséréd miejscowe;j
publicznosci). Co ciekawe, przedsta-
wienia inspirowane lokalnymi wyda-
rzeniami i bohaterami ,,stad” powsta-
waly zazwyczaj w formie adaptacji
tekstow prozatorskich. Teksty dra-
matyczne poswigcone tej tematyce
nie zyskaty duzego uznania i szersze-
go rozgtosu, pomimo podejmowa-
nych prob promowania tej formy
tworczosci (np. inscenizacja dramatu
Stanistawa Mutza pt. Polteranbend
w Teatrze Slaskim czy konkurs ,,Ga-
zety Wyborczej” na jednoaktowke
po $lasku, ktérego pomystodawcg byt
dramatopisarz Ingmar Villgist). Rezy-
serzy z dobrym skutkiem si¢gneli na-
tomiast po teksty epickie, w czym do-
strzec mozna co najmniej dwie
przyczyny. Po pierwsze, z pewno$cig
wyczerpata si¢ juz formula sztuki
o Slazakach w konwencji realistycz-
nego dramatu obyczajowego, jaki

o

tworzyt niegdy$ Stanistaw Bieniasz
(np. stynna niegdys, a dzi§ juz prawie
zapomniana sztuka pt. Stary portfel).
Po drugie, wielowatkowa proza jest dla
rezyserow bardzo atrakcyjnym punk-
tem wyjscia spektaklu — jako zrodto
dajace okazje do réznych zabiegow
dramatyzacji, czy to na poziomie two-
rzenia dialogéw, czy tez ze wzgledu
na mozliwo$¢ opracowania sytuacji
scenicznych, w ktorych stowo znajdu-
je swoj ekwiwalent w postaci obrazu,
ruchu, dzwigku... Dobra, wielowatko-
wa proza obfituje rowniez w barwne
wizerunki postaci, co ma niebagatel-
ne znaczenie dla wykonawcow, jest dla
nich prawdziwym wyzwaniem aktor-
skim. Wspomne¢ o dwoch znanych
spektaklach, ktore dzigki niebanalnej
formie scenicznej staly si¢ znakomi-
tym ,,medium historii lokalnych’ i do-
bra okazjg do refleksji tozsamosciowej
dla mieszkancoéw naszego regionu?.
Nie byloby to mozliwe, gdyby nie
tkwigca u zrodta tych scenicznych
przedsigwzie¢ dobra adaptacja tekstu
prozatorskiego.

Korzeniec na podstawie powiesci
Zbigniewa Biatasa oraz Pigta strona
Swiata na podstawie powiesci Kazi-
mierza Kutza to dwie w pewnym sen-
sie sztandarowe pozycje kilku ostatnich
sezonow teatralnych. Wiele juz o nich
napisano, wi¢c chciatabym w tym
miejscu jedynie podkresli¢ wartosé
1 odmienno$¢ zabiegdéw adaptacyj-
nych, jakich dokonali tworcy obu
tych spektakli, podejmujac zadanie
przeniesienia na scen¢ dtugich utwo-
row epickich. Tomasz Spiewak opart
swa adaptacje na polaczeniu intrygi
kryminalnej z komedig satyryczng.
Z zestawienia takich konwencji tekstu
1 innych tworzyw scenicznych (w tym
szczegolnie aktorstwa i widowiskowej
scenografii) powstat spektakl kry-
tyczny i nostalgiczny zarazem. Bez-
kompromisowy, jesli chodzi o ukaza-
nie niskich pobudek ludzi tworzgcych
malg przygraniczng zbiorowos¢ i prze-
sycony emocjami poszczegolnych bo-
haterow, z reguty wykluczonych badz
osamotnionych. Rytm przedstawie-
nia uwarunkowany byt naprzemien-
nym uktadem scen zbiorowych i mo-
nologdw postaci. Ta zasada
kompozycyjna okazata si¢ dobrym
pomystem adaptacyjnym, bo pozwo-
lita tworcom spektaklu zaréwno
na kreacj¢ barwnego wizerunku wie-
loetnicznej spotecznosci, jak i na stwo-
rzenie kameralnych, nastrojowych
portretdw poszczegolnych bohaterow,
mistrzowsko kreowanych przez akto-
row w monologach, stanowigcych

przerywniki w atmosferze napigcia
wywolanej intryga kryminalna.

Pigta strona swiata w adaptacji
irezyserii Roberta Talarczyka, dyrek-
tora Teatru Slqskiegp, konsekwentnie
realizujacego cykl Slgsk swiety/ Slgsk
przeklety, to zgota inny przyktad pisa-
nia dla sceny. Talarczyk przygotowat
adaptacje prozy Kutza, odwotujac si¢
do modelu teatru opowiesci. Wprowa-
dzit posta¢ Bohatera-narratora, ktory
stowem skierowanym do widza (a me-
taforycznie méwigc — ,,pierwszym
dmuchem”) stwarza caly sceniczny
$wiat jako zbior historii z zycia swych
krewnych i1 znajomych, uktadajacy
si¢ w kalejdoskop wrazen i wydarzen.
Stowo moéwione ma niezwykta moc,
bo to wlasnie dzigki narracji pierwszo-
osobowej ,.klisze pamieci”, tkwigce
w $wiadomosci Bohatera, zaczynaja
zy¢ swoim zyciem: na scenie odbywa
si¢ dynamiczny seans uobecnienia te-
g0, co bezpowrotnie minione. Kreuja-
cy role Bohatera Dariusz Chojnacki,
z charakterystycznym akcentem i de-
likatnym za$piewem, prowadzi caty
ten teatr opowiesci niezwykle spokoj-
nie, ale z pelng $§wiadomoscig sity
tworczej, jaka tkwi w stowach przywo-
hujacych przesztos¢ niczym formuty
zaklecia, skutecznego w magicznym
miejscu, jakim jest scena. Polgczenie
stowa z innymi audiowizualnymi §rod-
kami wyrazu (nastrojowa muzyka,
ruch, gest czy rekwizyt) tworzy barw-
ne sceny obyczajowe, sentymentalne,
a zarazem dowcipne. I jeszcze jedna
cecha spektaklu, efekt skutecznych za-
biegéw adaptacyjnych. Oto6z jezyk
powiesci Kutza, osobliwy splot $laskiej
mowy 1 wyrazen metaforycznych,
znalazt swdj sceniczny ekwiwalent
w efektownych potaczeniach narracji
Bohatera z dialogami postaci. Ich
kwestie przenikajg si¢ ptynnie, a po-
wstajacy przekaz sceniczny uktada
si¢ w przypowies¢ o zyciu kolejnych
pokolen, wpisanym w jaki$ wyzszy po-
rzadek ciaglodci 1 sily przetrwania
z godnosciag, wbrew przeciwnosciom
losu. Tego wrazenia wspdlnoty do-
$wiadczen egzystencjalnych nie zmie-
nig nawet przypadki naglej $mierci kil-
ku bohaterow, ktorym ,,§wiat przestat
si¢ zgadzac”.

O innych formach pisania dla sceny
mozna mowi¢ w przypadku autorskich
tekstow dramaturgéw badz rezyse-
row. Tak powstat Korfanty. Hotel
Brzes¢ i inne piosenki Przemystawa
Wojcieszka oraz Muzuftmany Artura
Patygi, sztuka wyrezyserowana przez
Piotra Ratajczaka — oba spektakle
na deskach Teatru Slaskiego. Pierwszy
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z nich, wbrew tytutowi, nie jest spek-
taklem biograficznym. Korfanty poja-
wia si¢ w nim raczej jako symbol czto-
wieka idei, przeciwstawionego wladzy
autorytarnej, ktorej uosobieniem jest
figura marszatka Pitsudskiego. Wojcie-
szek wybrat konwencje spektaklu-
-koncertu, podczas ktorego w serii ko-
lejnych scen pojawiajg si¢ aktorzy
wykonujacy rdzne satyryczne pio-
senki. Ostrze satyry wymierzone jest
na pozor w kierunku przecigtnych, nie-
zamoznych ludzi ogarigtych pasja ku-
powania, w rzeczywisto$ci za$
— autor cigtym stowem mowionym
1 $§piewanym mierzy w system paf-
stwowo-biurokratyczny, ktory
upodrzednia zwyktego obywatela,
ukazanego w biegu pomigdzy pracg
a zakupami w ulubionych ,,sieciow-
kach”. Przekaz sceniczny, niezwykle
ekspresywny w stowie i dzwieku, jest
forma teatru krytycznego, w ktorym
obraz jednostki, zniszczonej przez
politycznych przeciwnikow, to alego-
ria wladzy lekcewazacej wolno$¢ oby-
watelska i prawo do dziatan spotecz-
nikowskich.

Muzutmany Artura Patygi przed-
stawiaja natomiast pracownikoéw ga-
lerii handlowej, ktorzy wytadowujg
swe frustracje klotniami i projektowa-
niem wizji wrogow, rzekomo odpowie-
dzialnych za ich wszystkie zyciowe po-
razki. Dla jednego z bohaterow
wrogami s3 tytutowe ,,muzutmany”,
a negatywny obraz tych ,,szkodli-
wych innych” poglebiony jest dzigki
lekturze ksigzek Oriany Fallaci. Pro-
sta w swym zalozeniu intryga drama-
tyczna postuzyta autorowi do stworze-
nia sztuki na podobienstwo
realistycznego obrazka rodzajowego.
To jednak tylko powierzchowne,
pierwsze skojarzenia. W gruncie rze-
czy spektakl to sarkastyczny przekaz
na temat tatwego sterowania myslg
1 $wiatopogladem cztowieka, ktory jest
w dzisiejszych czasach istotg ekono-
micznie zniewolong. | wlasnie z powo-
du tego upodrzednienia moze by¢
obiektem zr¢cznej manipulacji ze stro-
ny réznych ideologdéw, wspieranych
przez mass-media.

Muzutmany to zaledwie jedna z wie-
lu sztuk Artura Patygi, ktérego twor-
czo$¢ dla sceny warta jest podkresla-
nia ze wzgledu na rozmaite jej formy.
Autor jest dramatopisarzem i drama-
turgiem, czyli — najprosciej mo-
wigc — osobg zatrudniong w teatrze,
zajmujaca si¢ pisaniem dla teatru
1 wspOlpracujaca z rezyserem przy po-
wstawaniu spektaklu. Patyga pisze
takze bardzo roznorodne w swej for-

o

mie utwory dramatyczne, ktore regu-
larnie publikowane sg na famach ,,Dia-
logu”. Za sztuke W Srodku stonca
znajduje sie popiot otrzymatl Gdynska
Nagrode Dramaturgiczng w 2013 ro-
ku. Jury docenito niebanalng forme te-
go dramatu, w ktorym dialogi, mono-
logi 1 pojedyncze, rozsypane stowa,
tworza przejmujacy obraz agonii plo-
nagcej kobiety. Inna sztuka dramatycz-
na, czyli Nieskonczona historia, mia-
fa juz kilka realizacji scenicznych
(m.in. w Teatrze Powszechnym w War-
szawie 1 w Teatrze Nowym w Zabrzu).
Rezyserzy docenili potencjat teatral-
ny tej udramatyzowanej opowiesci
o mieszkancach jednej kamienicy,
sztuki wzbogaconej lirycznymi partia-
mi choru, ktore uniwersalizujg caty
przekaz.

Na zakonczenie chcialam wspo-
mnie¢ jeszcze o dwoch innych sposo-
bach pisania dla sceny. Mozna skom-
ponowac tekst sceniczny jako
kompilacje¢ roznych utworow, a tak-
ze — wykorzysta¢ w procesie tworze-
nia scenariusza teatralnego materiat do-
kumentalny. Pierwszym przyktadem
bedzie sztuka mtodej pisarki Weroni-
ki Murek, zatytutowana (nomen omen)
Sztuka migsa (2015). Drugim przykta-
dem moze by¢ spektakl Adama Ziaj-
skiego Spojrz na mnie (premiera w lu-
tym 2018 roku), przygotowany
na podstawie wspomnien i wywiadow
z osobami niewidomymi. Weronika
Murek jest autorka oryginalnych tek-
stow, jej warsztat pisarski zostal juz do-
ceniony nagrodami za debiut prozator-
ski (zbidr opowiadan pt. Uprawa
roslin potudniowych metodg Miczuri-
na) oraz za dramat Feinweinblein
(Gdynska Nagroda Dramaturgicz-
na 2015). W Sztuce migsa, absurdal-
nej wizji obrotu towarami i §wiatopo-
gladami, wykorzystane zostaty cytaty
m.in. z Boskiej komedii Dantego,
z utworéw Le$miana i Tuwima czy re-
portazy Mariusza Szczygta. Autorka
napisala tekst pelen zaskakujacych
skojarzen stownych, sparafrazowata
W nim motyw migsa, a wilasciwie
migsnosci czlowieka, ktory kupuje
migso, spoZywa migso, jest miesnym
cialem 1 moze sta¢ si¢ ofiarg, czyli
przystowiowym migsem armatnim...
Krwawe bohaterki sztuki, inicjujace
splot dziwnych sytuacji dramatycz-
nych, to Lady Miegsne, pracownice
rzezni, a mistrzem ceremonii jest
dziwny, ludzko-zwierzgcy szaman,
ktérego fascynuje ,,badanie bywania
duszy”. Ekspresywne i metaforyczne
wypowiedzi postaci znalazty swe do-
petienie w wizualnej sile przedsta-

wienia. W sztuce wyrezyserowanej
przez Roberta Talarczyka obowiazu-
je bowiem swoista poetyka nadmiaru,
widoczna w kostiumach, scenografii
i ruchu scenicznym aktoréw. Przekaz
sceniczny, stworzony w klimacie gro-
teski, dziata podprogowo — nie na in-
telekt widza, ale na emocje.
Wszystkie wspomniane przedsta-
wienia, przywolane w wielkim skro-
cie, $wiadczg o roznorodnosei form we
wspotczesnej praktyce pisania dla
sceny. Cho¢ stowo nie jest dzi$ two-
rzywem dominujacym, to nie sposob
pomysle¢ o udanym spektaklu bez do-
brego tekstu teatralnego. Zazwyczaj
daleko tym tekstom do tradycyjnych
dramatow realistyczno-psychologicz-
nych z precyzyjnie podang intryga
1 dlugimi replikami postaci. We wspot-
czesnym pisaniu dla sceny obowigzu-
je raczej myslowy skrot i metafora,
myslenie o tekscie jako impulsie, kto-
ry uruchamia motoryke ciata aktora
1 wplywa na zespotowos¢ gry wyko-
nawcow. Pisanie dla sceny na pewno
jest tworczoscig godng uwagi, po-
dobnie jak pisanie scenariuszy fil-
mowych. Pozostaje czgsto w cieniu, bo
zasadniczo, z perspektywy tworcow
1 widzow, chodzi o estetyczny efekt ca-
tosci spektaklu, a nie tylko o zawarte
w nim stowa. Trzeba jednak pamigtaé
o wysitku autorow ro6znych dramatow,
scenariuszy i tekstow teatralnych.
Cho¢by dlatego, ze wspdtudziat tek-
stu w komponowaniu wielosktadniko-
wego przekazu scenicznego znaczaco
wplywa na stopien zaangazowania
widza i na jego przezywajace rozumie-
nie spektaklu.
|

! Zob. http://www.gnd.art.pl/aktual-
nosci/ [data dostepu: 01.03.2018].

2 Zob. A. Glowacka, Teatr — medium
historii lokalnych, ,,Slqsk” 2014, nr 11;
E. Bal, Performans tozsamosciowy
czas zaczqc¢ od nowa, ,,Dialog” 2017,
nr 12.
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Fina% ody Na otwarcie XIV olimpiady
Jarostawa Iwaszkiewicza to bezpo-
sredni zwrot do przedmiotow — do sztan-
daréw — zacheta, by wypetnity swa role
W pozytywnym scenariuszu sportowym:
,,-Rozwincie si¢ wysoko jak triumfalne za-
powiedzi szczgscia”. Szczg$ciem niedo-
powiedzianym, ale bez watpliwo$ci do-
myslnym jest rywalizacja zawodnikow
wielu narodow, uczestnikow igrzysk
olimpijskich. W trzy lata po wojnie
swiatowej —w 1948 roku — do Londynu
zaproszono zycie. Dla zbioru czterech
okolicznosciowych poetyckich wspo-
mnien i napomnien wybral Iwaszkiewicz
tytut Ody olimpijskie. Rownie dobrze jed-
nak tom (uhonorowany wyr6znieniem
w konkursie literackim towarzyszacym
igrzyskom w Londynie) mozna byto
uzna¢ za ody przegrane — lub wygnane.
Iwaszkiewicz zapragnat wypowiedzi
klasycznej, a wiec klasycznego gestu.
Moze jednak nie bardziej klasycznego
niz defilada narodéw na biezni stadionu
olimpijskiego. Na igrzyska XIV olimpia-
dy zaproszono zycie, ale bocznym wej-
sciem wkradta si¢ $mier¢ — jak nikomu
niepotrzebna matka chrzestna odno-
wionego po wielkiej wojnie rytuahu.
Czy w ogodle mozliwy jest rytuat:
,Czyz ze $wiata, ktory w taka popadt
zgrozeg, / moze narodzié¢ si¢ §wiat no-
wy, czysty, swiety (...)?”. Oczywi-
$cie, nalezy podja¢ kolejna pro-
be — oczywiscie, wszyscy, ktorzy
staniecie do rywalizacji: ,,Probujcie,
probujcie, niech si¢ narodzi nowy
$wiat”, ale ,,nie odwracajcie waszych
oczu od morza krwi i dymoéw”. Mity
stratowaly siebie wzajemnie, a przywo-
tywane stowa klucze juz znacza bardzo
niewiele. Pamigtajcie, ze igrzyska
sportowe sa dziwne i osobliwe, Ze nie
przyszly z naszego, jeszcze martwego
$wiata: ,,Oto niebo jasnym namiotem
ostania / was, mtodzi chtopcy i mlode
dziewczeta, / ktorzy wyciagacie dton
w gore / nie dla pozdrowienia ducha
ciemnos$ci, / ale dla przysiggi /
na wszystko, co wam §wigte, ze be-
dziecie strzec / w sobie cztowieka
1 wszystkiego co godne cztowieka”.
Latwo uwierzy¢, ze strofy sprowoko-
wane oczekiwaniem na sportowe swig-
to az nadto obcigza nie tylko stosunko-
wo niedawna przeszto$é, ale jej
retoryczne i posaggowe wyobrazenie.
Latwo zarzuci¢ podmiotowi poetyckie-
g0 wyznania, ze dryfuje, w goracym
jeszcze morzu krwi i dymow, ku niewy-
szukanej dydaktyce. Obraz, w ktorym
uroczysto$¢ otwarcia igrzysk jest zderzo-
na z nadziejg, ze ,,pioruny opuszcza la-
sy debow 1 wzniosg si¢ lasy masztow”,
wydaje si¢ by¢ wymyslony i banalny. Ty-
le ze pochodnia olimpijska naprawde
przeszta droge przez zgliszcza i ruiny,
a na poboczach nie zarosty mogity.
Stowo, gdy wchodzi w glab rany, opo-
wiada swoje doktadnie i w klasycz-
nych, jedynie mozliwych miarach.

o

Rok olimpijski

Ody wygnane

RYSZARD JASNORZEWSKI

W drugiej odzie — Do dawnego zwy-
ciezcy zawodow olimpijskich — Iwaszkie-
wicz szkicuje list do Kazimierza Wie-
rzynskiego. Zwiedty olimpijskie laury
i wygasta przyjazn. Wspomnienia ma-
ja juz wilasne wspomnienia: ,,Patrz
na Orion odlegty od nas o takie lata $wia-
tta, ze widzi on jeszcze zeszle olimpia-
dy”. Mial to powiedzie¢ Jarostawowi
Kazimierz, ale potem swoje zechciata
powiedzie¢ wojna i to, co po niej, 1 ja-
kas niezgoda. Miastom zdarza si¢ cza-
sem by¢ ,,na poty trupem, na potly zy-
ciem”, lecz jako$ trudno uwierzy¢, ze
nadawca ody lub listu bezinteresownie
zadaje pytanie: ,,Dlaczego nie chcesz
znami odgarnia¢ kamieni zburzonej sto-
licy, miasta, ktore si¢ $§mieje?”. Historia
si¢ $mieje inaczej, bardziej szyderczo,
1 na nic agitacja, chociaz w zamiarze
kunsztowna: ,,Patrz! Wznosza si¢ nowe
prace / i konie, tupigc w miejscu, kasa-
ja kantary 1 wedzidta / 1 strzelaja w po-
wietrze nowe wiersze jak race”.

Prace (na rzecz pokoju migdzy naro-
dami) i race (z uwielbienia olimpij-
skiego pokoju) mimowolnie zrymowa-
ty si¢ takze w czwartej — O braterstwie
ludow — odzie. Adam Mickiewicz jako
»ojciec nas” z uzytkowej modli-
twy — ,,czekamy na otwarcie niebios
i na znak / nam dany, aby ujac si¢
za r¢ee, 1 zawola¢ jak tamten promien
stoneczny: / pax” — wskazat podmioto-
wi program naprawczy. Wiasciwoscig
do naprawienia okazala si¢ kultura woj-
ny: ,,na ziemi calej, / strach zamieszkat
i szepce na ucho kazdemu / coraz bar-
dziej przerazajace mysli”. Na szczgécie
pomystowos¢ cztowiecza, sktonnosé
do gier i zabaw, przezwyci¢za zte my-
$li. Kobiety i mezczyzni, biali, czarni
i z0lci, zgromadza si¢ na stadionie. Be-
da wygrywac, przegrywac, ale wczesniej
odbiorg poetycka instrukcje: ,,Pomysl-
cie o szczesciu 1 wolnosci. / Bo tylko
walka o dobro mozna wygra¢ dobro /
i tylko ponizeniem zta mozna wywyz-
szy¢ dobro / i tylko braterstwo ludéw
moze wznies¢ na maszt / olbrzymia jak
swiat flage olimpijska”.

Wezwania Iwaszkiewicza do brater-
stwa — przyznajmy, ze poniekad ponad-

czasowe — czgsto cytuje si¢ w antolo-
giach, ale blizsze mi jest wspomnienie
umartych w odzie (trzeciej) Na bieg ma-
ratonski, wspomnienie tych, ktorzy
»Zwartymi garsciami $ciskali ten sam
7oty piasek, jakim wysypane s3 (...)
bieznie...”

Liczna gromada zywych, zdrowych,
sprawnych, stanie do rywalizacji w naj-
dhuzszym biegu XIV olimpiady, poko-
na dystans ponad czterdziestu kilome-
tréw — na pamiagtke zdarzenia z dalekiej
przesztosci — ,,droga greckiego zotnie-
rza”. Zawodnicy wielu narodow zrazu
beda biegli razem, potem rozdziela si¢
na silniejszych i slabszych, na dobrze
znoszacych samotnos$¢ i na umegczonych
samotnos$cig gorzko, nadmiernie, zosta-
jacych z kazdym kilometrem z tyhu.
Wzdhiz trasy biegu stang s¢dziowie
i reporterzy, rece widzow ztoza sig
do oklaskéw, a na pamiatke zawodow
,lot gotebi zostanie uwieczniony na ta-
$mie”. Kto$ pokona metg jako pierwszy,
kto$ dobiegnie ostatni. Ale olimpijski
maraton jest tylko zhudzeniem. Nie da si¢
zapomnie¢ o wszystkich, ktorzy przebie-
gli zycie ze $miertelnym wysitkiem. Ich
samotno$¢ byla wicksza, ich dramat
rozegrat si¢ naprawde. Dotarli do innej
mety lub poza jej kres. Juz ich nie ma,
opuscili stadiony zycia, pozostawili tyl-
ko wspomnienie: ,,Biegli na skrzydtach,
/ ale na spotkanie §mierci”. A moze jed-
nak sg nadal —,,A jest ich wigcej od was,
o! biegacze”, ktérzy staniecie na starcie
zawodéw w najdluzszym biegu
igrzysk XIV olimpiady nowozytnej,
okrutnej ery.

W zyciu umownym, w zyciu na sta-
dionie, przed biegiem mezczyzn lub ko-
biet, pada strzat startera. W Londynie ten
strzat, odbijajacy si¢ echem pod kopu-
I3 stadionu, byl §wiadectwem nie woj-
ny, lecz pokoju. Byt czgscia rytuatu, byt
w nim i nigdzie indziej. Byt strzatem
na niby. Olimpijskie ody Iwaszkiewicza
sg patetyczne, ale nie sg naiwne. Kto
chce, moze uwierzy¢ w sportowy rytu-
al, w odrodzenie i powrdt jednego z naj-
prostszych mitow. Losem wierszy jest,

aby spogladaly w ,,przepascie mitu”.
m EE
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Profesor
Bogdan Zeler

Bogdan Zeler studia z zakresu filologii
Dpolskiej ukonczyl w Uniwersytecie
Slaskim na seminarium prof. Ireneusza
Opackiego, piszac prace pt. Kregi tema-
tyczne w poezji Romana Zmorskiego
(1979). Pracowat jako nauczyciel jezy-
ka polskiego (1977-1978, 1981-1986),
sekretarz Wydawnictwa Uniwersytetu
Slaskiego (1978-1979), kierownik orga-
nizacyjny w katowickim oddziale PAN
(1979-1981). W roku 1985 obronit dok-
torat pt. Liryka cyganerii warszawskiej,
ktérego promotorem byt réwniez prof.
Ireneusz Opacki. W roku 1986 zostat za-
trudniony na asystenturze w Zaktadzie
Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskie-
go US, od roku 1987 jako adiunkt. Ha-
bilitacje uzyskal na macierzystej uczel-

MARIAN KISIEL

ni, przedktadajac monografie Teofania we
wspolczesnej liryce polskiej (1994).
Zwiazal si¢ wowczas z Instytutem Na-
uk o Kulturze i Studiéw Interdyscypli-
narnych, ktérego pdzniej byt wieloletnim
dyrektorem. W roku 2015 otrzymat ty-
tul naukowy profesora.

Dorobek naukowy Profesora jest ga-
tunkowo réznorodny i konsekwentnie
oscylujacy wokot czterech kregow zagad-
nien: 1. kultury literackiej XIX i XX wie-
ku, 2. badan sfery sacrum w kulturze,
3. interpretacji tekstu w dydaktyce na-
uczania literatury polskiej oraz 4. komu-
nikacji kulturowej (zmian w komunika-
cji pod wplywem nowych mediow).
Na poczatku byt jednak literaturoznaw-
ca, ktory w badaniach z zakresu historii

literatury polskiej skupil swoja uwage
na poezji romantycznej i wspotczesne;.
Cze$¢ jego prac bardzo silnie zwigzana
zostata z praktyka szkolng. Juz w pierw-
szych rozprawach Profesora widac nie-
rozerwalny zaplot interpretacji akademic-
kiej i szkolnej. Badacz oba typy narracji
historycznoliterackiej wyprowadzat
z tej samej podstawy teoretycznej i ak-
sjologicznej. W zbiorze Zrozumiec poezje
wspolczesng (trzy edycje: 1995, 1997,
1999) napisal: ,,odczytanie utworu powin-
no zosta¢ wyprowadzone z jego interpre-
tacji w kontekscie literaturoznawczym,
kulturowym, genologicznym, filozoficz-
nym, teologicznym etc.” Zauwazajac
coraz powszechniejsze odejscie od mo-
deli interpretacji semiotyczno-struktural-
nej, stwierdzit, ze ,,prowadzi [to] do prze-
sunie¢ od takich modeli teoretycznych
ku koncepcjom, wyplywajacym z racji
etycznych czy hermeneutycznych”.
I konkludowat: ,, Taka postawa jest row-
niez bliska autorowi ksigzki” (s. 11). We
wstepie do zbioru Poezja i... Studia, szki-
ce, interpretacje (1998) Profesor pisat juz
0 ,,antropologicznym wymiarze interpre-
tacji tekstu literackiego”, $cisle wigzac ja
z hermeneutyka/hermeneutykami He-
ideggera, Gadamera, Ricoeura, a takze
z rodzimymi koncepcjami interpretacji
kerygmatycznej Mariana Maciejewskie-
go 1 antropologicznej Stefana Sawickie-
go. Pointowat: ,,Dzielo literackie jest tym
bardziej wartosciowe, im glebiej sigga
w strukture bytu ludzkiego™ (s. 14).

Tak ujmowana interpretacja humani-
styczna — w wymiarze hermeneutycznym,
etycznym, czy w ogole: antropologicz-
nym — przeniesiona zostala rowniez
na obszar szkoly. Pisal o tym badacz
w dwoch artykutach metodologicznych:
Dostrzec cztowieka. O szkolnej interpre-
tacji tekstu literackiego (,,Polonisty-
ka” 1996, nr 10) oraz Miejsce interpre-
tacji w nowych koncepcjach edukacyjnych
(w zbiorze: Polonistyka w przebudowie,
t. 1, Krakow 2005), a takze w trzech ksigz-
kach zbierajacych interpretacje wierszy:
Zrozumie¢ poezje wspolczesng (1995
iwyd. nast.), O poezji Wistawy Szymbor-
skiej (opracowanie szkolne) (1996),
., Po wiersz tak prosty ze kazdy zrozumie”.
O poezji ksiedza Jana Twardowskiego
(2001). Maja one charakter zasadniczo dy-
daktyczny.

W zbiorze pierwszym pochylit si¢
nad utworami powstatymi po 1956 ro-
ku i napisanymi przez ,,tych poetow, kto-
rzy stanowili, a w duzej czgsci stanowia
po dzien dzisiejszy o obrazie poezji
polskiej” (s. 11). Kryterium dodatkowym
byta tematyka wierszy. ,,Sa one — pisat
autor — poetyckimi wypowiedziami
na wiele istotnych, z punktu widzenia
mlodego czytelnika, tematéw etycz-
nych, egzystencjalnych, metaliterackich
etc.” (s. 11). W zbiorze drugim Bogdan
Zeler przyjat kryteria: 1. reprezentatyw-
nosci i réznorodnosci dorobku Wistawy
Szymborskiej (s. 8), 2. czytelniczej po-
pularnosci oraz kanonicznosci (,,Sig-



sl03s40-41m 18-03-21 10:49 Strona 2

gnigto [...] po te wiersze, ktore z jednej
strony ciesza si¢ uznaniem czytelni-
koéw, z drugiej — zdaniem autora — powin-
ny wejs¢ do kanonu tekstow poetki, sta-
le obecnego w antologiach, wyborach,
programach i podrgcznikach szkol-
nych”, s. 9). Tutaj badacz napisat takze
zdanie: ,,Przyjeta metoda interpretacji
tekstow blizej okre$lona zostata w ksigz-
ce Zrozumiec poezje wspolczesng” (s. 9).
W zbiorze trzecim zastosowana zosta-
Ia ta sama zasada, jak w ksiazce o Szym-
borskiej, i ta sama metoda interpretacji
antropologicznej, jak w Poezja i... (zob.
przypis 7, s. 7) oraz Zrozumie¢ poezje
wspotczesng. Dokladnie tak to zapisano:
Interpretacje tekstu powinno si¢ [...]
wpisywaé w kontekst antropologiczny.
Wiersz to przestanie cztowieka do czto-
wieka, to zderzenie dwu Swiatow: §wia-
ta autora i $wiata czytelnika. Ich prze-
nikanie si¢ wiedzie do interpretacji.
Jest ona proba odczytania $ladow Swia-
ta autorskiego, jakie interpretator potra-
fi odnalez¢ w tekscie i nada¢ im znacze-
nie w swoim $wiecie. Taka lekturg
tekstow ks. Jana Twardowskiego zapro-
ponowano w tej ksigzce” (s. 7). Po la-
tach — w Autoreferacie profesorskim
—uczony zlozyt deklaracj¢ jednoznacz-
ng: ,,Bliskie jest mi rozumienie interpre-
tacji antropologicznej, wyplywajacej
z przestanek filozoficznych (szczegol-
ne miejsce nalezy przyznac¢ tu filozofii
dialogu), kulturoznawczych, zwtaszcza
za$ z my$li hermeneutycznej” (s. 3).

Poswiecitem wigcej uwagi metodolo-
gii interpretacji Bogdana Zelera dlatego,
by lepiej wybrzmiata jego postawa lite-
raturoznawcza — stala, trwala i nie-
zmieniajaca si¢ przez lata. Niezaleznie
od spodziewanego adresata, dorostego
czy uczgcego sie dopiero rozumienia tek-
stu, zawsze w centrum poznania bada-
cza stoi cztowiek, a wiersz jest jedynie
forma, w ktérej manifestuje si¢ jego ak-
ceptacja badz odrzucenie §wiata. Doda¢
przy tym nalezy, iz jest to metodologia
konsekwentna, zrodzona w dialogu mie-
dzypokoleniowym, obliczona na czytel-
nika poszukujacego, otwartego. Mam tu-
taj na mysli — naturalnie — rzeczywistos$¢
szkoty.

Patrzac od strony segmentacji histo-
rycznoliterackiej, kregi zainteresowan in-
terpretacyjnych Profesora wyznaczaja ro-
mantyzm 1 wspdtczesnosé. To potaczenie
najlepiej wida¢ w ksigzce Poezja i...,
ktora gromadzi prace z roznych lat,
niejednokrotnie o mocnej pozycji w hi-
storii literatury (np. studium o ,,wierszach
katedralnych” Przybosia). Badacz zajmu-
je si¢ w niej poetami cyganerii warszaw-
skiej (Roman Zmorski, Wlodzimierz
Wolski, Seweryn Filleborn), ale takze py-
ta o legendg literackq Karola Levittoux,
zatrzymuje si¢ nad wierszami Mickiewi-
cza oraz intertekstualnosciag wierszy
poetéw XX wieku. Oprocz antropolo-
gicznej perspektywy, Bogdan Zeler nie-
bywale konsekwentnie trzyma si¢ histo-
rycznoliterackiego konkretu, nawet jesli

o

konkretne teksty liryczne wpisuje w roz-
maite konteksty — mistyczny, historiozo-
ficzny, intymistyczny (erotyka), teologicz-
ny czy filozoficzny. Historycznoliteracki
konkret jest zarowno tekstem (gatunkiem
historycznie ulokowanym), kontekstem
(systemem poje¢ i zespotem odczué
w danym czasie uobecnionych), jak
1 pamigcig przesztosci (tradycjg odczy-
tywania tekstu i kontekstu przez roznych
interpretatorow). Adresat tej ksiazki
jest wspolny: znawca i uczen. Herme-
neutyczna zasada czynienia mysli zro-
zumiatymi przetozona zostata na dyskurs
rozumiejacy, a nie na jego interpretacyj-
ne uroszczenia. W ten sposob — skutecz-
nie — badacz odwotat si¢ do retorycznej
formuty elocutio.

Wiaze si¢ to z konsekwentng postawg
tlumaczenia sensow ukrytych. Bogdan
Zeler przywotujac poszczeg6lne wiersze
nie tylko zatrzymuje si¢ na ich stylistycz-
nej czy metaforycznej szacie,
ale — przede wszystkim — stara si¢ je za-
korzeni¢ w $wiecie rzeczywistosci sym-
bolicznej. Pokazuje ich humanistyczny
wymiar, wlacza w tekstowy dialog (czy
tekstowe dialogi), nie waha si¢ na swo-
ich sprzymierzencow przywota¢ wielkie
nazwiska filozoficzne czy kulturowe.
Wiersz nie jest wynikiem ekspresji mo-
mentalnej czy natchnienia, nie mozna go
traktowac jako rzemieslniczego wyrobu,
ale jest tekstem kultury, znakiem posrod
innych znakow, i w tej semiotyce btysz-
czy swoim (ale takze: odbitym) $wia-
ttem. Tworzy $wiat i — w swojej struk-
turze — przektada swiaty inne. W tym
sensie, romantyzm i wspotczesnos¢ sg
dopehiajacym si¢ odcinkami procesu hi-
storycznoliterackiego. Romantyzm jako
tradycja kluczowa, wspotczesnos¢ jako
czas poszukujacy dla siebie pewnych, tj.
stabilnych i trwatych wartosci.

Jedng z nich — a moze najwazniej-
sza — jest sacrum. W kazdej z wspomnia-
nych wezesniej ksigzek badacz wielokrot-
nie przywolywat wiersze, w ktorych
uobecniato si¢ sacrum. Wczesniej ta
kwestia zajal si¢ w rozprawie habilitacyj-
nej Teofania we wspolczesnej liryce pol-
skiej (1994). To w niej wypracowal me-
todologie czytania wierszy religijnych,
metafizycznych czy tez teofanicznych.
Powiedziatbym, z lekkim naruszeniem
dyscypliny rekonstrukeji, ze zasadniczo
obracamy si¢ w tym samym modelu in-
terpretacji, jaki zostal przedstawiony
powyzej. Badacz odwotujac si¢ do ana-
lizy hermeneutycznej, odnajduje sa-
crum w metaforze poetyckiej i w dekla-
racji (confesio fidei), w kerygmacie
i r6znych poktadach poetyki tekstu. Jest
mu bliska koncepcja Mariana Maciejew-
skiego i Stefana Sawickiego, czyta uwaz-
nie Paula Ricoeura i Rudolfa Otto. Nie
jest wszakze dogmatyczny. Formutuje
trzy tezy: 1. teofania w literaturze to za-
gadnienie interdyscyplinarne, estetycz-
ne i aksjologiczne, 2. nie mozna jej
opisa¢ narzgdziami wytacznie literaturo-
znawczymi, 3. wiaze si¢ ona z numino-

sum (s. 54). 1 formutuje najbardziej
otwartg — chciatoby si¢ powiedzie¢: mi-
losierng — wykladni¢ kerygmatyczng:
,wszelkie proby dotarcia do Boga po-
przez teksty literackie, w ktorych odnaj-
dujemy s$lad Jego Objawienia, proby od-
czytania przestania w nie wpisanego,
zastuguja na uwage” (s. 157). Zaznacz-
my, ze t¢ wykladnie zaobserwowac mo-
zemy i w ksigzkach pozniejszych, nie tyl-
ko w zbiorze interpretacji poezji ks.
Jana Twardowskiego, ale takze Wislawy
Szymborskiej.

Az chciatoby si¢ powiedzieé, ze ten hu-
manistyczny wymiar lektury nie zrodzit-
by si¢ (nie mogtby si¢ zrodzic) poza eto-
sem nauczycielskim. I nie wybrzmiatby
tak wyraznie poza kontekstem etycznym
nauczyciela. Bogdan Zeler taczac bada-
nia nad poezja (szczegdlnie nad sacrum
w poezji) z dydaktyka wpisuje si¢ w ten
niebywale wazny i konieczny kontekst
polskiej pedagogiki humanistycznej,
ktoéra widzi sens ksztattowania postaw
lekturowych w bezposrednim zwigzku
z ksztattowaniem postaw moralnych.
W nienachalnym ale otwartym, twor-
czym, zrodzonym w dialogu wspol-
uczestnictwie.

Powiedziatby kto moze, ze tak zdefi-
niowana postawa badawcza nie moze od-
nalez¢ si¢ w innej rzeczywistosci znaczen.
Profesor zaskakuje jednak swoimi decy-
zjami. W ostatnich latach intensywnie
wiaczyt sie w budowanie refleksji nad ko-
munikacja kulturowa, osobliwie za$
nad spoteczenstwem informacyjnym, je-
go tozsamoscig 1 formutowanymi wobec
niego praktykami edukacyjnymi. Nowa
rzeczywisto§¢ wymaga nowych dzia-
fan. Pod koniec XX wieku badacz méwit
o filozofii dialogu, teraz pyta takze o to,
jak komunikujemy si¢ w Internecie, jak
w tej wirtualnej przestrzeni ksztaltuje si¢
literatura 1 tozsamos$¢ narodowa, czym jest
w Internecie ,,$mier¢”. Artykuty po pol-
sku, niemiecku i angielsku na ten temat
pokazujg nowy wymiar zainteresowan ba-
dawczych Profesora. Nie odbiegaja one
znowuz tak bardzo od tego, co w ,.trady-
cyjnej” lekturze uwyrazniato si¢ w pyta-
niach o sens 1 warto$¢ osoby. Tutaj te kwe-
stie przektadane sg na pytania o zmiany
zachodzace we wspotczesnej komunika-
cji, o koszty takich przesunig¢, sferg
bezpieczenstwa osoby w sieci itd. Juz nie
interpretujemy wiersz jako znak $wiata,
interpretujemy $wiat, ktory wyraza si¢
w nowych gatunkach medialnych.

Bogdan Zeler jest humanista niebywa-
le mocno akcentujacym sens aksjologicz-
nej wspolnoty, statego dialogu z Innym,
odczuwajacym potrzebe i1 koniecznosé
praktyki edukacyjnej, a jednoczesnie
otwartym na wyzwania komunikacyjne,
bedacego w silnym uscisku z teraz-
niejszo$cig technologiczng. To uczony,
ktoéry w semiotyce zycia codziennego
widzi Drugiego jako osobg i stara si¢ go
opisa¢ przez dostgpne mu przedmioty
symboliczne: literatur¢ oraz nowe mass
media, czyli Internet. |
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Nowe 1ozko

MAtGORZATA
SKAtBANIA
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new bed doktadniej jak New England, New Amsterdam, New York, New Yor-

ker, New York Times, New Orleans, New Mexico. New, nowy rozdziat, ma-
terac, siennik, legowisko na pierzynie Delfiny Potockiej z fabedziego puchu, ozdob-
ny baldachim, karton o krélewskich rozmiarach na Piazza di Garibaldi, szmaty
na rurach w lubelskim kanale, schowek pod podtoga w niedostepnym, rodzinnym
domu, mobilna lezanka na pilot pod mostem komputera. Mam nadziej¢, Ze most
jest o prawidtowej krzywiznie. Chociaz ciekawiej by byto mysle¢ o bledzie, roz-
mytym obrazie zle obliczonego tuku soczewki, kosmicznym teleskopie Hubble’a.
Jaka walke musieli stoczy¢ ze swoim rzagdem astronomowie, by wyruszy¢ ponow-
nie z ziemi, z okularami dla najlepiej wyszlifowanej soczewki, ale o zlej, o czte-
ry mikrometry krzywiznie. Misja ratunkowa udana. Teraz widzimy ostry obraz Mgtla-
wicy Kraba, o ktorej Chinczycy pisali w roku kleski Makbeta pod Dunsinnan.
Widzieli wtedy w Gwiazdozbiorze Byka narodziny supernowej o jasnosci dorow-
nujacej Wenus.

Patrzymy w otchtan profesjonalnie jak radzit Rozewicz piszac o fatwym sukce-
sie, umieje¢tnosci wytrwania w prawdzie nieodwracalnej klgski, odwadze spogla-
dania na tablice z migajacymi swiatetkami. Jedno przypomina nadeta twarz, ksig-
zyc w petni, to przy poleceniu oddychaé. Teraz drwale z Jury Szwabskiej moga
$scina¢ sosny na ksiezycowe drewno, ksiezycowe domy, takich nie tkng robaki. Nie
oddycha¢, ksiezyc w ksztalcie C, Cofa sig, Cienieje, Ciemnieje, Chudnie. Seans
rozpoczety. Najpierw rece, okazuje si¢, ze tym razem mam zyty. Potem odbyt. Pro-
sz¢ zsung¢ majteczki. Zemsta misia, daru od swigtego Mikotaja czyli wuja z War-
szawy. Od kiedy w naszym domu pojawita si¢ strzykawka, pluszak otrzymywat
ode mnie seri¢ zastrzykow. Wytrzymywat wstrzykiwany rosot, herbate z cytryna,
atrament. Zawsze byt cichy 1 wydawato si¢, ze moze przyjac¢ ode mnie kazda ilo§¢
wszelkich ptynéw. Mis nie miat odbytu, przyjmowat iniekcje pod kuleczka z fu-
terka i waty, jego ogonkiem. Pani podlozy sobie lignine. Oddycha¢, nie oddychaé,
nie plaka¢, gdyby byl rak, bylaby pani chuda. Kreg ledzwiowy do wymiany. Pla-
tynowy pierscien wypetniony oleum infirmorum, key ring, king’s ring. Jedna ma-
ta sprezynka i materac wymieniamy na siennik z istotowa substancjalnoscia, tra-
wa z podmoktej taki przy drodze E22. Prowadzita do wielkiego miasta, Warszawy.
Moéwié, nie moéwic. Kazdy ma swoj krzyz, czytam. Mowié, czekaé na odpowiedz.
Jest. You need a new bed. Nie mowic. Pisa¢. Szuka¢ nowego t6zka. Byta gdzies
matla ksigzeczka o tym meblu wielkosci tych z serii Harlekin. W teatrze im. Oster-
wy w Lublinie przydawaty si¢ do zapekienia czarnych dziur w dywanie darowa-
nych przez mieszkancoéw wigkszych ksiazek. Migdzy Antologiq poezji Zydowskiej
1 esejami Boy’a Zelenskiego, mozna bylo wcisna¢ Harlekin. Zelenski jest gruby,
trzeba go przedrze¢ na pot. Dwoch Zelenskich przyczepiamy do desek sceny, po-
kazuje Marek Kaczmarek, wzigty scenograf. Ciensza antologia moze i$¢ pod pi-
stolet tapicerski w cato$ci. Marek Kaczmarek zrezygowat z wiertarki. Ta robi za wiel-
kie otwory, a ksigzki jak kocie tby maja wiele wytrzyma¢ pod nogami aktorow,
podobnie jak te z obrazu Brama na Starym Miescie Gierymskiego. Harlekin Na szczy-
cie, singielka Rebeka Staton z powodu bardzo trudnej sytuacji zyciowej zarabia
na utrzymanie jako striptizerka w nocnym klubie Go-go i dzieli mieszkanie ze swo-
im najlepszym przyjacielem. Pewnego dnia...

Go, go. Od przyjaciela do wrozki. Malgorzata, z pewnoS$cig zadajesz sobie py-
tanie, kim jestem i skad mogg by¢ taka pewna, ze najblizsze miesigce okazg si¢
najpickniejszym okresem w Twoim zyciu. A jednak tak wtasnie bedzie, poniewaz
w najblizszym okresie czekaja Ci¢ niebywate zyski i wygrane. Musisz wiedzie¢,
ze Los ma dla Ciebie zdumiewajace niespodzianki, w szczego6lnosci podczas okre-
su czerwonej strefy, kosmicznej kulminacji pomysInosci. Trzeba naprawde by¢ go-
towym i przygotowanym, aby méc chwyta¢ w locie szanse niesione przez Los. Dzie-
ki temu, co mam zamiar Ci wyjawi¢, nareszcie dowiesz si¢, jak odnies¢ sukces we
wszystkich dziedzinach zycia i sta¢ si¢ osoba powszechnie podziwiana: przez przy-
jaciol, znajomych i krewnych; Los Angeles. Znalaztam. Neapolitanski kamyczek
$w. Piotra, lubelski koci teb, torunska baszt¢ na kocim ogonie przy koncu Podmur-
nej, ksigzeczke o dawnych t6zkach. Poszukam nowego w starym. Astronomowie
z pewnymi sukcesami robig to juz tysiace lat.

Loze, tak zaczyna si¢ mon livre de poche, moj ksiazek, fo nie tylko struktura ma-
terialna. 1le ktopotdw z jej ztozonoscig maja fizycy. A tu jeszcze mowa o wyktad-
niku kultury materialnej od pieczary do second empire. Na problemy krggostupa
potrzebne jest lepsze legowisko, mysleli zapewne $piacy w jaskini, w ziemnej niec-
ce na kawatku deski przykrytej piorami ptakow. Kulawa Maryna, stuzgca u mo-
ich pradziadkow nie narzekata na swoj stryszek nad malenkim chlewikiem. Mia-
a tam §wieza stome i w zimie ciepto od $wini. Od kiedy kopnat ja kon chodzita
przechylona z powodu zle zrosnigtej nogi. Po wypadku lekarz ztozyt ztamanie, ale
pradziadek Jozef poszedt po Maryng do szpitala, bo jej robota nie mogta dtuzej
leze¢. Pytatam rodzing o jej nazwisko, ale wszyscy zgodnie odpowiadali, nazywa-
ta si¢ Maryna. Chodzita w worze pokutnym. U jakiegos pana na stuzbie zaszta w cig-
z¢. Jej bliznigta byly juz duze, opowiadata na przedmiesciu baba od zabiegow, dla-
tego Marynie co$ si¢ stalo w glowe.

Czytam o prehistorycznych poduszkach, workach ze skory wypetnionych sto-
ma. Maryna nie nalezata do elit jaskiniowcow. Rewolucja neolityczna sprawita,
ze jadla kluski, ale dla niej byly specjalne, z czarnej maki. Czy zmarta w chlewie?
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Nie wiem. Nie wyobrazam sobie Maryny na tozu $mierci. Ry-
tuatu wyshuchania jej ostatniej woli, zamykania oczu i ust zmar-
tej. Czy lezata w trumnie odziana w swoj wor na ziemniaki?
Wiem tyle, ze kiedy babcia Marysia, synowa pradziadka Jo-
zefa, zaczgta narzekaé na nogi, mdj ojciec, Eugeniusz Skat-
bania nazwat ja Maryng. Powiedziat, ze nie ma wstepu do je-
go mieszkania przy Engelsa w Tychach. Podobnie uczynit
matzonek babci cho¢ miat wielki modrzewiowy dwor po swo-
ich rodzicach, z gankiem i biatymi pelargoniami, o ktore bab-
cia dbata. Druga Maryna lezata w mieszkaniu swojego syna
i cioci Eleonory w Warszawie. Umierata kilka lat w malen-
kiej niszy, na tapczanie-amerykance. Nazwa t6zka kojarzy-
ta mi si¢ tylko z Myszka Miki, potrafitam ja narysowac z za-
mknietym oczami. Pamig¢tatam dum¢ wujostwa
przy demonstrocji wszystkich zalet kiedy$ nowego mebla. Byt
nowoczesny i praktyczny. Teraz zapach wsigknigtej do wne-
trza amerykanki uryny i katu byl nie do wytrzymania.
W czasie naszej wizyty widzialam przemiang umierajacej jak
na przerazajacym filmie o babci Zbyszka Libery. Moja do-
stata od swojej corki czysta, koszule nocng i posciel. Wywio-
zty$my to ze Slaska, w tajemnicy przed ojcem. Pokazata mi
wtedy, ze ma co§ waznego pod poduszka. Wyciagnetam kart-
ke z modlitwa Ojcze nasz, ktory jestes w niebie, nie jestes zto-
sliwy powtarzajg astrofizycy. To ona uczyta mnie tych stow
i zabijania koguta, czyszczenia nosa, wyciskania soku z mar-
chewki i sprawiedliwego podzialu na spodeczku utartej
marchewki posypanej cukrem. Mowita, nie zblizaj si¢ do ko-
nia, ale prosita, wez koniom siano i daj krowom (dziadek dbat
tylko o konie). Odbieraty$Smy razem nieszczesliwy porod u ja-
towki. Piekty$my chleb, to mdj ostatni raz, powiedziata i nie
mylita sie. Ostatni chleb wyszedt pyszny. Do niektorych bo-
chenkow przykleity si¢ kamyczki wegielne. Chrupaty pod ze-
bami jak chlebowa skorka. Jesli Bog pozwoli stajemy si¢ chle-
bem, parafrazujac Balzaka, ktory wspominat o rogaliku.
Miatam nie zapomina¢ w takich chwilach o panu Boudzie.
Umierat sam w jednoizbowym, drewnianym domku stojagcym
przy prochniejacej wierzbie za naszym ogrodem potnocnym.
Jego sypialnio-jadalnio-salon byl wyklejony starymi gazeta-
mi. Z sufitu zwisata zardwka w abazurze z gazety. Nasz s3-
siad miat swoj honor. Za chleb pozwolit pozbierac kilka je-
go jabtek z malenkiego sadu.

Pakowaty$my z babcig papierowg walizke: kilkuletni ma-
gazyn Szpilki, ponczochy, majtki, torebke z owalnym luster-
kiem w zottej, bakelitowej oprawie, chusteczka do nosa. Bab-
cia zawsze miata dokad uciekac, na chwilg. Poruszata si¢
codziennie o ziarnko maku, jak kamienni pielgrzymi z Ry-
dzynia i z Lysicy, z koncowki wiersza o zawstydzaniu Ma-
xa Blechera.

A new bed, drogi Amerykaninie (jak bardzo musiato by¢
ci niewygodnie na polskiej amerykance). Na pewno nie pry-
mitywne legowisko, na wzor tych ze stawnego wysosickie-
go tympanonu. Lozko dziadka — debowa rama na deski
pod siennik, przedwojenne dzielo tancuckiego stolarza?
PrzejdZzmy razem wszystkie znane mi sypialnie paryskich bur-
zujek-chrzescijanek, burzujek-rewolucjonistek, arystokra-
tek, artystek. Niech Marek Kaczmarek pokaze jak przedzie-
ra si¢ na czeSci Saint-Simona, grubego Balzaka (jego dzieta
dla ludzi wyzszego umystu), chudszego Pereca. Dzigki po¢wiar-
towanemu Zelenskiemu-Boyowi moze trafimy na polska wer-
sj¢ definicji 167ka, rozwazan filozofii eklektycznej nad szcze-
Sciem i nieszczesSciem pod la couverture, kilku warstwowym
przykryciem urzednikéw boskiego departamentu jego drob-
nych przyjemnosci.

Madame wdowa Lavoissier. Po $mierci m¢za nie rozstata
si¢ z lozem matzenskim. Mebel zajmowat wigksza czes¢ sy-
pialni i obstugiwany byt na piloty. Kiedy zmieniatam olbrzy-
mie przescieradta, podgtowek podnositam za pomoca przy-
cisku. Madame sprawdzata, czy brzegi przescieradet, ktore
upychatam pod olbrzymi materac, byty nieskazitelnie wypra-
sowane. Nad fozem wisiata lampa z krysztalowych sopli. Mu-
sialam przy czyszczeniu bardzo uwaza¢. Kiedy cierpty mi pod-
niesione do gory rece, odpoczywatam czytajaé grzbiety
ksigzek w biblioteczce naprzeciw tdzka: Wojna wyzwolen-
cza w Algerii, Wojna francusko-algierska, Konflikt Francja-

o

-Algeria, Rewolucja Algierska, Historia relacji francusko-al-
gierskich. W ramach rekreacji miatam polerowac¢ klamry pa-
skow zotnierzy napoleonskich. Same paski darty si¢ jak pa-
pier. Staratam si¢ nie rozwijac ich ze spirali.

Sypialnia malarki i jej m¢za miata ciepty wystr6j. Lubitam
patrze¢ na dobre obrazy pedzla gospodyni. Kiedy przycho-
dzitam artystka decydowata, czy mam zmieni¢ przescieradto.
W Neapolu pewnie kazataby wywiesi¢ je w poprzek ulicy
nad glowami przechodniow. Stara Ormianka mieszkata
w nowoczenym apartamentowcu. Dekorator wnetrz zaprojek-
towat jej sypialni¢ na wzoér wersalskich. Mytam u niej szkla-
ng balustrade balkonu. Niezta gimnastyka na duzej wysoko-
$ci. Zbieratam tez liczne nitki z dywanu, ktore rzucata
W czasie cerowania, nawijatam kazda na inny papierek i za-
mykatam na klucz w szafce, kiepskiej kopii jakiego§ Ludwi-
ka. Najgorsze do $cielenia byty t6zka pigtrowe. Na takich spa-
ty dzieci w kilku innych apartamentach. Maty Eloi schodzac
z drabinki o mato karku sobie nie skrecil, kiedy musiatam go
zostawi¢ samego. Matka widziata mnie wtedy w kuchni.

Nie, proszg o inne konteksty wnetrzowe. Wole bardziej pryw-
mitywne 16zko na poziome podtogi jak u wyznawczyni feng
shui. Chociaz miejsce, zakazany tunel powietrzny pomigdzy
oknem i drzwiami do tej pory nie zaktécal mi snow.

|

Matgorzata Skatbania ur. w 1965 r. w Tychach. Absolwentka
ASP w Krakowie, dyplom u prof. Jerzego Nowosielskiego, staz
w Chrzescijanskiej Akademii Sztuk Pieknych w Kampen
w Niderlandach. Wydata dwie ksigzki poetyckie ,,naleciatosci”,
»,szmuctytut”. Jej wiersze publikowane byty w polskich i amer-
kanskich almanchach, w magazynach literackich i filozoficznych:
,Tworczosci”, ,,Funacji Karpowicza”, ,Latarni Morskiej”, , Ak-
cencie”, ,Aspektach Filozoficzno-Prozatorskich” (w najblizszym
numerze), ,Helikopterze” (w najblizszym numerze), ,Indiana
Voice” w Anderson, ,,Deltona High School Book Reviews” w Del-
tonie, ,,RALPH The Review of Arts, Literature, Philosophy and
the Humanities” San Diego, , Lotus-Eater” w Rzymie.

Rys. Janusz Karbowniczek
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50 lat temu.
Wspomnienia
Z marca 1968 r.

W trakcie wydarzen marco-
wych 1968 r. bylem studentem
czwartego roku filologii polskiej w 6w-
czesnej Wyzszej Szkole Pedagogiczne;j
w Katowicach. W tym czasie odbywa-
tem praktyke pedagogiczng w jednym
z licebw w Bytomiu i nie uczestniczy-
tem w zajeciach. Pech sprawil, ze ze
wzgledu na uporczywe bole karku
1szyi, po kilku dniach praktyki zmuszo-
ny bytem zjawi¢ si¢ w szkole z wysta-
jacym spod kotierza koszuli banda-
zem. To bylo tuz po zajsciach na Placu
Wolnosci w Katowicach, gdzie milicja
pobita z uzyciem pséw grupe studen-
tow, z czego 12 zostato zatrzymanych.
W Bytomiu na moj widok dwczesna
pani dyrektor, nie pytajac o nic, o$wiad-
czyta mi krotko: Szanowny panie, ja pa-
nu zalicze tq praktyke u nas, tylko pro-
sze mi sig tu wiecej nie pokazywac.
Wtedy dopiero uswiadomitem sobie, ze
wygladatem jak pobity przez milicje¢
student i dla pobudzonych wydarzenia-
mi marcowymi licealistow, mogtem by¢
mimo woli symbolem bohatera. Przy-
jatem wigc ze spokojem propozycje
zwolnienia z dalszych zajg¢, mimo ze
zdotatem w migdzyczasie pozyskac
ni¢ sympatii wérod kilkunastu liceali-
stow. Nalezy przypomnie¢, ze nie tyl-
ko 14 marca 1968 r. milicja bita studen-
tow na placu Wolnosci. To samo dziato
si¢ 15 i 16 marca na ul. Bankowe;j
1 na Rynku, kiedy ponownie brutalnie
pobito i zatrzymano kolejnych kilku-
dziesigciu studentow. Za kazdym razem
byto tak samo. Zablokowani i otocze-
ni miodzi ludzie, poczatkowo wzywa-
ni byli do rozejscia, a nastepnie niemal
bez zwtloki rzucano si¢ na nich z pat-
kami 1 bito bez wyjatku wszystkich na-
potykanych na drodze. Zamieszki trwa-
ty w sumie kilka dni. W wyniku tych
zaj$¢ studenci uczelni katowickich

ANDRZEJ LINERT

ogtosili bojkot zajec 1 nie wychodzac
juz na ulice, zastanawiali si¢ na swo-
ich uczelniach nad mozliwoscig orga-
nizacji strajkoéw okupacyjnych. Ten
sprowokowany brutalnym zachowa-
niem milicji $laskiej bunt mtodziezy
akademickiej, zaowocowat takze ma-
sowka zorganizowang w gmachu filo-
logii polskiej przy ul. 1 Maja 47.

Zwolniony z obowigzku odbywania
praktyki pedagogicznej, zjawilem si¢
na uczelni w chwili, gdy w auli na par-
terze odbywato si¢ juz spotkanie stu-
dentow wszystkich lat naszego kierun-
ku z kadrg dydaktyczng, w tym m.in.
z dziekanem doc. dr. Stanistawem Za-
bierowskim i pelniaca role sekretarza
Komitetu Uczelnianego PZPR w WSP
dr Alicja Glinska. Wéréd zgromadzo-
nych bylo takze kilkoro mtodych nie-
znanych mi ludzi z zewnatrz. Od po-
czatku odnositem wrazenie ogromnego
niepokoju naszych wykladowcow
o nasz los. Czulo si¢, Ze najchetniej pro-
testowaliby razem z nami. To byla
dos$wiadczona i znakomita kadra, legi-
tymujgca si¢ niejednokrotnie bohater-
skimi postawami w latach wojny i oku-
pacji, starajgca si¢ w miar¢ swoich
mozliwo$¢ ostoni¢ nas przed brutalny-
mi atakami milicji.

Wstuchujac si¢ w wypowiedzi kole-
gow 1 kolezanek, zorientowatem sie, ze
w wigkszosci artykutowali oni potrze-
be wolnosci prasy i stowa, w tym tak-
ze wolnoS$ci zgromadzen. Przez niko-
g0 nie inspirowani, w swoich pelnych
emocji 1 oburzenia wypowiedziach
postulowali obrong podstawowych
swobod obywatelskich, a takze doma-
gali si¢ uwolnienia aresztowanych
dziataczy studenckich. W glosach tych
byto sporo emocji. To byt bunt poko-
lenia, ktore nie znato wojny i po raz
pierwszy odwazyto si¢ méwic¢ glosno

0 panujacym zaktamaniu i rzeczach,
o ktorych dotychczas mowito sie pot-
glosem w zaufanym kreggu przyjaciot.
Nie mowito si¢ o potrzebie zmiany
ustroju. To nikomu nie przychodzito
do gltowy. Dominacja panujgcego sys-
temu politycznego byta tak obezwtad-
niajgca, ze upominano si¢ jedynie o de-
mokratyzacje zycia spotecznego,
o zwigkszone naktady ksigzek i wiary-
godna prase. Akcentowano istniejace
w zyciu spotecznym przemilczenia
1 przeinaczenia znanych powszechnie
faktow. Rownoczesnie przy okazji pro-
testowano przeciwko milicyjnemu pa-
towaniu i szczuciu nas psami.
Palacym zagadnieniem byly ponad-
to postulaty dotyczace przywrdcenia
granych w warszawskim Teatrze Naro-
dowym 1 zdjetych przez cenzure
w styczniu 1968 1. ,, Dziadow” Adama
Mickiewicza w rezyserii Kazimierza
Dejmka. Wypowiedzi na ten temat nie
byly jednak zbyt przekonywajace. Mia-
ty charakter postulatywny i byty
w wiekszym stopniu demonstracjg po-
parcia dla samego Teatru Narodowego
1 jego kierownictwa, niz proba podje-
cia dyskusji z oficjalng propaganda par-
tyjna. W tej sytuacji zdecydowatem sig
zabra¢ glos na temat tradycji insceni-
zacyjnej ,,Dziadow” A. Mickiewicza,
zwlaszcza ze tematem mojej pracy
magisterskiej, pisanej pod kierunkiem
znakomitego znawcy dziejow literatu-
ry romantycznej, doc. dr. Zbigniewa Je-
rzego Nowaka, byla Rola rezysera
i aktora w interpretacji ,, Dziadow”
Adama Mickiewicza. Bylem wigc przy-
gotowany do analizy problemu scenicz-
nej adaptacji tego dzieta. Znatem doko-
nania Stanistawa Wyspianskiego
z 1901, Leona Schillera z 1932 r. oraz
powojenne inscenizacje Aleksandra
Bardiniego, Jerzego Grotowskiego i Je-
rzego Kreczmara. Wiedziatem, ze kaz-
dy z tych wybitnych twércow teatral-
nych, chcac wystawi¢ w ciagu jednego
wieczoru arcydramat naszego wieszcza,
zmuszony byt na wilasng odpowie-
dzialno$¢ dokonaé¢ wyboru tych frag-
mentow tekstu, ktore uznawat za sto-
sowne dla realizacji przyjetej z gory
wymowy calosci widowiska. Ta prak-
tyka sceniczna sankcjonowana od 1901
r., akceptowana byla takze z trudem
po 1945 r. Dejmek nie burzyt zatem
przyjetej praktyki i nie zaktamywat wy-
mowy ideowej dzieta. Poddatem wiec
krytyce nie tylko fakt zdjgcia spektaklu
z afisza przez cenzurg, ale i lansowa-
nag przez propagandg partyjng teze
o zaklamaniu wymowy ideowej utwo-
ru. Réwnoczes$nie w obawie przed dal-
szymi brutalnymi dziataniami milicji,
zgtosilem propozycj¢ checi spotkania
z wladzami wojewo6dzkimi.
Poczatkowo propozycja ta nie spotka-
fa si¢ ze zrozumieniem. Pamigtam, ze
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dos¢ spokojnie, ale 1 jednoznacznie
oponowat przeciwko temu, nieznany mi
rowiesnik i argumentowal swoje stano-
wisko tym, ze wszelkie tego typu
wczesniejsze propozycje w kraju spel-
zaly zawsze na niczym. Tymczasem
moja propozycja po chwili dyskusji,
okazata si¢ by¢ na tyle dla wszystkich
interesujaca, ze zebrani zaakceptowali
moj pomyst i zdecydowali sie,
na wszelki wypadek na wybor kilku-
osobowej delegacji na ewentualne roz-
mowy z wojewodzkimi wtadzami po-
litycznymi, o ile tylko te ostatnie
wyraza takg wolg. Mnie jako pomysto-
dawce wybrano na przewodniczacego
delegacji. Szumnie i pompatycznie
nazwali§my si¢ Rada Rewolucyjng
Studentow. Na wybranych spoczywat
obowigzek przekazania tego wszystkie-
g0, 0 czym zebrani méwili, co postu-
lowali, badZ tez o co upominali sig.
Spisali$my i przekazali wszystkie swo-
je dane kontaktowe chyba na rgce
dr Alicji Glinskiej, ktora podjeta sie
przekazania naszej checi spotkania
do Komitetu Wojewodzkiego. Dzisiaj
nie pamig¢tam juz wszystkich nazwisk
kolegow wybranych przez zgroma-
dzonych, ale w grupie naszej byt m.in.
wyrézniajacy si¢ rzeczowa argumenta-
cja swojego stanowiska Romuald Grze-
siak, pozniejszy autor ksiazki Seman-
tyka i sktadnia czasownikow percepcji
zmystowej, wydanej przez Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 1983, a takze gotowy na dziatal-
no$¢ konspiracyjna, pozniejszy
wieloletni naczelny ,,Echa Tyskiego”
$p. Jacek Pikiewicz.

Oczywiscie nie wiedzieliSmy czy
naszg propozycje spotkania wojewodz-
kie wiladze polityczne zaakceptuja.
Nie mieli§my zadnego doswiadcze-
nia politycznego. Decyzja nie naleza-
fa do nas. Tymczasem bodaj w dniu na-
stepnym otrzymalismy telefoniczng
wiadomo$¢, ze mamy si¢ stawi¢ w Ko-
mitecie Wojewodzkim PZPR. Mimo
wszystko bylismy tym faktem zdziwie-
ni. Idac na spotkanie do gmachu KW
nie ukrywatem Igku i obaw o to czy
wroce. Wehodzace do Biatego Domu,
tak nazywali$my gmach KW mieszcza-
cy si¢ w dzisiejszej siedzibie Uniwer-
sytetu Slaskiego przy pl. Sejmu Slaskie-
go, zaraz za bramg wejSciowq
przywitato mnie dwoch rostych mez-
czyzn i zapytato: Wy do kogo? Nie wie-
dziatem do kogo idg¢ i zgodnie z praw-
da oswiadczylem, ze jestem studentem
i otrzymatem wiadomos$¢, ze mam si¢
stawi¢ w KW. Ach tak! Dobrze! — od-
part jeden z nich 1 zwrdcit si¢ do trze-
ciego oczekujacego na polpietrze z za-
wotaniem: Towarzysz na spotkanie!
Zaprowadz! Przejety przez kolejnego
pilnujacego wejscia cywila, zaprowa-
dzony zostatem do sali, gdzie ku mo-

o

jemu zdziwieniu byta juz nie tylko
cze$¢ moich kolegow z grona tych wy-
branych, ale takze przedstawiciele
Zrzeszenia Studentow Polskich, z kto-
rymi niemal wszyscy bylismy zaprzy-
jaznieni oraz niecieszace si¢ zbytnig po-
pularnoscia wladze Zwigzku Mtodziezy
Socjalistycznej. O udziale w spotkaniu
jednych, jak i drugich nie bylo mowy
w trakcie naszej masowki. Wtedy
uswiadomitem sobie, ze co prawda zo-
staliSmy przez wladzg zaakceptowani,
ale rownoczesnie zaraz na wstepie
znacznie zneutralizowani przez dwie
pozostate oficjalnie dziatajace u nas or-
ganizacje studenckie.

Ku naszemu tez najwickszemu za-
skoczeniu po chwili na sal¢ weszto dos¢
liczne grono bodajze kilkunastu naj-
wyzszych przedstawicieli 6wczesnych
wojewodzkich wtadz politycznych ze
Zdzistawem Grudniem na czele. Wérod
nich byt m.in. komendant wojewodz-
ki MO Czestaw Zmuda, Kierownik
Wydzialu Nauki dr Jerzy Siemianowicz
i naczelny redaktor ,, Trybuny Robotni-
czej” Maciej Szczepanski. Gierka nie
byto. Byt juz wtedy w Warszawie,
gdzie przygotowywane byto pdzniejsze
glosne spotkanie aktywu partyjnego sto-
licy z Gomutka. Gierkowi w tym cza-
sie bardzo zalezato na tym, aby w Ka-
towicach byl spokdj. Mysmy tego nie
wiedzieli.

Zaroéwno Grudzien, jak i pozostali,
od poczatku byli wobec nas nad wyraz
koncyliacyjni. Przyszto im tez prze-
tkna¢ niejedng gorzka uwage z naszej
strony. Wystepujac w roli przewodni-
czacego, referowatem zglaszane przez
studentow wczesniej postulaty i opinie.
W panujacej atmosferze nie czulem
skrepowania. Nasze racje od poczatku
argumentowatem tym, ze ,.Jestesmy
Waszymi synami i corkami, a wy nas
patujecie i szczujecie psami”. W $wie-
tle zachowanych z tego spotkania no-
tatek, to bylo dla nich bodaj najbole-
$niejsze. | o dziwo nie przerywano mi,
a potem, chyba Grudzien, zgodzit si¢
z nami, ze uzycie pséw byto nieshusz-
ne i zapewnil nas, ze juz nigdy tego ro-
dzaju akcje nie beda w Katowicach
mialy miejsca. Podkreslit jedynie, ze
milicja nadal bedzie interweniowac,
a usprawiedliwiajac uzycie palek,
stwierdzit: Co do patek —w takich spra-
wach nalezalo interweniowac. Bo kto
szybko dziata, dziata dobrze.

W trakcie trwajacego okoto dwoch
godzin spotkania, skoncentrowaliSmy
si¢ na kilku zagadnieniach. Na wstepie
oponowali§my w sprawie tzw. ,,fama-
nia kosci”, o ktérych w swoim przemo-
wieniu 14 marca na placu Dzierzynskie-
go w Katowicach moéwit Edward
Gierek. ,,70 byla przenosnia i to nie
w stosunku do studentow” stwierdzit
Grudzien i rownocze$nie dodat: ,,Ale je-

sliby byla potrzeba jeszcze raz wystq-
PIC i powtorzyé to, to zrobitbym to”.
Przy okazji wspomnial o wystapieniach
studentow w Gliwicach i dodat, zZe
w pierwszym dniu milicja nie interwe-
niowatla, ale dopiero na drugi dzien.
Z kolei dzigkujac zachowujacej dystans
gliwickiej kadrze naukowe;j, stwierdzit:
., Dzieki nim nie bylo takiego szumu, jak
gdzie indziej ”. Na moje pytanie doty-
czace tego: czy rezolucje studentow zo-
stang opublikowane w prasie 1 czy
bedzie wzmianka w prasie o naszym
spotkaniu, odpowiedziat: My mamy
inne sposoby manifestowania swoich
poglgdow. Inaczej sprawy przedstawia
sig, gdy rozmawiamy na takim spotka-
niu, a inaczej gdy podajq to srodki ma-
sowego przekazu. Trzeba wyciggngc
wnioski, ale sqdzimy, Ze nie nalezy w ten
sposob tej sprawy zatatwi¢. Rozu-
miem, Ze Was tq odpowiedzig nie zada-
walam, ale sqdze, Ze inaczej nie moz-
na. Ale ja tq sprawe kaze zbadad, aby
tego rodzaju sprawy juz nigdy w przy-
sztosci nie mialy miejsca. Shuchalismy
tego z rezerwa i mieszanymi uczucia-
mi. To bylo typowe zawracanie Wisty
kijem. Niby tak, a jednak nie. Nie wie-
dzieliSmy, na ile te racje wynikaja
z istniejace] w kraju sytuacji spotecz-
nej, a na ile z miedzynarodowych
uwarunkowan politycznych. Nie mie-
liSmy w tej mierze zadnego do$wiad-
czenia.

Nie przypominam tez sobie, aby
ktokolwiek ze studentow podejmowat
problem syjonizmu i obecnosci Zydow
W naszym zyciu spotecznym. Nie by-
liSmy antysemitami. Temat ten nigdy
weczesniej nie byt przez nas poruszany.
Byt poza sfera naszej $wiadomosci.
Miat, podobnie jak dzieje Piastow,
niemal ahistoryczny wymiar. Dociera-
ty do nas szczatkowe informacje
o czystkach w wojsku, ale nie mielismy
$wiadomosci ich rozmiaréw. Wiedzie-
lismy jedynie, ze w czerwcu 1967 r.
Izrael odnidst w ciggu 6 dni zwycigstwo
nad koalicja wojsk arabskich, zajmu-
jac ponad 60 tys. km? ich ziem, i ze
ZSRR w toczacej si¢ rywalizacji ide-
ologicznej, politycznej i militarnej
z Zachodem, zaangazowany byla
po stronie arabskiej. Tym wigksze tez
bylto nasze zaskoczenie w chwili, kie-
dy kto$ z wladz, z wlasnej inicjatywy
nagle stwierdzit, ze partia nie jest Zle
ustosunkowana do Polakow pocho-
dzenia zydowskiego, uznajqgcych jedng
ojczyzne. Natomiast bedziemy wyciggac
konsekwencje w stosunku do tych syjo-
nistow, co uznajg dwie ojczyzny. Wte-
dy jeszcze nie wiedzieliSmy, zapowie-
dzia czego jest ta niespodziewana
deklaracja 1 nie przywiazywali$my
do niej wigkszej wagi. Podobnie zresz-
ta zaskoczeni byliSmy uwaga na temat
rzekomo nieistniejgcego rozdzwigku
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miedzy klasa robotniczg a inteligencja,
skoro co krok na ulicach spotykalismy
patrole ztozone wylacznie z przedsta-
wicieli milicji, ORMO i klasy robotni-
czej.

Bardziej interesowata nas natomiast
problematyka swobod obywatelskich
i odpowiedz na pytanie: jaka jest gwa-
rancja, Ze tego rodzaju zachowania mi-
licji juz sig nie powtorzq? W odpowie-
dzi m.in. ustyszeliSmy, ze czesé
oddziatow zostala juz usunieta, a resz-
ta jeszcze zostanie usunigta. Nato-
miast w$rod pozostatych poruszanych
w trakcie tego spotkania zagadnien, byt
m.in. problem braku wiarogodnych
informacji o zyciu spoteczno-politycz-
nym w kraju. I tu ku naszemu zdziwie-
niu ustyszeliémy, ze to jest prawda
1w tej mierze ,,wyciggniete zostang da-
leko idgce wnioski”. Zaproponowano
nam nawet, pod warunkiem zachowa-
nia spokoju spotecznego, mozliwosc
uczestniczenia raz na dwa tygodnie
w kolegium informacyjnym, na ktéorym
wybrane grono studentow otrzyma ze
strony stuzby bezpieczenstwa informa-
cje o ,,arkanach rozrabiania szpiego-
stwa i zyciu swiata akademickiego, aby-
smy wiedzieli, jak sig rodzi taka sytuacja
polityczna”. 1 tu niestety od razu zro-
zumielismy, Ze nie o tym myslimy, mo-
wiac o ,,braku informacji”, a cata pro-
pozycja ma posmak cichej wspotpracy
i wciaggniecia nas w obreb wptywow
partii.

Jednym z wazniejszych naszych po-
stulatow byta natomiast sprawa auto-
nomii uczelni i interwencji milicji
w akademikach. W sprawie tej ostatniej
ustyszelismy: Co do interwencji w in-
ternatach, to to nie jest autonomia, ale
cos podobnego do hotelu czy tez innej
podobnej instytucji. A poniewaz admi-
nistracja hotelu (akademika) nie jest
ustawiona pod kqtem Sledzenia, dlate-
go od czasu do czasu w czasie niepo-
rzqdku trzeba sprawdzic czy si¢ ktos nie
ukrywa. Jezeli bylo cos niewlasciwego,
to ja z gory przepraszam. Ale z tego co
wiem, to nie styszatem, ale to roznie by-
to i jesli cos bylo to przepraszam.

Uslyszelismy takze, ze jesli juz ko-
niecznie chcemy protestowac, to pro-
sze bardzo, ale robcie to na terenie swo-
ich akademikéw, nie na ulicach. To
nagle przyzwolenie na ograniczong
forme¢ manifestacji byto dla nas zaska-
kujacym ustepstwem. Wtedy tez po raz
pierwszy ustyszeliSmy o mozliwosci
otwarcia na terenie Katowic uczelni
o charakterze uniwersyteckim, pod wa-
runkiem, ze na ulicach bedzie spokd;j.
To zyczenie przedstawicieli wladzy
w trakcie naszego spotkania kilka-
krotnie zostato bardzo wyraznie wyar-
tykutowane na marginesie pytania do-
tyczacego tego, co wladze partyjne
robia w zakresie rozwoju nauki w na-

o

szym wojewodztwie. Po raz pierwszy
ustyszelismy wtedy, ze na bazie fili UJ
utworzony zostanie uniwersytet. Filia
stanie sie Uniwersytetem Slgskim o cha-
rakterze humanistycznym prawdopo-
dobnie od nowego roku akademickie-
go i to tej miary co Wroctaw, Poznan
i Krakow. Z kolei w Wyzszej Szkole Eko-
nomicznej od nowego roku akademic-
kiego uruchomiony zostanie nowy wy-
dziat oraz otworzy si¢ podyplomowe
studio zagraniczne. W tym celu zostal
Juz utworzony w oparciu o zaktady pra-
¢y spoteczny fundusz rozbudowy wyz-
szych uczelni w Katowicach. Politech-
nika z 9500 studentow rozbudowana
zostanie do 25 000 i stanie si¢ najwigk-
szq uczelnig w Polsce. Od nowego ro-
ku akademickiego przejmiemy dwie
szkoly Srednie — komunikat w prasie.
Z kolei na bazie ,,Sztygarki” powola-
my wyzszq szkole energetyczno-gorni-
czq. A wigc trzy nowe uczelnie.

Obietnic tych nie traktowali$my zbyt
powaznie. Przez caly czas naszego
spotkania towarzyszyto nam dominu-
jace uczucie nieufnosci. Na szczgscie
przedstawiciele obu pozostatych orga-
nizacji studenckich w trakcie catego
spotkania w zasadzie milczeli. Po-
dziat na ludzi wtadzy i my do konca zo-
stat utrzymany. Na koniec zadeklaro-
walismy jedynie, ze przekazemy
studentom uzyskane informacje, w tym
zwlaszcza potrzebe zachowania na uli-
cach spokoju. Z czasem dopiero po kil-
ku latach uswiadomili$my sobie, ze za-
biegajacemu w Warszawie o przejecie
wiladzy Gierkowi, zalezalo na tym,
aby pokaza¢, ze na Slasku Jest inaczej,
ze zbyt rozlegle aresztowania i nadmier-
ne wobec mlodziezy reperkusje sa
nieoplacalne, a wrecz odwrotnie, nie ty-
le nalezy zamykac zrewoltowane wy-
dzialy i kierunki, ale otwiera¢ nowe
osrodki uniwersyteckie.

Spotkanie zakonczono w przeswiad-
czeniu, ze beda odbywacé si¢ kolejne
spotkania. Ich daty i miejsca jednak nie
wyznaczono. Tymczasem wydarzenia
najblizszych dni doprowadzity do roz-
fadowania napigtej sytuacji w kraju
i w wojewodztwie. 19 marca w Sali
Kongresowej w Warszawie odbyto si¢
spotkanie Gomutki z aktywem partyj-
nym i wiadomo juz byto, ze Gierek nie
zdota przej ¢ sterow partii. Kiedy
dzien p6zniej 20 marca, po jego powro-
cie na Slask, w auli przy ul. Wita
Stwosza, w siedzibie Wydziatu Wycho-
wania Technicznego odbyto si¢ spotka-
nie przybylego z Warszawy Edwarda
Gierka ze $rodowiskiem akademic-
kim, tam si¢ juz nikt nami nie intere-
sowal. Z glosow z sali pamigtam jedy-
nie fragment wypowiedzi profesora
Mariana Janusza, dziekana Wydzialu
Wychowania Technicznego, ktory m.in.
w swym wystapieniu mowil, ze w po-

stulatach studentow jest wiele racji
i warto zastanowic sig, co uczynic, aby
ten potencjat wykorzysta¢. 1 wtedy
bodaj po raz kolejny Gierek wspomniat
o zabiegach podejmowanych przez
wladze w celu utworzenia w Katowi-
cach uniwersytetu. Pozostale wystapie-
nia i glosy z sali miaty w wiekszosci
charakter deklaratywny 1 w efekcie
na zakonczenie 6wczesny | sekretarz
KW PZPR w Katowicach jedynie re-
torycznie stwierdzit, ze mamy odnowe
i ma nadzieje, ze oczywiscie wszyscy
zgodnie popieramy nowa lini¢ partii
1 towarzysza Wiestawa. W tej sytuacji
nie bylo juz mowy o powrocie do rze-
telnej dyskusji i wymiany pogladow.
Tego dnia zrozumiatem, ze te kilka
ostatnich dni to byta jednorazowa ma-
nifestacja nadziei. Niestety nasze ide-
aly 1 intencje zostaty wrzucone do ko-
sza. To byta dla nas wszystkich bardzo
gorzka lekcja historii i nauczka na przy-
szto§¢. W odretwieniu, w jakie zapa-
dtem w marcu 1968 r., na dobrg spra-
we pozostawatem niemal do konca
1989 r. Dhugo tez nie wierzytem, ze za-
chodzace przemiany beda trwate. Cig-
gle pobrzmiewaty mi w uszach stowa
Gierka o ,,odnowie” i o tym, ze ,,0czy-
wiScie wszyscy zgodnie popieramy no-
wq lini@partii

A co sig tyczy powstania Uniwersy-
tetu Slaskiego, to nasze manifestacje
i glosno artykutowane niezadowolenie
7z istniejgcego stanu rzeczy sprawity,
ze 8 czerwca 1968 roku rzeczywiscie
do zycia powolany zostal Uniwersytet
Slaski jako dziewigta tego typu placow-
ka w kraju. Z tych dni poprzedzajacych
jego powstanie pamigtam jeszcze jakas
narade, dotyczaca nazwy majacej po-
wsta¢ uczelni. Wérod wielu propozy-
cji trzy zglaszane byly najczescie;j.
Proponowano nazwe: Uniwersytet Gor-
noslgski, Uniwersytet Katowicki lub
Uniwersytet Slaski. Poczatkowo byto
sporo wahan wobec nazwy ,,Uniwersy-
tet Slaski” i nie od razu zostata ona za-
akceptowana przez srodowisko zwlasz-
cza polityczne. Zwracano uwage, ze
wybierajac przymiotnik ,,Slaski”, sami
niejako dobrowolnie zrzekamy sig pra-
wa do Dolnego Slaska, bo skoro w Ka-
towicach bedzie Uniwersytet Slqskl to
znaczy ze tylko tereny Gornego Slaska
przynaleza do Slaska. Dosy¢ karkolom-
na to byta argumentacja, ale sprawa by-
Ta delikatna. Po liscie biskupow polskich
do biskupéw niemieckich w 1965 r.,
wladza byta szczegdlnie drazliwa
na punkcie naszego zachodniego sgsia-
da. I wtedy ktos zwrocit uwage, Ze prze-
ciez istnieje Teatr Slaski i fakt ten nie
budzi zadnych kontrowersji politycz-
nych. I ten argument przewazyl. Zde-
cydowano si¢ wigc na obowigzujaca
do dzisiaj nazwe Uniwersytet Slaski.
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Skrzypce i harfa

D uet o takim sktadzie, w osobach bra-
zylijskiego skrzypka Jesse Reisa
1 polskiej harfistki Amelii Tokarskiej,
wystapil 7 lutego w NOSPR, w ramach
cyklu Sroda Mtodych. Program koncer-
tu obejmowat zar6wno utwory napisa-
ne oryginalnie na skrzypce i harfe
(Fantazja op. 124 Camille’a Saint-Sa-
ensa, Andante religioso francuskiej har-
fistki i kompozytorki z poczat-
ku XX wieku Henriette Renie oraz
Suita Thomasa Rajny — wspodtczesnego
pianisty i kompozytora mieszkajacego
w Kapsztadzie), jak i transkrypcje.
Wirdd tych ostatnich byty przerobki
utworéw Debussy’ego, Iberta, Piazzoli
(trzy fragmenty Historii tanga) i Mon-
tiego (popularny czardasz, dodany za-
pewne z racji trwajacego karnawalu).

Najmniej udanym punktem programu
byta transkrypcja preludium Dziewcze
o wlosach jak len Debussy’ego. Jak wia-
domo, utwory fortepianowe tego kom-
pozytora s3 ,,zro$nigte” z fortepianem tak
samo, jak kompozycje Chopina. Prze-
fozone na inne instrumentarium zupet-
nie tracg charakter. Takze tanga Piazzoli
stracity w wersji z harfa na atrakcyjno-
$ci — delikatne i dlugo wybrzmiewaja-
ce dzwieki tego instrumentu nie bardzo
nadajg si¢ do imitowania etnicznego
temperamentu gitary. Wérod utworow
oryginalnych bez trudu obronily si¢
kompozycje Henriette Reni i Camil-
le’a Saint-Saensa — czyste stylistycznie,
»haturalnie muzyczne” i zdradzajace, co
oczywiste, $wietng znajomos¢ obu in-
strumentow. O Suicie Thomasa Rajny
nie da si¢ powiedzie¢ wiele dobrego; jest
to jedna z wielu pot amatorskich kom-
pozyciji, jakimi obdarzaja nas od dekad
pianisci i dyrygenci: niezdecydowana
w stylu, ,,zgarniajgca” wiele cudzych po-
mystow, co samo w sobie nie by%oby ta-
kie zle, gdyby temu ,,zgarnianiu” przy-
Swiecata jaka$ idea przewodnia. Co
do wykonawcow — Jesse Reis, skrzypek
liczacy sobie zaledwie 23 lata, dyspo-
nuje nos$nym tonem i bardzo dobrg
technikg (w petni mogt ja zaprezento-
wac jedynie w utworze Saint-Saensa).
Jego gra jest bardzo ekspresyjna, czasa-
mi stycha¢ w niej poludniowoamerykan-
ski temperament. Amelia Tokarska jest
harfistka perfekcyjna. Jej instrument pet-
ni wszakze wobec skrzypiec rolg shuzeb-
ng. Trzeba si¢ dobrze skupic, zeby go za-
uwazaé. Z pomocg przychodzi zmyst
wzroku, bo czyz jest co$ piekniejszego,
niz delikatne rece mtodej damy, szarpig-
ce struny harfy?

Muzyka polska w NOSPR

Wramach lutowego koncertu abo-
namentowego NOSPR Lukasz

Miedzy
nutami

MAGDALENA DZIADEK

Borowicz poprowadzit w Sali Koncer-
towej Narodowej Orkiestry dwa utwo-
ry nalezace do niegdys$ popularnego
gatunku kompozycji pisanych ,ku
czci” czy tez ,.ku pamiegci”: Symfonie
F-dur ,,Polonia” op. 14 Emila Mtynar-
skiego i uwerture pod takimze tytutem
angielskiego tworcy Edgara Elgara.
Oba utwory powstalty w podobnym
czasie (Mtynarski — 1910, Elgar
— 1915, zresztg ten drugi powstat
na prosbe Mtynarskiego) i oba sg re-
alizacja podobnego zamierzenia, mia-
nowicie w ich teksty zostaty wpisane
cytaty polskich tancow i melodii na-
rodowych. Dziet tego rodzaju stworzo-
no w XIX i I potowie XX wieku bez
liku, zwykle w powigzaniu z prowa-
dzonymi przez dane narody wojnami.
Czgsto takie kompozycje przeznacza-
no wprost do uzytku zespotéw wojsko-
wych. Zagraniczne utwory przywotu-
jace tematy polskie — a nie jest ich
duzo — powstaty w epoce zaborow,
z myS$la o Polsce walczacej, gtdéwnie
jako reakcja na nasze powstania.
Skomponowana w 1836 roku Uwertu-
ra ,,Polonia” Ryszarda Wagnera,praw-
dopodobnie nigdy nie wykonana za je-
go zycia (co najwyzej w transkrypcji
fortepianowej) inspirowana jest wyda-
rzeniami powstania listopadowego,
do ktérego mtody Wagner mial wrecz
entuzjastyczny stosunek. W tkanke
utworu wplecione sg m.in. cytaty
z pie$ni Witaj, majowa jutrzenko
i Jeszcze Polska nie zgineta. Z ro-
ku 1883 pochodzi poemat symfonicz-
ny Francuzki Augusty Holmés p.t.
Pologne, inspirowany pewnym fran-
cuskim obrazem przedstawiajagcym
masakre polskich manifestantow
w Warszawie w 1861 roku.

Zawiera on rytmy polskich tancow
narodowych oraz cytat piesni Z dymem
pozarow. 1 wreszcie Polonia Elgara,

skomponowana dla u§wietnienia jed-
nego z koncertow dobroczynnych,
jakie organizowatl Ignacy Jan Pade-
rewski dla polskich ofiar I wojny
swiatowej. Tu cytatow jest mndstwo,
oprocz piesni patriotycznych i Warsza-
wianki 1905 roku stychac takze zapo-
zyczenia z muzyki Chopina i Paderew-
skiego.

Symfonia ,,Polonia” Emila Mtynar-
skiego r6zni si¢ od trzech wspomnia-
nych utworéw okazjonalnych — jest
samoistnym, ambitnym utworem
z kregu wielkiej symfoniki. I tu wple-
cione zostaty liczne ,,znaki rozpo-
znawcze” w postaci cytatow z pol-
skich pie$ni narodowych (tacznie
z Bogurodzicg), pozbawione jednak
zostaly ,,plakatowe;j” ostentacji. Utwor
Mtynarskiego jest za to demonstracyj-
nie nowoczesny: brzmig w nim echa
muzyki Wagnera, Straussa i Czajkow-
skiego. ,,Poloni¢” skomponowat
Mtynarski z my$la o sobie jako dyry-
gencie. Zostata prawykonania na kon-
cercie wienczacym jego pierwszy
sezon przepracowany ze Szkocka
Orkiestrg Symfoniczng w Glasgow.
Pokazat ja kompozytor takze w Ber-
linie, Londynie, Edynburgu i Warsza-
wie. P6zniej przypominano Polonig
Mtynarskiego tylko okazjonalnie;
dzisiaj $wietuje swoj renesans, na fa-
li dzieta upowszechniania dziedzictwa
muzyki polskie;j.

Lukasz Borowicz poprowadzit dzie-
to Mtynarskiego z rozmachem i bla-
skiem, uwypuklajac mistrzostwo ro-
boty instrumentacyjnej autora.
Kompozycja Elgara zostata nato-
miast zaprezentowana z dbatoscia
o stonowanie nadmiaru nieco naiwne-
go patosu, jaki ja charakteryzuje.
Pomi¢dzy Elgarem a Mtynarskim
zabrzmiata kompozycja Piotra Mos-
sa — Cztery monologi antyczne na alt
(w tej roli Ewa Wolak) i orkiestre.
Tekst stowny napisal specjalnie na po-
trzeby tego dzieta znany poeta i thu-
macz Antoni Libera. Cztery monolo-
gi to cztery portrety psychologiczne
bohaterek antycznych: Ifigenii, Me-
dei, Klitemnestry i Hekabe. Autorzy
nadali tym portretom rysy ciemne, tra-
giczne; mowa o kleskach zyciowych,
tragediach, $mierci. Piotr Moss stwo-
rzyl muzyke bardzo ekspresyjna; jej
plastyczne gesty nawigzuja do poety-
ki operowej. Utwor, cho¢ trudny
w odbiorze ze wzgledu na panujacy
w nim od poczatku do konca wysoki
ton emocjonalny, podobat si¢ pu-
blicznosci ze wzgledu na bardzo
atrakcyjng instrumentacje. Kompozy-
tor zastosowat duzg orkiestre z trze-
ma grupami perkusji, harfa, fortepia-
nem i klawesynem, otrzymujgc
bogactwo frapujacych brzmien.

|

v}
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MARIA KORUSIEWICZ

PIETNASTY CZERWCA
= SPACERUJEMY PO LESIE

tyle pior tyle siersci
slady tapek w igliwiu
Julka — trzyletnia — kuca nad pobojowiskiem
ostroznie rozdziela
tu ptasie tu kocie

tu z plamkami krwi

a tu czysciutkie

jak nowe
Prawie-zywe

chociaz Zyja-nie
mowi

Nad Skrzycznem cienkie linie deszczu
ale tu, pomigdzy $wierkami powietrze jeszcze drzy
miekkim cieptem

Przed nami na $ciezce

kobieta i mg¢zczyzna

On w przepoconej koszuli

patrzy na nig z ukosa jakby byta
dziwnym zwierzgciem

o niepokojacych ruchach

Ona drobi w niewygodnych pantoflach
z czerwonymi noskami

Spodnica odstania blade uda
Podnosi reke ale urywa wpot gestu
Sciska mata torebke

absurdalng w swoim rozu

jak kto$ kto upada
i znowu wstaje
iupada i chce wstac

Julka wyciaga do nas

rece petne trawy
ipioriigliwia

Smieje si¢ i biegnie naprzod
prosto w plamiaste oko lasu

Idziemy w ciszy
Odlegte

w chorggwiach nieba
czerwone czerwone
stoja gwiazdy

POWRACAIJACY ZIMA!

W nocnym $niegu

przed domem

tam gdzie $wiatlo z furtki ginie w szronie olch
Schodzacych w glab jaru

Ktgb mroku w ciemnosciach

Czarna wyrwa w krzakach

Dzik

Stoi przy kubtach na $mieci

Ostroznie wylaczam $wiatla samochodu

Gaszg silnik. Nikty gtos radia milknie w mroznym powietrzu
Bezradna

czekam w ciszy

Dzieli nas moze jeden obrét kot zgrzyt hamulcow

Moze odciski dloni czerwieniejace na sklepieniach jaskin
Zatarte sylwetki Bruzdy tukow i strzat

Blizny lodu

Miedzy nami rozwtdczone obierki, resztki marchwi, metal puszek

W koleinach

czernia

potyskuja cienkie plamy krwi krysztaty nocy
Krew na ostrej brunatnej siersci

Ciezki odor dusi mréz

Whikaja we mnie kilometry szos zmeczenie rak bol stop
Opadaja ze mnie przysztosci i sople pamieci

Wraca co$ co jest glebiej

nizej niz oddech

czym jestem

Szybkos¢ racic i tap

Lopot skrzydet

gonitwy w ciemnos$ciach
Przez sine rozlewiska

Zycie ptongce miedzy palcami
W ranach ziemi

Ta chwila

nieistotna jak lek

pewna

jak blysk ktow

Rys. Barry Cleavin
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JELEN

W ciemnosci

przy $ciezce do zwozki drewna
ponad domem

niski warkot silnika $ciszone glosy
Na mokrej od deszczu brezentowej plachcie
nieruchoma bryta

Bloto

zlepia siers¢

Granatowe linie wody albo krwi
ztobig krete korytarze

Nasigkte wilgocig sznury na porozu
sznury na brzuchy

sznury na plandece

Zwoz3a z lasu jelenia

zabitego pod szczytem

Niewidoczna

siedzg na gornym tarasie

Zimno dusi oddech

ostry zapach butwiejacych lisci

miesza si¢ z cieptawym smrodem spalin
z moim lgkiem

Drzewa upadajq kamienie obracajq si¢ w proch
Ide przez ziemie umartych

Ukladanie wlosow
Otwieranie dtoni
Omywanie stop

Smieré

wsrod migsa 1 kosci

w strugach wody

wsrod dziobow i zeber

$liny 1 ziemi

i gwaltownosci ciat

rozpigta pomi¢dzy cichymi domostwami ludzi
a niebosktonami lasu

skapana w ogniu
dotyka mnie
dotyka mnie

Tinstgis lssomeecles) mq/ﬂfg

1 teraz

wiem tylko

ze za chwile zatoze cigzki hetm i zbroje
iw czerwonym dymie

upadng

pod konskimi kopytami

jak reszta

naprzeciw nozom

i lancom i krwawym szponom
Migkki strzgp migsa

wgnieciony w pyt

pomiedzy innymi ciatami ziemi
Spiety tylko

wloknami konczyn i fetorem jelit
butéw i lamowanych pasow

i guzikow

Slepy wérod $lepcow

gluchy wérod ghuszonych
bezdomny wsrdd bezimiennych
z otwartymi szeroko oczami

w
wirujacej swiattosci dnia

biegne w strone brzegu pod niebem pelnym wrébli
leze na polach wsrdd wysokich traw

tymotka tagkowa, mietlica, liliowa wiechlina
czerwona kostrzewa

ijeszcze biekit

i

bez rozpaczy bez skargi

bez nienawisci

bez rozczarowania tym co nie jest

(my medrey my wierni my §wiadkowie naszych $mierci
dotykamy ran)

i
zaden mur, zadne prawo zadna pigs¢ zadne wybaczenie

(nad Wielka Wiezg odlegly tanczy jastrzab)

cierpliwo$¢ bolu nie zna granic

Rys. Denise Copland
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Slaskie tajemnice

cz. 3

Wieza rozpaczy w Chwalimierzu

Odnalezienie picknego patacu Geo-
rga von Kramsta nie jest obecnie
takie proste. Pomimo ze wzniesiony
zostal na wzgorzu, a jego wieza pokry-
ta platyna widoczna byta z okolicz-
nych wiosek, a nawet oddalonej znacz-
nie Srody Slaskiej, dzi$ prézno jej
szuka¢ w krajobrazie Chwalimierza.
Dostrzec mozemy jedynie wystajacy
kikut w gaszczu drzew i1 krzewow, kto-
re kiedy$ byty rozlegtym i picknym
ztozeniem parku krajobrazowego, jaki
otaczat eklektyczny patac. Wzniesiony
w catosci z cegly klinkierowej, oto-
czony fosg i murem obronnym do ztu-
dzenia przypominatl $redniowieczng
warownie.

Jak przystato na ludzi zamoznych,
palac, zabudowania gospodarcze oraz
park patacowy byly ukoronowaniem
ich bogactwa i ambicji. Gdy pierwszy
raz trafitam do Chwalimierza, dtugo
wpatrywalam si¢ w bram¢ wjazdowa
do posiadtosci, ktora opatrzona z jed-
nej strony w kartusz herbowy pomimo
uptywu lat i dokonanych zniszczen da-
lej podkresla majestat dawnych gospo-
darzy. Niestety lata zaniedban odbity
swoje pietno nie tylko na patacu i za-
budowaniach gospodarczych. Kilku
hektarowy park, ktory w zamierze-
niach von Kramsta byl prowadzony

w sposob dziki, bez wigkszej ingeren-
cji w poczynania przyrody, w chwili
obecnej catkowicie przejat panowanie
nad posiadtoscia.

Spogladajac na te nieprzebyte zaro-
$la, trudno uwierzy¢, ze znajdowaty
si¢ tu bazanciarnia, dom kapielowy,
basen z fontanng, okragly pawilon
ogrodowy z kolumnadg oraz taras wi-
dokowy na park. Odnajdziemy nato-
miast pigkny, chociaz niepoddawany
remontowi obiekt, uwazany za kolejny
patac. Nic bardziej mylnego — to tylko
dawna powozownia i stajnie, jednak
wybudowane z takim rozmachem, ze
mato wytrawne oko laika moze dopa-
trzy¢ si¢ w nich patacu.

Obecnie w zabudowaniach wozow-
ni znajduje si¢ jedna z dwoch stadnin
koni. Kolejna jest nieco dalej, obecny
wlasciciel zajmuje rownie pigkny
i okazaty domek mysliwski. Tak na do-
bra sprawe tylko te dwa obiekty ocala-
ty, reszta pograzona w zaroslach popa-
dta w zapomnienie. Ruiny patacu
skrywaja si¢ na uboczu, tam, gdzie
brak juz utwardzonych drég, a prowa-
dza tylko krete lesne $ciezki. Docho-
dzac do nich mozna odnie$¢ wrazenie,
Ze to nie ruiny patacu, a zaginione mia-
sto Majow. Porozrzucane wszgdzie
rézne elementy architektury pataco-

Historia zapisana w ruinach

Von Kramsta to rodzina wielkich przemystowcéw nazywana Slgskimi Rocke-
fellerami, ktdra zaledwie w przeciggu kilku pokolen dorobita sie wielkiej for-
tuny na kopalniach wegla i przemysle wtdkienniczym. W ich posiadaniu byty
przedzalnie i farbiarnie Inu, stali sie gtéwnymi inicjatorami wielu rozwojowych
inwestycji na terenie Slaska. Dzieki nim powstata np. linia kolejowa z Wrocta-
wia w kierunku Sudetéw. Jak przystato na wielkich magnatow finansowych, ich
siedziba rodowa musiata by¢ wyjatkowa. W roku 1881 Georg von Kramsta sta-
je sie nowym wtascicielem niewielkiej wioski Frankenthal — obecnie Chwali-
mierz i podejmuje decyzje o wzniesieniu w miejscu ruin dawnego Xlll-wiecz-
nego zamku warownego swej rezydenc;ji. Niespetna cztery lata pdzniej projekt
zostaje powierzony wybitnemu architektowi Karlowi Schmidthowi, ktérego
dzietem jest miedzy innymi Belweder na wroctawskim Wzgdrzu Partyzantow
czy chocby ZOO we Wroctawiu. Tak oto rozpoczyna sie historia pieknego pa-
tacu wybudowanego przez jeden z najznamienitszych $lgskich rodéw, ktéra
znajdzie swoj epilog juz w powojennym okresie spokoju, jaki nastat po burz-

liwych latach wojny.

wej, wykonane z piaskowca, oraz glo-
rieta widokowa wybudowana na skra-
ju skarpy dodaja magii temu miejscu.

Ruiny sa niebezpieczne, petne zapa-
dlisk, dotow pozostawionych przez po-
szukiwaczy legendarnego skarbu, kto-
ry to rzekomo zostat ukryty pod koniec
wojny przez Kramstow. Jednak, czy
takowy skarb istniat? Z pewnoscig ni-
gdy si¢ nie dowiemy, jednak faktem
jest, ze w latach piecdziesiatych znale-
ziono tu ukryte kosztownosci i zloto.
Naroste legendy o ukrytych bogac-
twach przyczynity si¢ bardzo do dewa-
stacji obiektu. Spladrowany zostat tak-
ze grobowiec mauzoleum znajdujacy
si¢ w niedalekiej odlegtosci od patacu.

Pochowana zostata tam wnuczka
Kramsta, ktora poniosta $mier¢, spada-
jac ze skarpy podczas jazdy bryczka.
Wedrujac wsrdd ruin patacu, warto
spojrze¢ w rozbity czerep wiezy, za-
chowaly si¢ w niej elementy pickne;j
sztukaterii patacowej, natomiast dalej
znajdziemy pozostatosci po fontannie.

Zawierucha wojenna to poczatek
konca patacu w Chwalimierzu.
Do upadku przyczynili si¢ zolierze
Armii Czerwonej, kierujacy si¢ pra-
wem zwyciezcy, ktore nakazywato gra-
bi¢, gwatci¢ i niszczy¢. Obiekt zdewa-
stowano. By¢ moze przyczyna tych
zniszczen bylta che¢ pozyskania nie-
dostepnych zdobien koputy wiezy, po-
krytych czysta platyng. Reszta padia
tlupem szabrownikow, ktorzy kradli
wszystko, co miato, lub wydawato sig,
7e ma jakas$ wartos¢.

Pozniejsze lata to okres, w ktorym
brakowato pomyshu na zagospodaro-
wanie obiektu, cho¢ ten pomimo
powierzchownych zniszczen byt
w bardzo dobrej kondycji, jednak suk-
cesywnie rozbierany ceglta po cegle,
w zasadzie w koncu przestat istniec.
Destrukcyjne dzieto ludzi dopenita
przyroda, wdzierajac si¢ w mury znisz-
czone] posiadtosci. Co roku z nasta-
niem wiosny historia si¢ powtarza, po-
budzona cieptymi promieniami stonca
ro$linnos¢ podejmuje walke z ruinami
patacu. Rozsadza i kruszy korzeniami
Sciany, a to, co pokona i zrzuci na zie-
mie, pokrywa mchem i wszedobylskim
bluszczem. Tak oto dobiega konca hi-
storia patacu, ktory byt ukoronowa-
niem wielkiej fortuny.

Tekst i zdjecia:
JULIA MONTEWSKA

Regionalistka, pasjonatka ruin, mito-
Sniczka zabytkéw oraz architektury
obronnej i przemystowej Dolnego
i Gornego Slgska, tworczyni interneto-
wego portalu Lowcy Historii, publiku-
Jje w miesigczniku ,, Odkrywca”.
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D oprowadzit jg do perfekcji... Tworzy ob-
razy, ktorych sugestywnos¢ i sita od-
dziatywania wyplywaja z intensywnosci
i skupienia, z jakim przyglada si¢ $wiatu. Ani
sladu tutaj gadulstwa, ani odrobiny czczej or-
namentyki. Jak sam twierdzi — nie jest zwo-
lennikiem budowania nadatrakcyjnosci wizu-
alnej. Dyskretne i perfekcyjne rzemiosto to
determinanta stylu Adama Sikory w obrgbie
obszaréw sztuki, w ktorych zaznacza swoja
obecnos¢. Jest rezyserem filmowym i telewi-
zyjnym, operatorem, fotografikiem, mala-
rzem... Kiedy studiowat na Wydziale Opera-
torskim w PWSFTVIiT w Lodzi jego Mistrzem
byt Jerzy Wojcik. Legendarny operator filmow
Szkoty Polskiej, tworca zdjg¢ do ,,Popiotu
idiamentu”, ,,Eroiki”, ,,Matki Joanny od Anio-
16w” oprocz nauki znakomitego rzemiosta
przekazywal swoim studentom rodzaj nadbu-
dowy estetyczno-filozoficznej tej profes;ji.

Adam Sikora jest takze Nauczycielem.
Od wielu lat wyktada sztuke obrazu filmowe-
go w ,.Slaskiej filmowce”, czyli Wydziale Ra-
dia i Telewizji US. Jak rozumie swoja role ja-
ko pedagoga? ,, Moich studentow chee przede
wszystkim otwierac na zawod. Zwracam uwa-
ge na to, co uniwersalne w zawodzie, uwraz-
liwiam na role Swiatla, kompozycje kadru, spe-
¢yfike budowania narracji filmowej...”

Jako operatorowi zaufali mu wybitni rezy-
serzy: Lech Majewski, z ktorym stworzyl nie-
zwykte widowiska (,,Angelus”, ,,Mlyn
i krzyz”, ,,Wojaczek”), Jerzy Skolimowski
(,,Essential Killing”, ,,Cztery noce z Anng”),
David Ondrzicek (,,W cieniu”), Piotr Duma-
fa (,,Las”, ,,Elderly”). Kiedy sam rezyseru-
je filmy ,jufa mu” tak kapry$na, trudna
do dotknigcia materia, jaka jest uniwersum
wyobrazni artystycznej tych tworcow, kto-
rych portretuje na ekranie. Bo rejestr wyre-
zyserowanych przez Adama Sikore obrazow
to generalnie kategoria ,filmu o sztu-
ce” — od historii Bruno Schulza, przez Erwi-
na Sowke, Ryszarda Krynickiego, architek-
tow (autorow Spodka), rzezbiarzy tworzacych
oltarz ad majorem dei gloriam film ,,M¢j ot-
tarz” (po $laskich muzykow) ,,Blusmeni. Bal-
lada o Janku ,,Kyksie”, ,,Skrzeku”.

Hipnotyzujaco, w wizjach Sikory, objawia
sie Slask. Urodzit si¢ w Mikotowie, tu miesz-
ka i w te miejsca ze Swiata powraca. Ten prze-
strzenny ,,stan posiadania” ukazuje w najszer-
szym spektrum — z przenikliwoscia spojrzenia
dokumentalisty i z wizjonerstwem poety
ekranu. Jak w obrazie ,,Boze Cialo” kreconym
w dzielnicy Lipiny, w ktorym ziemia spusto-
szona i wyjatowiona materialnie i mentalnie
pod czujnym (i czutym) spojrzeniem autora
filmu odstania swojg kolejng warstwe. Zywa.
Jak w kadrach ,,Angelusa” (rez. L. Majewski)
do czytania jako komentarz ,,nie z tej ziemi”
malarstwa Grupy Janowskiej i zarazem jako
ciag dalszy tych cudownosci, jak w mikotow-
skich lokacjach z ,,wierszami poety na ple-
cach” (,,Wojaczek” rez. L. Majewski). .. Jak
w ,,Ewie” (rez. A. Sikora, . Villqist) — gdzie
dramat kobiety toczy si¢ ponownie tu, na spu-
stoszonym Slasku, pokazanym jednak tak, 7e
staje si¢ otwarta na interpretacje metaforg fa-
talizmu losu, ktory moze mie¢ miejsce Wszg-
dzie i Zawsze.

Jako artysta wizualny Adam Sikora reali-
zuje tez w pelni autorskie projekty wymyka-
jace si¢ werbalnemu opisowi... To sytuacja,
ktora dotyka potencjalnego interpretatora za-
réwno jego filmow, jak i fotogramow, obra-

Adam Sikora
| jego ,,Sztuka
Patrzenia”

z6w, rysunkow. Kusi w tym momencie
cheé¢ przytoczenia tezy Wittgensteina
—,,0 czym nie mozna mowic, o tym trzeba
milcze¢”. Ale milcze¢ nie wypada, bo ta ar-
tystyczna ekspresja oczekuje naszej odbior-
czej reakcji. Tak dzieje si¢ przy najnowszym
autorskim filmie tego tworcy — ,,Powrét Gi-
ganta” (kontynuacja powstatego kilka lat te-
mu obrazu ,,Gigant”). Powstato poruszajaco
pickne w warstwie obrazu i niepokojace
w wymiarze diagnozy $wiata przedstawio-
nego oniryczne studium melancholii.

Nie ma w tym filmie klasycznej narra-
cji — obrazy uwolnione od referowania przy-
czyny i skutku niespiesznie spotykaja si¢
z rownie wyzwolonymi dzwigkami, ktore bo-
hater rejestruje, odtwarza i przywoluje. For-
tepianowa muzyka wyjatkowej urody (kom-
pozycje i wykonanie Tymoteusza Biesa)
staje si¢ tutaj szczego6lng iluminacjg obra-
z6w.: ,Moje filmy sg prawie nieruchome”
precyzuje rezyser. Ta autodiagnoza ma
w wypadku ,,Powrotu Giganta” kontekst
szczegolny, jako ze w pewnym sensie wspot-
istnieje z innym autorskim przedsigwzig-
ciem — wystawa rysunkow i fotogramow za-
tytutowana ,,NIGREDO $cichtem w chtodu”.
W autorskim komentarzu do ekspozycji
tworca pisze:

,, Wystawa nawigzuje do pojecia Nigredo.
Poczgtkowo Nigredo, inaczej Blakness,
oznaczato rozktad oraz dekompozycje mate-
rii. Funkcjonowato w opisie przebiegu pro-
cesu alchemicznego, bylo jego wstepnym eta-
pem rozpoczynajqgcym proces uzyskiwania

kamienia filozoficznego. Po wielu stule-
ciach do mechanizmow tego procesu oraz
do nomenklatury jego opisu powrocit Carl
Gustaw Jung. Zastosowal pojecie Nigredo
do wyrazenia najglebszego stadium depre-
sji. (...) Wystawa Nigredo jest probg wizual-
nej interpretacji tego pojecia, odwoluje si¢
rowniez do rozbudowanej warstwy symbolicz-
nej ilustrujqcej charakter i przebieg tego pro-
cesu. Do proby odnalezienia obrazowego
ekwiwalentu tego pojecia uzytem przetworzo-
nych fotograficznie rysunkow oraz fotogra-

Sii. Wigkszos¢ zdjec zwigzana jest z filmem Po-

wrot Giganta. Film ten rowniez stanowi
probe opisu procesu Nigredo, przedstawia
bohatera ktory dotknigty rozpaczq, depresjg,
melancholiq doznaje procesu powolnego
rozpadu. W warstwie narracyjnej filmu jest
to tylko jedno z wielu podejmowanych zagad-
nien. Wystawa Nigredo stanowi zatem ro-
dzaj przypisu do filmu, jest obrazowq grg
z wieloznacznosciq tego pojecia (podkresle-
nie i skroty moje —A.S.)”.

Transmutacja — czyli przemiana, alche-
mia — jako faczenie to praktyki, ktorych me-
taforyczny wymiar odnies¢ mozna do proce-
su ,,przektadu” rzeczywistosci na dzieto
sztuki, za$ na dzieto filmowe w szczegdlno-
$ci. Jedna z iluminacyjnych fraz objasniaja-
cych specyfike X Muzy opisuje kino jako
,.zaklinanie wulgarnej materii”’. Adam Siko-
ra sprawnosc¢ ,,zaklinacza” posiadt w stopniu
doskonatym.

ANITA SKWARA
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Kiedy zamknie si¢ ksiega mojego Zywota, niech otworzy si¢ moja ksigga Smierci.
Poswiecam jqg wam, Zyjgcy, nie dlatego, by zasmucic wasze serca, ale dlatego, by
kazdy spojrzat na swoje zycie jak na nieprzenikniong swigtynie.

[OD AUTORA]

Nie ma w zyciu nic bardziej porazajagcego niz $mieré. Zaprzecza temu,
przed czym schylamy glowe: geniuszowi, pigknu, wtadzy. Czyni nasze szczegol-
ne istnienie tak bezcelowym, ze, prawde mowiac, kazdy powinien oszale¢
od $wiadomosci, ze umrze. Ale nikt jeszcze z tego powodu nie oszalal.

Nad otwartym grobem stawnych ludzi wygtasza si¢ przemowienia. Mowi si¢
w nich zwykle, ze ,,bezlitosna Smier¢” zabrata cztowicka, lecz ,,jego dzieto bedzie
zy¢ wiecznie”. Objawia si¢ w ten sposob nasza pycha przed majestatem $mierci
i dazenie do tego, by zacheci¢ innych ludzi do angazowania si¢ w dalszg prace.
Wszystko to nie ma sensu. Zadna zarozumialo$¢ nie przestraszy $mierci, jak row-
niez zadna strata nie zatrzyma zdrowych ludzi w ich pracy. Beda angazowac sig¢
dlatego, ze taka jest ich natura i kazda $mier¢ begdzie przez nich zapominana, jak-
by byta sadzona tylko umartemu, nie im. Wszelako, cokolwiek gtosiliby oratorzy,
$cisnigci wokot dotu z opuszczong wen trumna, o energii cztowieczenstwa — mnigj
niz o energii do ,,pracy” — moze $wiadczy¢, mimo wszystko, wlasnie ten ostatni
umarty. Wiemy, ze w agonii, kiedy macil si¢ jego rozum, byty mu juz zupehie ob-
ce te sprawy, ktore kochat za zycia; dlatego odchodzimy od tej zakopane;j lalki ze
swiadomoscig jakiego$ nierozwigzywalnego absurdu. Oszotomienie jednakze szyb-
ko mija... Az do kolejnego przypadku, kiedy znow — bez wzgledu na liczbe pono-
wionych pogrzebow — pojawi si¢ ta sama rozterka i rownie szybko przejdzie w po-
dobne oszolomienie. Tak zyjemy od stworzenia §wiata.

Natura jest niebywale madra, tak madra, e nie tylko nie mozemy zmieni¢ jej praw,
ale z catym naszym sprzeciwem wobec niej, z catym cierpieniem z jej powodu, nie
jestesmy w ogole w stanie wymysli¢ innego sposobu organizacji §wiata. Zdaje s1e;,
c0z prostszego, pokona¢ smier¢ — i wszystko bytoby cudowne. .. Ale niech kto spro-
buje. W obecnym ukladzie wszystko jest pigkne, poniewaz jest konieczne, wtedy za$
staloby si¢ trwale i nie do zniesienia. Nasza ukochana ziemia, gdyby z niej napraw-
de nigdy i nigdzie, i za Zadna cen¢ nie mozna bylo odejs¢, stalaby si¢ nam tak nie-
nawistna, ze, zaciskajac pigsci i thukagc glowa o kamien, rzucaliby$my przeklenstwa
w strong odlegtych gwiazd, ktore teraz wydajg si¢ nam z jakiego$s powodu tajem-
nicze i bliskie. Bylbyby nam jeszcze dalsze niz teraz... Nie bytoby ani wiadzy, ani
religii, poniewaz nikt nie moglby odja¢ zycia. Stale spotykajac Adama, Kleopatre
1 Aleksandra Macedofiskiego bylibySmy wobec nich obojetni, i nie mielibysmy hi-
storii. Poeta i malarz nic by nie stworzyh poniewaz nie mieliby powodu do pozo-
stawienia $ladu po sobie, rowniez motywy w sztuce calkowicie by zanikly w tym
niezmiennym i nieznajacym zmiany zyciu. Wszyscy ludzie mieliby ten sam wiek
i mtodos$¢ utracitaby swoj wdzigk. To zas, co nazywamy ,,darami zycia”: komfort,
rozkosz, tkaniny pieszczace ciato, dorozki i wagony, uwolniajgce nas od zmeczenia,
patace, pozwalajace nam zapomnie¢ o pogodzie i klimacie — wszystko to nie tylko
zostatoby pozbawione swojego znaczenia, ale w ogole by nie istniato, poniewaz chtod
by nas nie chtodzit, gtdd nie gtodzil, zmegczenie nie meczyto itd. itd. Nie bytoby po-
trzeby 1 mozliwosci roznicowania plci, dlatego ze odnawianie ludzkosci, ktora sta-
taby si¢ niezniszczalna w swej strukturze, byloby zupelnie zbedne, a jej nicograni-
czony rozktad bylby oczywiscie niemozliwy. Krotko méwiac, to samo zycie, ktore
teraz tak namietnie kochamy, nie mogloby by¢ w zaden sposob tym, czym jest te-
raz, gdyby nie bylo Smierci. Niemozliwe byloby zachowa¢ go w obecnej formie, eli-
minujac z niego $mier¢. I jakkolwiek zabrzmi to dziwnie, nalezy powiedziec, ze zy-
cie, ktore kochamy, jest ufundowane na niczym innym, tylko na $mierci.

Lecz jakby nie bylo: $mier¢ jest straszna, wstretna, niezrozumiata!

Ilez ja o niej myslatem!

Oto historia tych mysli.

ZDUMIENIE WtASNEJ PSYCHIKI

Kiedy jeste$ na ulicy, w stoncu, wérod ludzi, albo siedzisz w pokoju i rozma-
wiasz, 1 rozgladasz si¢ wkoto, czasem znienacka zapytasz siebie: ,, Wszystko to jest
pigkne... Ale na jakim jest etapie? Jak do tego doszto i jak si¢ skonczy? I jak to
wszystko wythumaczy¢, zeby jasno okresli¢ wlasne miejsce we Wszech§wiecie?
Wiadomo, ze Ziemia jest tylko ziarenkiem piasku miedzy innymi $wiatami, kto-
re rozciagaja si¢ od niego we wszystkich kierunkach do nieskoficzonosci. Ale nie
mamy z tym nic wspdlnego. Skads, oczywiscie, wida¢, ze wszyscy jestesmy zu-
pehie nieistotni, ale tutaj na ziemi mamy nasza Wlelkosc palace, parlamenty, kro-
16w, geniuszy... Co to jest? Obsesja? A gdzie jest zmarly? Pod nami, nad nami — czy
nigdzie?”
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I kiedy myslisz o tym wszystkim, nagle, w ciggu kilku se-
kund, robi ci si¢ na duszy tak dziwnie i strasznie, ze nieomal
ogarnia ci¢ szalefnstwo.

Jeden uczony wytlumaczyt ten stan prosto: nazwat go ,,zdu-
mieniem wlasnej psychiki”.

TRZYDZIESTU STULATKOW

Wyobrazmy sobie, ze gdzie$§ na $wiecie zyto trzydziestu stu-
letnich starcow, z ktorych kazdy poprzedni umierat w dzien
narodzin nastgpnego. Ztozywszy razem ich istnienia, otrzy-
mamy trzy tysigce lat, czyli zaglgbimy si¢ w najdalsza staro-
zytno$¢, starsza o tysigc lat od narodzenia Chrystusa... Tyl-
ko trzydziestu ludzi — i juz prawie nie ma historii...

DZIEN | GODZINA

Swego czasu, kiedy umieral moj znajomy, 6w dzien, wy-
znaczony na jego §mier¢, owa minuta jego zgonu, nabraty dla
mnie szczegdlnego, rozstrzygajacego znaczenia. Mys$latem:
,»,Tak wigc umart dwudziestego marca, w poniedzialek,
o siddmej wieczorem... Oto ona, minuta, od dawna oczeku-
Jaca na niego i ktorej nigdy nie poznat. Ta godzina w catym
jego zyciu nie ktopotata go; nie podejrzewal ze whasnie w tym
utozeniu wskazowki dogoni go Smier¢; poniedziatek niczym
si¢ dla niego nie r6znit od innych dni; i nawet dwudziestego
marca nie planowat zadnej zmiany. (Pamiqtam wyraznie, jak
spedzit ten dziefi w przesztym roku). A gdyby wiedzial?...

Dla kazdego z nas jest taka data, i dzien, i godzina, i mi-
nuta.

Prézne mysli. W przyrodzie nie ma dat. Kalendarz jest wy-
myslony przez ludzi. Przeszte mija, czas biegnie do przo-
du — ot, i wszystko. Dni si¢ nie powtarzajg i, same z siebie,
nie moga $wigtowaé swojej rocznicy, poniewaz nie widzia-
ly sobie podobnych. Wszystko jest takie samo, wszelako wciaz
nowe, nowe, nowe — nigdy jeszcze niespotkane — dzieje si¢
na §wiecie.

TOKSYCZNA INTYMNOSC

Stale niepokoily mnie i trwozyly takie mysli: przeciez
na pewno juz jest gdzie$ drzewo, z ktérego zrobig mi trum-
n¢? Gdzie ono jest? Czy jeszcze rosnie w lesie, czy juz je po-
cigto na deski? Na jakaz toksyczng intymno$¢ jeste§my wza-
jem skazani. A przeciez wcale si¢ nie znamy. Albo: grabarz,
ktory zdejmie ze mnie miar¢ — wszak on juz jest, gdzies$ cho-
dzi ten cztowiek. .. [ material na brzydkie trupiggi jest juz go-
towy od dawna. I to wszystko jest ukrywane przede mna. ..

Ale to juz zupelny nonsens. Wszystko przeciez mozna so-
bie wezesniej przygotowaé na wzor skazancow czy Sarah
Bernhardt... Ostatecznie, jest tez kremacja zwlok... W kon-
cu — czy to nie wszystko jedno?

UBRANIA

Dlaczego na sztywne ciato trupa wdziewa si¢ ubranie zy-
wego cztowieka. Czyz jest co$ bardziej przykrego i bezmysl-
nego niz martwa regka weisnigta w wykrochmalony rekaw?
Czyz nie sg zalosne te wszystkie surduty i spodnie rozprowa-
dzane po roznych dotach Woltkowa, Mitrofanowskiego,
Smolenskiego i innych cmentarzy? Smier¢ jest tak wielkim
przeciwienstwem zycia, ze uraga wszelkim narzucanym jej
codziennym przyzwyczajeniom. Naturalny jest tylko nagi
umarty; taki, jaki si¢ urodzit.

o

POMNIKI | PORTRETY

Pomnik poety na miejskim placu, portret zmatego pisarza
na wystawie sklepowej zawsze jako$ tak dziwnie wnikaja
do duszy, wciaz targanej smutkami, niepokojami i sprzecz-
no$ciami zycia, zto$ciami lub radosciami dnia dzisiejszego
Ich glowy zawsze wydaja si¢ bardzn—:j zywe niz wszystkich
zywych istot. Zakochana para przyjaznie zatrzymu]e na nich
szczesliwe oczy i przez chwile spoglada w wiecznos¢... Czto-
wiek bliski samobdjstwa, widzac ich obraz, mimowolnie bled-
nie ze strachu przed swoja nicoscia.

WIELCY UMARLI

Na pogrzebach wielkich ludzi —na przyktad Victora Hugo, Do-
stojewskiego, Turgieniewa — ich bliscy i przyjaciele powinni by¢
oszotomieni tym oceanem thumu, ktory zalat ich wlasny zal swo-
imi falami. I, by¢ moze, ten niepoliczony thum wzbudzit w nich
pomruk niebywatej zazdrosci, idacej ze strony Swiadomosci, ze
umarty, w istocie rzeczy, wcale do nich nie nalezat. ..

W TRAMWAIJU KONNYM

Pamigtam, jak pewnego razu, porazony wiadomoscia
o zgonie drogiego mi cztowieka, musialem wieczorem
gdzies pojechac i wsiadlem do tramwaju konnego. Wilgotny
wiatr wionat w drzwi wagonu; konduktor przy $wietle latar-
ki oderwal mi bilet z r6zowej szpulki; na bilecie byt wydru-
kowany numer i jakas informacja matym drukiem. Opatuli-
lem si¢ przed wiatrem; popatrzylem na swoj numer
i przeczytatem informacje; draznit mnie zapach nafty w przy-
¢mionej latarce konduktora. Ale zadrzatem wtasnie z tego po-
wodu, ze we wszystkim tak dobrze si¢ rozeznatem. A przy tym:
czymze jest wiatr? Numer? Latarka?

Gdyby mozna byto zapytaé o to martwg gtowe?

Rys. Barry Cleavin
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W WAGONIE

Innym razem jechatem w fotelowym wagonie pierwszej
klasy. Posuwali$my si¢ ptynnie. Pod nogami mielismy dy-
wan; w gorze przyjemnie $wiecita lampa gazowa. W pobli-
zu mnie pigkny starzec, przyblizyt §wiecznik do aksamitnej
$ciany, czytat ksigzke i rozumnie si¢ u$miechat; rumiany za-
graniczny kupiec doczytywal przed snem zle wydrukowa-
ng niemiecka ulotke. Na siatkowych potkach lezaty nasze
rzeczy.

I nagle pomyslatem, ze niepostrzezenie mozemy zmiazdzy¢
jakiego$ samobojce lub pijanego pieszego. Stanie si¢ tak
w jednej sekundzie. Do czasu tej sekundy — jesliby jakos$ uda-
to si¢ zapobiec katastrofie — rowniez i ten nieszcze$nik zro-
zumialby wszystko, jak i my rozumiemy. Lecz — potem! Wa-
lizki, koce, papierosy, bufety dworcowe, wszystkie nasze
plany, nasze zadowolone dysputy, dama jadaca do mgza, po-
lityka Niemiec... Tak, to tylko jedno szturchnigcie pod na-
szym dywanem...

PRZEZYTEK

Zycie i czas s3 tym samym. Tylko $mier¢ nie zna czasu. Tyl-
ko odliczajac czas, mozna oceni¢ i zobaczy¢ jak niestrudze-
nie, niepozornie i nieprzerwanie pracuje zycie... Popatrzcie
wstecz: jak wszystko si¢ zmienito! Przywykliscie do tego, ze
ustalony porzadek popadt w rutyne, i takim pozostanie... Ja-
kie ztudzenie! Wszystko jest wam powoli odbierane, czysz-
czone, zmieniane.

2002

A 757

Ale najbardziej bolesng rzeczg w tej bezlitosnej przemia-
nie starego, w pogoni za nowym, jest to, Ze zaczynasz si¢ nu-
dzi¢. Czasami czujesz, ze twoj glos, twoj jezyk, twoje pogla-
dy, twoja ocena ludzi i zycia, twdj oryginalny i dla innych
ciekawy geniusz, twoja wewnetrzna, niestyszalna mowa
do $wiata — wszystko to samemu tobie jest juz nie do sma-
ku, ze gotowy bylby$ zmieni¢ samego siebie, by dogodzi¢ wia-
snej proéznosci... A smutne, zawstydzone serce, ze swej nie-
dostepnej glebokosci, pyta z gorycza: co robi¢?... Gdzie si¢
podzia¢?

SNY

We $nie dzieje si¢ ze mna co$ absolutnie niewiarygodne-
g0, a mimo to nie jestem tym zawstydzony. Nie mam kata,
krewnych, rodziny. Nie obchodzi mnie to. Ale moje istotne
przymioty sa tam widoczne. I jest mi w petni dany przywi-
lej odkrywania ich bez jakiegokolwiek skrepowania. Umarli
ozywaja i mam z nimi cieply kontakt, w pelni odpowiada on
mojemu skrywanemu do nich przywigzaniu. Jaka$ nieznana
kobieta nagle odgaduje wszystkie moje smaki. I moje serce
bije do niej z mitoscia, cho¢bym na jawie mial inne, nieza-
stapione i bliskie kobiety. Najbardziej nierealne stany nigdy
nie ktoca si¢ z moim sercem. Widzenia senne sg me¢cza-
ce. [ wtedy ja meceze sie w dwojnasob. Zapominam o sobie
ze wstydu, zalu, bezsilnos$ci. Ale jesli mi sprzyjaja, to otrzy-
muj¢ niewypowiedziang rados¢. Osiggam wszystko, co ko-
cham.

Mozna bytoby z tego wyprowadzi¢ wielka moralng mysl.
Nie badzcie ograniczeni. Wyzwolcie si¢ z petajacych wasze
zycie codziennych drog. Pozostawcie w czysto$ci swoje uczu-
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cia i badzcie im wierni. Tylko to jedno pozostaje zywe. A skry-
wane uczucie zawsze u kazdego jest czyste. Pamietajcie jed-
nakze o tzach ni stad, ni zowad, jakie pozostaja na oczach
przy przebudzeniu.

OKULARY

Nawet jesli myslimy, ze wszelka bieda juz si¢ dokonata, nie
z nami, lecz z innymi, i ze ja oraz moi bliscy nigdy si¢ jej nie
poddadza, wszystko bedzie takie samo, po kolei, z kazdym
znas. Zdumiewajace jest to, jak tatwo mierzymy si¢ z czyms,
co wcezesniej wydawato si¢ niemozliwe.

Starzec... No wlasnie, patrzac na starych ludzi, wydawato
sig, ze sa to karykatury w makijazu na scenie zycia. Czy kie-
dykolwiek osiggniemy ten wyglad (biate wlosy, ostre, zwi-
sajace zmarszczki, opadnigte usta, okulary, garb)? Alez, wy-
dawato sie to niemozliwe.

Wiecej. Oto, prawie twoj rowiesnik, cztowiek zdrowy i we-
soty, narzeka, na przyktad, ze wzrok mu si¢ popsul, ze zle wi-
dzi z bliska, widzi co$§ niewyraznego i nie rozpoznaje... A ty
si¢ Smiejesz. Myslisz, Ze jest to podejrzane albo przesadne.
Jeste$ pewien, ze twoje wiasne, doskonale oczy w najmniej-
szym stopniu nie przyprawia ci¢ o bol glowy.

I oto, zupelie niezauwazalnie, zaczynasz nie tyle gorzej
widzie¢, ile jeste$ jakby zmeczony drukowang czcionkg. Od-
suwasz ksigzke dalej i dalej. To btahostka, mowisz: ,,Jesli ze-
chee, wszystko rozpoznam z bliska”. Mimo tych staran, gto-
wa wciaz jest jednak bardziej zmeczona... A wreszcie
przychodza takie wieczory (jak zawsze: zta pogoda lub kop-
ci lampa), ze niczego nie da si¢ odczyta¢. Myslisz: ,, Trzeba
wyleczy¢ oczy”. Lekarz pyta: ,,Ile masz lat?” I kiedy dowia-
duje sig, ze jeste$ lekko po czterdziestce, mowi: ,,Masz zdro-
we oczy, powiniene$ nosi¢ okulary.

Tak, okulary. Wlozytes je. I — nic!

A mtodzi, witajac ci¢ posiwiatego i w okularach, odkrywa-
ja, ze juz nalezysz do bardzo szczegdlnego gatunku, ktory jest
tylko po to, aby oni, mtodzi, patrzyli na niego z daleka, ale
nigdy si¢ do niego nie upodobnili.

ZNIKNAC | PODZIWIAC

Gdybyz mozna byto umrze¢ i pézniej skads, z daleka ra-
dowac si¢ swoim zniknigciem... Gdybyz mozna byto nie wi-
dzie¢ ani swojego trupa, ani ludzkiego strachu przed nim, a tyl-
ko delektowac si¢ jasnymi stronami $mierci, to znaczy
odczytywa¢ w zyjacych sercach zapomniang delikatnos¢,
wzruszenie pamigci i gtgboka melancholi¢ wobec tego, co
nieodwotalne... Gdybyz wielki czlowiek, za zycia niezau-
wazony, mogt dowiedzie¢ si¢ po $mierci o swojej wielkosci. ..
Gdybyz nie§miertelnemu pisarzowi dane bylo zza grobu sty-
sze¢ przez dtugie stulecia kazde bicie serca jego wielbicie-
li... Gdybyz mozna byto niezauwazenie uczestniczy¢ w spo-
tkaniach, wyktadach i uroczystosciach poswigconych jego
genialnym dzietom... Gdybyz cien poety mogt unies¢ si¢
nad jego pomnik w ukwieconym parku lub na picknym miej-
skim placu... Schopenhauer mowi, ze kazdy wielki cztowiek
jest ,,predestynowany” w chwili, gdy tworzy cos, co bedzie
z pewnoscig niesmiertelne. ,,Predestynowany!” Tak wtasnie
predestynowany jest samobdjca, pragnacy swoja Smiercia
wzbudzi¢ skruche i litos¢ w okrutnym sercu, ktore nie umia-
o zrozumie¢ go za zycia.

STARZY LUDZIE Z ,,FAUSTA”

Nadchodzi jesien. Deszcze sg czgstsze, ale czasem zaswie-
ci zamglone stonce. Powietrze $§wiezo buzuje. Jesien porow-

o

nywana jest do pierwszych oznak starosci. Coz, to prawda
i wcale nie obraza ona jesieni. Poczatek starosci rodzi niewy-
powiedzianie stodki smutek. Wszystko, co bezpowrotnie ule-
ciato, jest ubrane w czarujgce widmo, a serce bije smutng ra-
doscia, z oddali przywolujac szczes$liwe chwile zycia. Czy
powinienem pragna¢ ich powrotu? Moze. Ale przeciez nie wia-
domo, co jest przyjemniejsze dla serca. Czy te momenty sa-
me w sobie, czy ich odlegly obraz, skryty w cichym krole-
stwie pamigci.

A potem musi nadej$¢ zima, czyli nieuchronna staro$¢. Spad-
nie snieg, okutamy si¢ w kozuchy, spokorniejemy i zmaleje-
my, moze nawet — dlaczegdz nie? — staniemy si¢ weselsi,
upodobniwszy si¢ do starych ludzi z Fausta Gounoda, bez-
namigtnie $piewajacych wzruszajaco ghupia i dziecinnie po-
godna piosenke. Ten chor starcow jest genialng i najprawdziw-
szg alegorig starosci. Alez, oczywiscie! Spojrzcie na skonanych
starcow. Jakaz w nich jest niezrozumiata, jasny pogoda! Nie
zrzgdza! Smieja si¢, spaceruja, jedza, a nawet draznig mlo-
dych... Czysta rozkosz! Dzieci i starcy — ,,albowiem ich jest
krolestwo niebieskie”.

A tutaj, w srodku zycia, kiedy wszystko widoczne jest jak
na dloni i zadne problemy nie zostaly rozwigzane? Tak!
Wszystko przeraza i boli...

WIECZNA NATURA

Nature nazywaja ,,wieczng” (rowniez — Puszkin). Rzeczy-
wiscie, jakby przygniatata nas swoim refrenem: ,,ty odejdziesz,
a ja pozostang”. Lecz to jest strasznie mylace. Widzialna na-
tura jest bowiem tak samo wieczna, jak widzialni ludzie. Po nas
beda inni. I tak samo — natura. Dzisiejsze niebo nie powto-
rzy si¢ nigdy. Drzewa — w tych miejscach, gdzie rosng — zo-
stang $cigte lub zmurszeja. Wieze rung i miasta si¢ zapadna.
Nikt z thumu, ktory ptynie obfita rzeka po trotuarach, nie od-
rodzi si¢ w przysztosci w swojej powloce. Nie pozostanie ani
jeden nos, ani jedna para oczu, ani jedna sukienka. Wieczne
bedzie tylko zycie w ogdle, ale nie nasze, nie nasze obecne
zycie.

GDZIE UMIESCIC HISTORIE?

Kiedy czytacie historie, to — czyz nie? — otwiera si¢
przed wami ogromng mapg przesztos¢ ludzkosci? Przed wa-
mi przesuwaja si¢ wielkie historyczne imiona i, zgodzicie sig,
wizerunki tych ludzi, ktérzy juz znikngli, objawiaja si¢
wam nie w ich zwyktym srodowisku, a w jakiejs fantastycz-
nej gtebokosci, w szczegdlnej perspektywie z lotu ptaka, jak
gdyby poza ziemig, jak gdyby w widzeniu sennym, w niewy-
obrazalnej przestrzeni bez gleby i granic... A przeciez zad-
na z tych osob nigdzie si¢ nie uniosta. Kazda deptata nasza
ziemi¢ i wszystkie jej wyczyny, wszystkie twory jej geniu-
szu — pod wzgledem fizycznym — miaty miejsce w najnizszej
przestrzeni nad ziemska powierzchnia, nie wyzej niz lot wro-
bla. Strzechy domow to najwyzszy punkt, dla ktérego ten ma-
ly zgietk naszej historii nigdy nie przeminat od niepamigtnych
czasow.

UMARLI MtODNIEJA

Nikt nie mtodnieje tak skutecznie i szybko, jak umarli.
Wkrétce mlodzi ludzie stang si¢ dla nas po prostu dzie¢mi,
nasi rowiesnicy na zawsze pozostang mtodziencami, a praw-
dziwi starcy nigdy naprawdg¢ nie zestarzeja si¢ w grobach.

Roéwnie szybko mlodnieja nasze portrety, poniewaz nama-
lowa¢ portret w jakim$ momencie oznacza to samo, co w tym
momencie umrzec.
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MUSZKA | GENIUSZ

Jakze mi zal wszystkich umierajacych! Nie mowi¢ o mio-
dych istnieniach, o zachwycajacych kobietach, umierajacych
przy pierwszym porodzie, o $wiezej i boskiej urodzie, sprze-
dawanej udrekom i gniciu, o tajemniczych utalentowanych
dzieciach, uduszonych przez $mier¢ przy pierwszym blasku
oka, 1edw1e otwartej dla Zycia §wiadomodci... Ale kledy umie-
raja ludzie starsi ode mnie, jest mi ich zal. Oni juz przywy-
kli do zycia, o ktore nikogo nie prosili, i to zycie im si¢ od-
biera. Przezywajac ich, wciaggajac w ptuca powietrze, kiedy
oni sg juz w grobie, czuj¢ si¢ wobec nich jako$ winny. Wy-
daje mi si¢, ze naprawde nie zastuzylem na t¢ nieskonczong
przewage na nimi. Oni sg juz niczym, a ja jestem jesz-
cze — wszytkim.

Powiedzmy, ze do czasu. Ale jestesmy tak zbudowani, ze
biezaca chwila wydaje nam si¢ konieczna, bez wzglgdu na to,
jak mato jest wazna. Nie by¢ w tym momencie na §wiecie
oznacza przemieni¢ si¢ w nic. I rzeczywiscie: oto zwloki naj-
btyskotliwszego cztowieka, a dla was — ledwie zauwazal-
na muszka, z radoscia tanczaca w promieniach stonca. O,
ilez jest ona teraz wyzej niz on. Nie ma tu zadnego porow-
nania.

PO KIM POZOSTANIE PAMIEC?

Po kim pozostaje na ziemi pamig¢¢? Tylko po ludziach, kto-
rzy swoimi czynami zaznaczyli jakos$ swoje imi¢. Wielki pi-

sarz, wielki dziatacz spoleczny sg tylko pielgrzmami; ocza-
rowani zyciem, pozostawiaja swoje monogramy na pamiat-
ke ich tymczasowego pobytu wsrdd nas. Kazda ksigzka, kaz-
da historyczna kariera przypominaja mi prac¢ scyzoryka
na tawce w pigknej alei lub na pniu solidnego drzewa
w pigknym gaju.

Po bitwie pod Marengo Napoleon powiedzial do Bourien-
ne’a:,,Naprzod! Naprzod! Jeszeze kilka wielkich zdarzen w ro-
dzaju tej walki i pozostang w pamigci potomnych”. »Wyda-
je mi si¢ — powiedzial Bourienne — ze wystarczajaco Pan
uczynil, zeby o Panu mdéwiono jeszcze dlugo i zawsze”
,0, tak! — odpowiedziat Napoleon — dostatecznie duZo
uczynitem! Jest Pan szlachetny... To prawda, ze upokorzy-
fem w niespetlna dwa lata — Kair, Paryz i Mediolan; wszela-
ko, moj przyjacielu, jesli umrg jutro, nie bedg mie¢ po dzie-
sieciu  stuleciach, nawet pol strony w historii
powszechnej”. I miat racje. Prawdziwie silny cztowiek zawsze
wyznacza trakt przynajmniej na cate tysiagclecie wprzod.

CAtUN

Wielkanoc to $wigto nie§miertelnosci. Zawsze jest wiosna,
kiedy wszystko, co zamarle ozywa. Wymyslono cudowny sym-
bol odrodzenia za grobem: dzielenia si¢ jajami w1elkan0cny—
mi — t3, z pozoru, obojetng rzeczg, w ktore;j tli si¢ zarodek zy-
wego organizmu. Spiewana jest radosna pies$n
o zmartwychwstatym Bogu, ktory ,,zdeptat $mierc na $mier¢”,
czyli ze sam Bog nie miat innej broni przeciwko $mierci, jak
umrze¢. Umarl, a dopiero potem dowiodl, ze §mier¢ jest bez-
silna, poniewaz On zmartwychwstal.
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Jedynym koscielnym obrzgdem, ktory spelniam kazdego ro-
ku, jest przyblizenie si¢ do calunu. Zawsze miatem jaka$ szcze-
20Ing czuto$¢ dla zmartego Boga: zawsze czulem szczegodlng
wolg pojednania miedzy Bogiem a cztowiekiem. I oczywiscie
ide do catunu tylko z takim teoretycznym lub, jesli cheecie, po-
etyckim paradoksem.

Udatem si¢ do Katedry Kazanskiej. Byt stoneczny, zim-
ny dzien. Chodniki wszedzie suche, nigdzie $niegu. Chwi-
lami stonce grzato wiosennie, powietrze byto swieze 1 lek-
kie, o przyjemnym zapachu. Byla trzecia po potudniu. Wielu
pieszych skrecito z Newskiego pod kolumnadg katedry.
Przy wejsciu do niej spotkatem ministra Durnovo, ktory juz
ja opuszczal: wysoki, opuchty, blady, z ciemnymi bokobro-
dami, w drapowanym ptaszczu bez futra i w cylindrze; wy-
szedl na ulice jak zwyktly pieszy, absolutnie niezauwazony.
W cerkwi byto jasno i dos¢ ttoczno. Wewnatrz ciagnat si¢
dtugi, trzykrotnie zakr¢cony waz modlacych si¢. Dzigki te-
mu przesuwali$my si¢ do§¢ szybko do przodu. Ale mimo to
do calunu szedtem prawie czterdzie$ci minut. Patrzytem
na ten urozmaicony i w roznym wieku tancuch ludzkich po-
staci; byly tu i kobiety, i mtodziutkie dziewczatka, i ludzie
bogaci, i biedni, i starcy, i gimnazjalisci, i nawet — dzieci.
W tym tlumie ogromna wigkszo$¢ byta, zapewne, absolutnie
wierzaca. | nagle przyszto mi do glowy, ze wszyscy ci lu-
dzie w ostatniej minucie swojego zycia zostana oszuka-
ni... I to mnie zabolato! Bég byt im niezbedny, kochali Go
i poktadali w Nim nadzieje, dla Niego stawali si¢ czysci i pod-
niesieni na duchu... I, niewatpliwie, w tym momencie byli
Mu godni...

Stonce §wiecito w szerokich oknach. W réznych zakatkach
cerkwi sprzatano i przygotowywano si¢ do wielkanocnego na-
bozenstwa. Posrodku wznosit si¢ szkartatny aksamitny bal-
dachim i 1 wszystko wydawalo si¢ tak przedustawne, natural-
ne i prawdziwe! Doczekatem si¢ w koncu i ja, ze moglem
wspiaé si¢ po stopniach katafalku. Podszedlem i — zobaczyw-
szy zielonkawo-ciemnego Zbawiciela, martwego, lezacego bo-
kiem w pozycji meczennika, chudego, z uwydatnionymi Ze-
brami — pospiesznie ucatowatem ten wizerunek w szare zebro
i wycofatem sig.

MROWKI | ORLY

Mrowki i orty — uzyteczno$¢ i wielkos¢, troska o codzien-
ne potrzeby lub marzycielskie loty na bezmiernych wysoko-
$ciach, skad cate zycie wydaje si¢ mrowiskiem... Nikt nie
przedstawi postaci mréwki na drzewcu sztandaru, na wyso-
kiej wiezy patacu lub na tarczy godta panstwowego. Nie! We
wszystkich tych przypadkach potrzebujemy symbolu bezu-
zytecznego ptaka, prawie niedotykajacego ziemi i nigdy nie
wspomnimy o cig¢zko pracujgcym i najbardziej praktycznym
z owadow.

Tak, zawsze wielkich marzycieli wynosimy niepomiernie
wyzej niz pozytecznych dzialaczy. W panteonie historii
1 poezji stopniowo tworzy si¢ caty Olimp ziemskich bogow,
powstatych z naszego plemienia. Ale wszyscy idole sg tylko
jednym z naszych marzen... Przyjrzyjcie si¢ tym bozkom, a zo-
baczycie, ze zostali postawieni ponad thumem lub codzien-
noscig zycia, lub zwyktym losem, ktory, wedle stow Puszki-
na, bardzo czgsto §lepo ,,ocienia glowe prézniaka”...

o

Przypomng tutaj i moj wiersz: ,,Jako dar losu, wielka szan-
s¢, rowniez geniusza nie za pracg koronuja”.

Kiedy zaczynamy rozumiec¢, ze wszyscy ludzie sg, w swo-
jej istocie, tacy sami, wtedy ogarnia nas Igk na mysl o ich nie-
policzalnej liczbie, na mysl o wszystkich umartych, zyjacych
i tych, ktorzy nadejda. I kazdy z niepoliczonych miliardow
ludzi staje si¢ wowczas §wiatynig. Dlatego trzeba calym zy-
ciem ludzkosci obwiesci¢ straszny wyrok Bozy: ,,albo wszy-
scy jesteSmy niesmierletni, albo — nikt”.

AFORYZM TERENCJUSZA

Terencjusz napisat aforyzm, ktéry odniost wielki sukces:
,,Cztowiekiem jestem i nic co ludzkie nie jest mi obce”. Prze-
pickny, gteboki i wzniosly aforyzm! Ale natychmiast sptyca
si¢ on i obniza nie do poznania, kiedy wezmiemy go w tej wer-
sji: ,,Cztowiekiem jestem i wszystko, co nieludzkie, jest mi
obce”. Rzeczywiscie, jestesmy catkowicie niewazni, ponie-
waz wszystko na §wiecie dostosowujemy do naszego gatun-
ku. Poza nim nasz gatunek nie rozumie dostownie niczego.
Nie jestesmy w stanie wybudowa¢ domu, nie nasladujac na-
szego wygladu. Tworzymy dla niego oczy (okna) i pokrywa-
my go —niczym wlosy — czapka (koputy, zadaszenia). Mito-
logia niezmiennie ubiera wszystkie sity natury w ludzkie
wizerunki.

Dlatego przeciagly gwizd w fabryce o §wicie, albo daleki
$wist parowozu o spokojnym zmierzchu, albo radosny
dzwiek dzwonka o jasnym poranku (czyli mechaniczne od-
glosy wydobywajace si¢ ze §lepych sil materii) przemawia-
ja do naszego sercu w zamysSleniu, smutnie lub uroczyscie tyl-
ko dlatego, Ze przypominaja nam nasz wlasny glos, wzburzony
réznymi poruszeniami duszy.

W JAKIM STULECIU NAJLEPIEJ SIE URODZIC?

W jakim stuleciu najlepiej si¢ urodzi¢? Zawsze — w pdz-
niejszym. I nie dlatego, ze z kazdym stuleciem ro$nie nasza
wiadza nad zywiolami, wladza nad skarbami natury, lecz — za-
sadniczo — dlatego, ze kazdy wiek nastepny zna poprzedni,
a poprzedni schodzi ze sceny jak $lepiec, nieznajacy swego
nastgpcy. Kazdy syn jest — w poroOwnaniu ze swoim 0j-
cem — bogatszy o przesztos¢. Kazdy syn czyta dalszy ciag
ksigzki, na zawsze zamknigtej dla ojca.

WINO

Jaskrawe promienie stonca padaja na obrus. Waska szklan-
ka z biatym winem rzuca dlugi cien, na ktérym goreje z6olty
trojkat, jak w ptongcym szkle. Wino 1$ni i odbija si¢ w kolo-
rach cienkiego krysztatu. Kiedy, wypiwszy wino, odstawimy
szklanke, wokot jej cienia rozbtysng promienie $wiatta
z ciemnymi krawedziami. To odbicie $ciekajacych kropel...
Jakze potezne jest zycie, przejawiajace si¢ w tych magicznych
drobiazgach!

|

SIERGIEJ A. ANDRIEJEWSKI, poeta i krytyk, prawnik i charyzmatyczny méwca sgdowy, urodzit sie w 1848 roku (nowego stylu)
w rodzinie szlacheckiej we wsi Aleksandrowka w guberni Jekaterynostawskiej, zmart w Piotrogradzie w roku 1918. Jego brat bliz-
niak, Michait, niebywale utalentowany matematyk, byt profesorem zwyczajnym Uniwersytetu Warszawskiego (umart w wieku
32 lat). Siergiej pozostawit po sobie liczne wiersze, prace krytyczne, mowy sgdowe. Siemion Wengerow pisat o nim, ze byt po-
etq i krytykiem ,,dla nielicznych”, a Zinaida Gippius przypominata, ze uwazano go za dyletanta: ,artysci za dyletanta w sztuce,
adwokaci — w adwokaturze”. Najwazniejsze jego dzieto to Ksiega Smierci, wydana po raz pierwszy w 1922 roku w Berlinie (kry-
tyczne wydanie rosyjskie: 2005), Swiadectwo rodzinne i zbidr przemyslen, uznane przez Anatola Koni za ,,spowiedz syna ostat-
niego [XIX] stulecia, z chorg duszg i sceptycznym umystem”. Przywotane fragmenty pochodzg z czesci drugiej tego dzieta.
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Blask Dozywocia

omedia Dozywocie nalezy do czwor-
Kki Farcydziet, przeznaczonych przez
Aleksandra Fredre na sceng. Sg to: Pan
Jowialski, Sluby panienskie, Zemsta
i wlasnie sztuka o lichwiarzu Latce i lo-
welasie Birbanckim. Nad ostatnim tym
utworem pracowat autor az siedem lat
(1829-1835), bo wiasnie na lata 1828-
1830 przypadt ,,okres milczenia”, jak na-
zywa Kazimierz Wyka czeste kryzysy
tworcze Fredry (inne to: 1823-1824,
1842-1854, a ,,po 1854 podjat znow
pioro, ale nic juz nie wystawial ani nie
wydawal”; K. Wyka: Fredro Aleksander,
hrabia. Hasto w t. zb. Literatura polska.
Przewodnik encyklopedyczny, Warsza-
wa 1984, t. 1, s. 276). Stanistaw Pigon
na podstawie materialow edytorskich,
zgromadzonych na potrzeby krytyczne-
go wydania Dozywocia (A. Fredro: Pisma
wszystkie. Komedie. Seria I, t. 6. Oprac.
S. Pigon, Warszawa 1956), napisat stu-
dium filologiczne Jak wzrastato ,, Dozy-
wocie”’? (S. Pigon: W pracowni Aleksan-
dra Fredry, Warszawa 1956, s. 60-78),
ktore streszcza Marcin Cienski: ,,Dozy-
wocie sposrod komedii Fredry miato
chyba najwiecej wersji. W ostatecznej re-
dakcji §ladow tych przerdbek whasciwie
nie wida¢” (M. Cienski: Fredro. Wro-
ctaw 2003, s. 121). Tenze badacz doda-
je, iz w bibliotece domowej dramaturga

JERZY PASZEK

znajdowat si¢ ,,wspaniaty Stownik jezy-
ka polskiego Samuela Bogumita Linde-
20, $wiezo wowczas wydany”; ,,Fredro
ogromnie cenit Sfownik, twierdzit, ze nie
potrafitby bez niego pisaé¢” (Cienski:
op. cit., s. 45).

Z ciekawosci zajrzyjmy wigc do kilku
haset dykcjonarza Lindego, ktore mogt
sobie przeczyta¢ Fredro. Na temat Bir-
banckiego w hasle ,,Birbant” znalez¢
mozna wyjasnienie: ‘prézniak modny,
gach, witdczega, elegant, fraczek”,
aw podhasle ,,Birbantowa¢” dopelnienie
cech lowelasa: ‘w préznowaniu, na gacho-
stwie czas swoj przepgdzac”. Zacickawié
nas moze tez kilka hasel na literg ,,f”. Jest
tu oczywiscie ,,Fiu fiu!” (‘na wyrazenie
wietrzykostwa”), ale zamiast ,,Fiut”
(stowko w ustach wystraszonego Latki:
,.Fiut! Filipku, serce moje —/ Tak jest, tak,
fiut! Wielka strata!”; cytuje stale wyda-
nie w serii ,,Biblioteka Narodowa”:
A. Fredro: Dozywocie. Oprac. M. Inglot,
Wroctaw 1981, akt I, wersy 29-30; uzy-
wam nastepnie skrotow: I, 29-30; podkre-
$lenia pochodzg ode mnie, J. P.) pojawia-
ja si¢ u Lindego: ,,Fiute” (‘pedziwiatr,
wietrznik”; z franc. ,,futé” — ‘inteligent-
ny spryciarz”; cytat z tomu Adagia Kna-
piusza: ,,Lepiej stuzy¢ statecznemu niz
fiutemu”); ,,Fiutyniec, futyniec” (toz
znaczenie). W poblizu jest ,,Filut, filutek”

(“frant, oszust, sztuczny szalbierz”), a tak-
ze ,Fin, fint” (‘cztowiek ¢wik, kos,
szczwany”), ,,Fircyk” (‘wiercipieta, ofer-
towniczek, trzpiot”; cytat ze Strachow Jo-
zefa Maksymiliana Ossolinskiego: ,,Wi-
dziano na ziemi dyabléw wysmuknionych
na fircykow”) oraz ,,Fiok” (‘kutas”; cy-
tacja ze Zoltej szlafmycy Franciszka Za-
btockiego: ,,Te dzwonki, ten fiok biaty
przy tym wielkim czubie, Kon mdj siwy!
Ach mezu, jakze ja to lubig!”). Ten ostat-
ni przyktad przekonuje nas, ze ,,czapka
piekna” z kutasem (I, 103-104) moze
oznacza¢ nakrycie glowy ozdobione czu-
bem, pekiem sterczacych ptasich pior,
a dopiero stynna fraza Filipa — ,,C6z,
u diabta, z tym kutasem!...” (I, 110), od-
notowana oczywiscie przez Henryka
Markiewicza i Andrzeja Romanowskie-
go w ich cennym zbiorze Skrzydlate
stowa (Warszawa 1990, s. 207), przywo-
dzi na mysl skojarzenia seksualne, pod-
powiadane u Lindego w hasle ,,Kutas”
(‘cztonek wstydliwy meski”).

Okrzyk oburzenia i irytacji shuzacego
dwu panom, Latce i Leonowi Birbanckie-
mu, a i tak biednego Filipka —,,C6z, u dia-
bfa, z tym kutasem!...” — wprowadza nas
na inne hasto Lindego, a zarazem na wia-
sciwa drogg interpretacji komedii z ro-
ku 1835. Otéz w cytowanym Slowniku je-
zyka polskiego wywody dotyczace
diabelskich tematow i klimatow ciagna si¢
przez 5 kolumn druku na 3 stronicach to-
mu o duzym formacie (,,Dyabel, dy-
abol”, tom I, s. 576-578; cytuj¢ reprint
zroku 1951; pozostawiam archaiczng or-
tografi¢ w ,,dyable”, bo jest ona zapew-
ne jaka$ wirtualng dzis, a realng ongi obro-
ng przed tym ,,czarnym aniotem”). Sg tu
oczywiscie i znane Fredrze przeklenstwa
i okrzyki zwigzane ze ztym duchem: ,,Ki
dyabel, jak dyabel, jakiz dyabet, kto,
kto6z”; ,,Kiz dyabet znowu go tu niesie!”;
,,Dyabot tobie do tego”; ,,Dyabta! u dy-
abla!”; ,,Za dyabta, za dyabty, ze dyabty,
po dyable” — ‘po diabelnemu, diabelnie,
za katy”; ,,Po dyable sprawa” — ‘diabel-
ska, fatalna”; ,,Zeby go dyabli porwali!”;
,Zjedzze dyabta!”. Linde ujawnia, ze ha-
sto ,,Dyabel”” moze mie¢ synonimy w sto-
wach ,,.Dyachel”, ,,Dyasek”, ,,Dyaszek”.
Oczywiste dla nas s3 inne synonimy:
czart, szatan, bies; mniej oczywiste to: po-
kusa, latawiec, mara, marchott, matotka,
licho, kat, kaduk, choroba, nieszczgscie,
boruta, ¢ma, wciornastek (wszystkie te
okreslenia znajduja si¢ na poczatku ha-
sta o diable).

Uwazam, ze ,,diabet” jest stowem klu-
czem catego Dozywocia. W pierwszym
akcie wyraz ten i najbardziej znane jego
synonimy (,czart”, ,licho”, ,kaduk™)
pojawia si¢ 25 razy, w drugim — 15,
aw trzecim — 19 razy. Oto kilka ciekaw-
szych odwotan do poteg piekielnych: Fi-
lip zwraca si¢ do Latki ironicznie: ,,Dia-
blem wyszedt wiec bogaty / Z panskiej
stuzby” (I, 118-119; tu ,,diable” oznacza
‘diabelnie, diablo, bardzo”); lichwiarz
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do stugi: ,,Diable rogi rosng wasci
(1, 132);,,Coz, u czarta! / Tak si¢ baby bac¢
okrutnie.” (I, 280-281); ,,Wtem was licho
ku mnie wiedzie” (I, 304), ,,W ztag-m ka-
ducznie wyszedt pore” (I, 352), ,,Diabliz
po tem!” (I, 336). Leon postuguje si¢ tez
nazwg dawno zapomnianej gry w karty,
czyliw ,diabetka™: ,,Ucz kazdego abeca-
dfa / Niewinnego bawidetka: / Od kielisz-
ka do diabetka; / A to me¢ka i katusza!”
(I, 413-416). Michat Lagena (w gwarze
Iwowskiej ,,lagena” to ‘ciemigga”) na sto-
wa swojego brata, Michata, o nocnej ,,za-
bawce w takiej zgrai”, pod$wiadomie
przedrzeznia rozmowce, opierajac wla-
sny lament na Zatosnej aliteracji oraz ple-
onazmie: ,,Diabta warta calkiem cata, /
A to z taski — pana brata.” (I, 291-294).

W akcie drugim Orgon (w tym nazwa-
niu bohatera tkwi aluzja do tragiko-
micznej postaci Orgona ze znanej sztu-
ki Moliera Swigtoszek), szlachetka ze wsi,
dawniej plenipotent Leona, gdy ten byt
nieletnim wiascicielem dworu i przyle-
gajacych don pol, krzywi si¢ na miejskie
ceny: ,,diable drogo” (II, 7), co po-
twierdza Latka: ,,Bo tu skuba¢ diable lu-
big” (11, 97). Orgon, kupujac Rozi, swo-
jej corce, materiaty na jej wesele, narzeka
na dziwaczne nazwy tkanin zagranicz-
nych: , Jaki$ satan, jaki$ szwali, / Jakis$
grugru...” (II, 545-546; ,szwali” to
‘chevelu, material weliany”; ,,gru-
gru” —to ‘gros-grain, jedwab wytlacza-
ny w groszki”).

»Satan” jest zapewne satyna, ale u Fre-
dry dziwnie pachnie szatanem, bo¢ pi-
sarz wiedzial, ze w wielu jezykach,
od taciny poczawszy, a na niemieckim
i francuskim konczac (o czym czytat
u Lindego, cho¢ niemiecki i francuski
znat doskonale!), Satan badz satana — to
szatan.

W ostatnim akcie wida¢ synonimike
okreslen diabet i kaduk. Latka w sprzecz-
ce z Twardoszem, lichwiarzem Iwow-
skim, krzyczy: ,,Diabliz z tego! Ale potem
/ Poméwimy z sobg o tem, / Teraz pod-
pisz, panie Janie, / Podpisz, podpisz, u ka-
duka” (111, 25-29). Innym synonimem fra-
zy ,,idz do diabta” postuzyt si¢ Rafat
Lagena, mowiac do Latki: ,,Glupiec je-
ste$! idz do kata!” (111, 169). Orgon na-
sladuje Prospera Latke (imi¢ jego po ta-
cinie oznacza kogo$ szczgs$liwego lub
uszczesliwiajacego innych!), gdyz dys-
kutujac o dlugach Leona z corka, mowi
obrazowo: ,,Diabliz z tego, jak mnie kra-
je,/ Czy z dobroci, czy swawoli, / Jeden
kaduk — zawsze boli.” (111, 406-409).

Skad pomyst o fundamentalnej wadze
opisywanego stowa klucza? Otz ,diabel”
(i jego blizsze lub dalsze synonimy)
spaja w doskonalg catos¢ kilka nurtow
1 watkow Dozywocia: jest to kwestia wy-
stawiania si¢ postaci, ktoére z trudem
odnajduja si¢ w $wiecie kapitalistycznej
rywalizacji o stanowiska i zyski (sam Fre-
dro dos¢ dobrze potrafit gospodarowac
w swoim majatku w Benkowej Wiszni).

Wyrzucona z siodta szlachta mogta
na dookolng rzeczywistos¢ patrze¢ jak
na krajobraz dantejski, pejzaz piekielny.
Stad bohaterom sztuki wszystko kojarzy
si¢ z ciemnymi mocami. Najdziwniejsze
jest potaczenie si¢ sfer religijnych, kato-
lickich, ze sferami finansowymi: Latka
odwotuje si¢ do $wietego Jana Kantego,
czyli Jana z Ket (,,Boze! Boze! / Janie
Kanty! Zyta, zyta!”, 11, 352-353; , Nie wy-
trzymam, $wiety Janie, / Janie Kanty i Du-
klanie”, 1I, 440-441), a jednocze$nie
mowi o bluznierstwie Rozi, ktora gardzi
zlotem: ,,Aj, aj, Roziu, ztoto zlotem, / Nie
bluznijmy, moje dziecig, / Chcac szcze-
sliwie zy¢ na swiecie.”, I, 172-174). Zto-
to staje si¢ dla lwowskiego lichwiarza
bozkiem, a w wybraniu $wietego Jana
Kantego (w mianowniku bedzie tu okre-
$lenie: Jan Kanty, Johannes Maletz alias
Kanty) na or¢edownika i pomocnika
w walce o zycie Leona moglibysmy do-
strzec ironi¢ satyryka z cicha pek, boc sfe-
ra sacrum graniczy niebezpiecznie ze sfe-
ra profanum (kanty i przekrety §wieckiego
swiata gromi Orgon w tragicznym mono-
logu: ,,Swiecie, ty kretoszu stary! / Swie-
cie, $wiecie bez czci, wiary. [...] Cou cie-
bie w wickszej cenie, / Czy pienigdze, czy
sumienie?”, 11, 428-431).

Oba te §wiaty — kapitatu i kapli-
cy — maja w sasiedztwie jeszcze mrocz-
ng kraing seksu. O dwuznacznosci frazy
,,Coz, u diabla, z tym kutasem!...”” byla juz
mowa. Zakochany Latka przemawia
do swej narzeczonej je¢zykiem zdrobnien
(,,Wezze, moja turkaweczko, / Gota-
beczko, kukuteczko, / Wiewioreczko,
kochaneczko, / Wez, wez na ten cieniu-
tenki, / Na ten, ten, ten maciupenki / Pa-
lusiusio.”, 11, 175-180), ktory by¢ moze
ukrywa jakies niejasne aluzje erotyczne.
,,Palusiusio” jest poprawnym kalambu-
rem, oznaczajacym pozegnanie z Lucyn-
ka (,,Pa! Lusiusio!” lub w stylu hreczko-
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sieja: ,,Pa! Lusiu, sio!”), ale i niepopraw-
nym, gwarowym kalamburem o palu, co
siusio (poprawniej: siusia)! Czy nie przy-
pomina si¢ tu Zemsta i skrzydlate zawo-
fanie: ,,Jesli nie cheesz mojej zguby, / Krr-
rokodyla daj mi, luby!” (zob. Skrzydlate
stowa, s. 210). Cytowane okrzyki Latki
o zyle (zob. wersy 11, 356 1 357) tez nie
sa tak niewinne, gdy pamigtamy o ,,zy-
le zyciodajnej”! Tu zreszta pomoca stu-
zy specjalny dykcjonarz, w ktérym
pod hastem ,,Zyta” znajduje si¢ cytat z Po-
selstwa Mojzesza Fredry: ,,Stodziutko si¢
$miata, pewna bowiem byla, / Ze dzisiaj
si¢ olbrzymia ukaze znow zyfa.” (J. Le-
winson: Stownik seksualizmow polskich.
Warszawa 1999, s. 309). Aluzja do Smier-
telnego niebezpieczenstwa, jakie niesie
malzenstwo, ukazana jest w dialogu Le-
ona z Latka. Najpierw Birbancki: ,,R6zia
dla mnie juz stracona.”, na co lichwiarz:
,»Bierz ja licho! Wez ja sobie!... / Ale ku-
la albo zona / Na toz samo wyjdzie tobie;
/ Dozywocie zawsze skona.” (I1I, 592-
596). Stary kawaler nie ma pojgcia o ze-
niaczce, bo naiwnie przypuszcza, iz
dzieci sg zywymi procentami od kapita-
hu, wlozonego w zatozenie rodziny:
»Wkrotce, wkrotce, pigknie, tadnie, /
Kapitalik mi przypadnie, [...] Procenci-
ki rosna¢ beda, / A jak wiele, nikt nie zgad-
nie.” (I, 191-194).

Tekst komedii, oparty na rytmie szyb-
kich 8-sylabowcow, wydaje si¢ bardzo
prosty. Ale to tylko ztudzenia. Latka nie
rozumie stowa ,,Sylfida” (wymawia je:
»Sylbida”, III, 633), natomiast kazdy
czytelnik, a w tym i komentator Mieczy-
staw Inglot, ma kfopot ze zrozumieniem
trzech linijek z monologu Leona: ,,I Syl-
fida zsyta gnomy / Z testamentem na ma
glowe — / Moje skarby milionowe!”
(I, 453-455). Inglot sugeruje, iz chodzi tu
o gnomy, czyli duchy strzegace skarbow!
Okazuje si¢, ze jest to gnoma, maksyma:
»Szanuj zdrowia nalezycie, / BO JAK
UMRZESZ, STRACISZ ZYCIE!”
(I, 474-475). Fredro stale igra sobie
z lekcewazacym jego trud poetycki lek-
komyS$lnym lektorem, nie zauwazaja-
cym ironii i gry stow! Mozna rzec, ze czy-
tanie Dozywocia jest optacane sporym
wysitkiem, ale optacalne do konca zywo-
ta, jak powiedzieliby retorzy, mito$nicy
chiazmow.

Na zakonczenie rozwazan o najza-
bawniejszej komedii Fredry warto wspo-
mniec¢ o tym, ze tworca Spotkania si¢ Pa-
na Tadeusza z Telimeng w Swiqtyni
Dumania i zgody ulatwionej za posred-
nictwem mrowek nie jest autor Dozywo-
cia, lecz Antoni Orfowski (o tym apokry-
fie pisze Roman Kaleta: Sensacje
z dawnych lat, Wroctaw 1980). Takze
wiele razy cytowany przez Lewinsona ja-
ko dzieto Fredry Pan Starosta nie wyszedt
spod jego piora, lecz niejakiego Geor-
ges’a Szepka, czyli czytelniku twego

shugi, stuzki i podnézka” (111, 219).
| BN 61
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POETYCKIE
SWIATY WOJNY

= Studiao poezji polskiej
: po roku 1939

Poeci czasu wojny

KSIAZKI

Justyna Szczesna zadebiutowata mo-
nografia Tadeusz Borowski — poeta.
Studium to oraz znaczacy udzial w przy-
gotowaniu edycji krytycznej catosci
dzieta Borowskiego wpisaty badaczke
do grona rozpoznawalnych znawcow
polskiej literatury zwigzanej tematycz-
nie z Il wojna $wiatowa, uczynity
z niej tez wysokiej klasy ekspertke w za-
kresie tworczosci (zwlaszcza poetyc-
kiej) autora Rozmowy z przyjacielem.
Monografia o Borowskim-poecie jest
przyktadem solidnego historycznolite-
rackiego warsztatu, szerokich literatu-
roznawczych horyzontdw, interpretacyj-
nej bieglosci, a takze przekonujacego
taczenia lektury wierszy z rozlegtoscia
przywotywanych kontekstow.
Poetyckie swiaty wojny wyrastaja
z wezesniejszych zainteresowan Szcze-
snej, dotyczacych poetyckich artykula-
cji do§wiadczenia Wojny Autorka ksigz-
ki proponuje w niej 1nterpretacyjny
namyst nad poetycklml Swiatami o$miu
autorow, ktorzy na rézne sposoby mie-
1z3 si¢ z wojna, kompozycyjna formu-
ta spotkania stuzy temu, by ,,ocali¢ nie-
powtarzalno$¢ drog i $wiatow kazdego
z nich” (s. 10). I tym razem lektura
Szczesnej powraca do pytan o mozliwo-
$ci literatury, o bezradno$¢ jezyka
wobec wojennego rozpadu $wiata,
o przydatnosc¢ i przemiany poetyk tra-
dycyjnych w sytuacji zmienionej rze-
czywistosci, o efekty poszukiwan no-
wych artystycznych rozwigzan.
Propozycja dwudzielnego opisu opie-
ra si¢ na stusznym rozroéznieniu dwoch
catkowicie odmiennych sytuacji ra-
dzenia sobie z wojna, pierwszej, ktora
nazywa wojenne doswiadczenie w bez-

JOANNA KISIEL

posrednim z nim kontakcie, z samego
srodka koszmaru (Wystowié wojng)
i drugiej, ktora jest rekonstrukcja, spo-
sobem radzenia sobie z trauma, proba
rozrachunku z perspektywy czasu
(Udzwigngcé wojne).

Z tworczosci Tadeusza Gajcego
Szczesna wybiera Wiersze niewymier-
ne, ktore szybko przyémita stawa i le-
genda tekstow dojrzalszych, a jednak
w tych wczesnych wierszach ujawnia
si¢ juz z calg mocg $wiat wyobrazni po-
ety, zbudowany z motywow i obsesji,
ktore oddziatywaty na poetycka swia-
domo$¢ catego pokolenia. Precyzyjne
studium poetyckiej wyobrazni, ekspo-
nujace motywy czarnych okien i sen-
nych zjaw, projekcje zawiklania, sygno-
wane motywami sieci i wigzow,
materializacje bytow niematerialnych,
miniaturyzacje i groteskowe transforma-
cje Swiata oraz charakterystyczny orna-
mentacyjny nadmiar w lekturze badacz-
ki zyskuje podwodjna wyktadnig.
Z jednej strony to misterna opowies¢
0 ,,pokoleniowym ciaggtym byciu na kra-
wedzi”, z drugiej ,,wazny glos Gajce-
go w dyskusji o ksztalcie nowej litera-
tury”.

Spotkanie z tworczoscig Leona Zdzi-
stawa Stroinskiego organizuje lektura
cyklu lirykéw proza Okno, konceptual-
nie sytuowana na tle ,,tanatycznego tryp-
tyku”, rozpigtego pomiedzy tworczoscia
Czechowicza, Gajcego i Stroinskiego.
Tanatyczne uwiktanie taczace wymie-
nionych poetow, ambiwalentny zwigzek
ich tworczosci ze $miercig, fascynuja-
cg 1 przerazajaca zarazem, skutkuje
glebokim powinowactwem wyobrazni,
obecnoscig tych samych motywow,

kreacja stanow przejsciowych miedzy
$miercig a zyciem, wizjami rejonow gra-
nicznych miedzy $wiatem i zaswiatem.
Studium wyobrazni Stroinskiego, uka-
zane na bogatym porownawczym tle li-
terackiej tradycji tanatologicznej i po-
koleniowej wspodlnoty doswiadczen
i wrazliwosci, eksponuje charaktery-
styczne motywy czarnych okien, szcze-
lin w murze i studni nico$ci, wizji
miasta umartych i ludzkich szczatkow,
wiedzie w koncu w stron¢ niepokoja-
cych obrazéw niszczacego Boga. W in-
terpretacji autorki ta ,,poetycka historia
staje si¢ historiq doswiadczenia numi-
notycznego” (s. 60), zarhwa, opowiescia
0 rozpaczy i przerazeniu, o milczeniu
Boga i glgbokiej potrzebie jego obec-
nosci.

Z kolei szkic o Kontrastach Stefana
Andrzeja Borsukiewicza, jest przypo-
mnieniem poety niemal catkowicie
nieznanego, ktérego wyobraznia row-
niez podaza wyraznie szlakiem katastro-
ficznej tradycji, budujac $wiat tragicz-
nie rozdarty miedzy aktualnoscia
i pamigcig, miedzy biegunami wojen-
nej Apokalipsy i wspominanej Arkadii.
Lektura Szczesnej skierowana na odkry-
wanie indywidualnosci poetyckiej mto-
dego, traglczme zmartego tworcy, pod—
kresla miejsca, ktore przekraczaja 6w
wyobrazniowy schemat. W interpreta-
cyjnym ujeciu badaczki twdrczos¢ Bor-
sukiewicza okazuje si¢ bliska poezji pa-
storalnej w odmianie elegijnej, gldéwnym
ideowym rysem jego wierszy jest tesk-
nota do $wiata idealnego. Totalnos¢ do-
swiadczenia utraty wspottworzy w tej
poezji przestrzen lgku i samotnosci,
W niej otwiera si¢ perspektywa wiecz-
nosci i Boga, ktorego obecnos¢ — jak
czytamy — ,,rozpieta jest miedzy biegu-
nami objawionej bliskosci i wiecznego
ukrycia” (s. 85). W $wiecie ogarnigtym
przez zto mtodziutki poeta tropi znaki
niezmiennego trwania sacrum z konse-
kwencjg warta podkreslenia na tle ogar-
nigtej religijnym zwatpieniem poezji
nurtu katastroficznego.

Kolejnym waznym przypomnieniem
tworczosci poetyckiej przedstawiciela
pokolenia wojennego jest rozdziat o Ka-
rolu Wojtyle, ktorego oczywista gene-
racyjna przynalezno$¢ zostata zatarta
za sprawg pozniejszych biograficznych
kontekstow, anektujacych bez reszty li-
teracka aktywnos$¢ papieza-poety.
Szczegsna przypomina zwiagzki Wojtyly
z konspiracyjnym zyciem literackim
Krakowa, jednoczesnie akcentujac cat-
kowitg osobnos¢ poetyckich poszuki-
wan autora Piesni o Bogu ukrytym.
Odrebna $ciezka tworcza wynika z in-
dywidualnego przewarto$ciowania tra-
dyc;ji literackiej, odrzucenia dwudzie-
stolecia migdzywojennego na rzecz
,polskosci tacinskiej” i wieszczej lite-
ratury romantycznej. Na podstawie
metaliterackich refleksji Wojtyly z li-
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stow do Mieczystawa Kotlarczyka,
Szczesna zasadnie formutuje rozpozna-
nie zapisanych w nich powinnosci po-
ety, ktory winien by¢ ,,rezonatorem
nadziei”, a nie ,,medium katastrofy”
(s. 109). W jej lekturze poezja Wojty-
ty jest ,,poszukaniem sposobu, aby Bo-
gu powiedzie¢: tak” (s. 111), a stosunek
zarliwie religijnego poety do historii
opiera si¢ na heroicznym podejmowa-
niu trudu jej dowartoSciowania w per-
spektywie paruz;ji.

Druga cz¢$¢ ksiazki, zatytulowana
Udzwigngc wojne, gromadzi poetyckie
sposoby radzenia sobie z wojennym do-
$wiadczeniem poetow, ktdrzy na rozne
sposoby i w réznym stopniu ocaleli.
W symetrycznie pomys$lanej kompozy-
cji rozprawy i tym razem odnajdujemy
cztery spotkania z biografig i liryczny-
mi wyborami tworcow, z ktorych kaz-
dy inaczej oswaja cigzar traumy, inaczej
zaplsuje pracg pamigci. Wybor bohate-
row tej czesei ksigzki to bardzo §wia-
domy zamyst wskazywania owej roz-
norodno$ci indywidualnych $ciezek
losu i tworczoscei, ktory zaledwie szki-
cuje zakres mozliwosci literatury, pro-
bujacej udzwignac cigzar wojny. W wy-
wodzie przedstawione przypadki
szczesliwie nie zastygaja w modelowe
zestawienie, lecz zachowuja w sobie
wyrazny rys jednostkowego doswiad-
czenia i indywidualnego $wiadectwa.

Pierwsze spotkanie to powrdt do bo-
hatera wcze$niejszych prac Szczgsnej,
Tadeusza Borowskiego — poety. Jego
tragiczna powojenna biografia jest dla
autorki ksigzki powodem biograficz-
nych zestawien z losami innych ,,pozor-
nie ocalonych” (okreslenie Heleny Za-
worskiej), ktorych po czasie dosigga
fatum ofiar wojny (np. Primo Leviego,
Paula Celana, Jeana Améry’ego) oraz
refleksji o ,,trudzie przezycia” w kon-
tek$cie autobiograficznej prozy Imre
Kertésza. Poezja monachijska Borow-
skiego 1 jego obfita korespondencja
to — jak podkresla Szczesna — ,,pierw-
szy tak wyrazisty glos w krystalizujg-
cym si¢ dopiero literackim nurcie tzw.
obrachunkow dipisowskich”, a wyda-
na po przeszto pot wieku od czasu swe-
go powstania ksigzka poetycka Rozmo-
wa z przyjacielem, gorzki, sarkastyczny
rozrachunek z wojenna biografia, wpi-
suje si¢ tylez w klimat elegijnych po-
zegnan poezji i poetdw, co dobitnie za-
$wiadcza o kompleksie pokoleniowe;j
nieprzynaleznosci jej autora. Borowski
w $wietle wywodu Szczgsnej o jego po-
wojennej tworczosci rozrachunkowe; ja-
wi si¢ zatem jako figura egzystencji,
ofiara pozornej wolnosci, tragiczny
przypadek niemoznosci odnalezienia si¢
w powojennym $wiecie. Z drugiej jed-
nak strony przedstawiony zostaje jako
silna indywidualno$¢ tworcza, poszu-
kujaca wyrazu dla intensywnego poczu-
cia wilasnej odrebnosci, autor jednej

o

z pierwszych prob bezkompromiso-
wego zapisania doswiadczenia wojny,
przejmujaco osobny podmiot jednost-
kowego $wiadectwa niezbywalnosci
,Wirusa $mierci” w powojennym $wie-
cie. W ujeciu badaczki ztozony portret
$wietnie rozpoznanego przez nig Tade-
usza Borowskiego, ukazany na tle tra-
gicznej powtarzalno$ci losow 1 §wia-
dectw ,,pozornie ocalonych”, nie traci
silnego rysu indywidualnego.

Z kolei Julian Przybo$, przedwojen-
ny katastrofista w wersji optymistycz-
nej, poddany zostaje przez autorke
ksiazki strategii podejrzen, tropiacej
wypalenie tworczych podniet i uniki
poety w sytuacji, gdy wojna uniewaz-
nita historiozofi¢ katastrofizmu rado-
snego. Szczesna dostrzegajac testa-
mentalny charakter wojennych wierszy
Przybosia, bardzo silnie podkresla
brak oczekiwanego przez nig zderzenia
wczesniejszych katastroficznych prze-
czué 1 wojennej rzeczywistosci w twor-
czoS$ci autora Poki my zyjemy. W jego
utworach powojennych diagnozuje
ona wyparcie wojny jako do$wiad-
czenia granicznego i probe uniewaznie-
nia jej pigtna. Poezja Przybosia, w po-
wszechnej $wiadomos$ci krytycznej
postrzegana jako manifestacja niezalez-
nosci cztowieka i artysty wobec kata-
klizmu wojny, w lekturze badaczki
odstania swa ukryta ciemno$¢ (Szczeg-
sna idzie tu za wskazaniem Zbigniewa
Bienkowskiego). Z tej ciemnosci inte-
resujagco wydobywa ona watki zgrozy
1 wstretu, ucieczki od cierpienia i od-
dalanej trwogi, ludzka i tworcza bez-
radno$¢ nie przystajacg do programo-
wej strategii arcypoety, poczucie winy,
ktore po latach, z dystansu, kaze powra-
ca¢ mu do ponawiania prob dzwigania
cigzaru wojny.

Zupetnie inne doswiadczenie ocale-
nia odnalez¢ mozna w tworczo$ci Wa-
ctawa Iwaniuka, emigracyjnego po-
ety, ktory na skutek wojennego rozpadu
swiata katastroficzng dykcje¢ z debiu-
tanckiego tomu porzucit na rzecz prob
nowego jezyka, wyraznie sytuujacego
si¢ wobec $wiadomosci okaleczenia
mowy 1 horyzontu milczenia w wierszu.
Szkic o Iwaniuku to istotne przypomnie-
nie poezji, ktorej problemowe centrum
wyznacza uporczywe podejmowanie
wysitku dzwigania ci¢zaru pamigci
1 pigtna wojny. Programowa bezradnos¢
W sytuacji wewngtrznego przymusu
opisywania wojennej traumy i obsesyj-
ne praktykowanie pamigci w tworczo-
Sci Iwaniuka pozwalaja autorce szkicu
zobaczy¢ ja w bliskim sasiedztwie po-
ezji Tadeusza Rozewicza i Jerzego Fi-
cowskiego. W wierszach Iwaniuka,
zestawianych takze z proza Irit Amiel,
autorka podkresla gorzka refleksje
o ocaleniu, ktore jest tylko iluzja, akcen-
tuje watek bezpowrotnie utraconej
przesztosci i przysziosci zarazem, za-

sadnie mowi o przestrzeni wyobcowa-
nia, w ktorej mozliwe jest jedynie ska-
zanie na ocalenie, a warunkiem prze-
trwania okazuje si¢ ponawianie wysitku
odzyskiwania kazdego dnia, koniecz-
no$¢ odzyskiwania terazniejszosci.

Bohaterkg ostatniego rozdziatu ksigz-
ki Szczgsnej jest Anna Swirszczyn-
ska, poetka, ktora podobnie jak Julian
Przybo$ i Wactaw Iwaniuk powoli doj-
rzewa do obrachunku z wojna. Jej wo-
jenna poezja bedaca kontrowersyjna
w ocenie krytykow proba wysokiego
stylu, dlugo szukala ascetycznej,
»przezroczystej” formy, zdolnej po la-
tach — w tomie Budowalam baryka-
de¢ — unies¢ doswiadczenie powstania
warszawskiego. Ta ksigzka poetycka
0 wstrzasajacej] wymowie i wielkim
emocjonalnym tadunku taczy w sobie
asceze lirycznego reportazu z odkryw-
czoscig i odwaga naruszania poetyckie-
go decorum. Poetycki $§wiat wojny,
ktéry wylania si¢ z tomu Swirszczyn-
skiej, w interpretacyjnym ujgciu Szczg-
snej zorganizowany zostat wokot dwoch
osrodkow problemowych. Pierwszy
znich to doswiadczenia ciata zdeformo-
wanego, pokawatkowanego, walczace-
go o przetrwanie, drugi, idac za wska-
zaniem Milosza, autorka rozprawy
ogniskuje woko6t formuty ,traktatu
o umieraniu”. W kontekscie ksigzki, kto-
rej bohaterami sg poeci-me¢zczyzni,
istotne jest domykajgce obszerne stu-
dium o Swirszczynskiej pytanie o ko-
bieca specyfike doswiadczenia wojny.
Badaczka stusznie podkresla takie jej ce-
chy, obecne w tomie Budowatam bary-
kade, jak historia widziana w perspek-
tywie jednostki, rezygnacja z dystansu,
spojrzenie z dotu, nobilitacja problema-
tyki codziennosci i cielesnosci.

Szkice, ktore sktadaja sie na ksigzke
Poetyckie Swiaty wojny to zamkniete ca-
tosci, osobne opowiesci, ktore jednocza
podobne pytania, powracajace proble-
my 1 tematyczne obsesje, ponad
indywidualno$cia poetyk 1 $wiatow
projektuja wspolnote doswiadczenia
wojennego.

Justyna Szczesna: Poetyckie swiaty woj-
ny. Studia o poezji polskiej po roku 1939.
Wydawnictwo Naukowe SILVA RERUM,
Poznan 2015, s. 238.
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Przeciwko zapominaniu

KSIAZKI

Powracajqcy lek, trauma, bol. Mierza sig
I” z nimi $wiadkowie wojennej apokalipsy.
Zycie z bezustannym ci¢zarem, wokot ja-
trzacej rany przesziosci. Powrét do normal-
nej egzystencji czesto jest niemozliwy.
Wspomnienia atakuja, dlatego zycie staje si¢
nie do zniesienia. Wielu ocalatych postano-
wito pozegna¢ przesztos¢, popehniajac sa-
mobdjstwo; inni przyrzekli sobie nigdy
o tym nie mowic. I cho¢ sa swiadkowie, kto-
rzy zaprzeczaja doswiadczeniu piekta, dla
wielu z nich przezycie wojny jest niczym
wyj$cie z inferna na ziemig.

Jak wyglada zycie tych, ktorzy spotkali sie
z biatymi plamami historii wlasnej rodziny?
Jak zrozumiec i pozwoli¢ wybrzmie¢ zda-
rzeniom bez glosu $wiadkéw? W Falszer-
zach pieprzu Monika Sznajderman pyta
o pamiec i los. Jest to, jak pisze autorka, opo-
wie$¢ ,,0 dwoch pamieciach, ktore sie
w zadnym miejscu nie spotykaja. I o losach,
ktore od stuleci toczyly sie rownolegle, ni-
gdy razem. Losach moich dwoéch ro-
dzin — polskiej i zydowskiej”. Odkrywaniu
loséw rodziny patronuje jeden z nakazow
rabinicznych: zachor (pamigtaj).

Odkrycie i tym samym zrozumienie lo-
s6w nie byloby mozliwe bez zewnetrznego,
a takze fizycznego impulsu, jakim dla
Sznajderman sg fotografie przodkow. Po la-
tach zostaly przestane przez bliskich z Ame-
ryki. Zdjecia — niemi §wiadkowie niegdy-
siejszej rzeczywistosci — upominaja sig
o ponowne zauwazenie. Odbitki, jak pisze
Sznajderman, ,,mowia glosem: mocnym
i radosnym. Ich fizycznej materii nie naru-
szyly zagtada i czas”. To zdjecia, ktorych nie
moze ogranicza¢ rama, czy album. Staja si¢
jedynym mozliwym kontaktem ze zmarty-
mi, formg odczuwania fizycznej bliskosci.
Fotografia to §wiadectwo istnienia innego
$wiata, miejsc nieosiggalnych, 0sob niespot-
kanych. Sznajderman jako depozytariusz
materialnych znakoéw pamieci posiada jakas
wiadzg nad przeszto$cia, poniewaz ,.kazde
zdjecie méwi o $mierci dokonanej w cza-
sie przyszlym”.

MARTYNA DYMON

Dzigki odbitkom — wbrew niepamig-
ci— przywraca sylwetki bliskich. Dotknig-
cie, poznanie przesztosci odbywa si¢ przez
wyprowadzenie fotografii z owej ,,poczekal-
ni pamieci”, jak autorka okresla czas ich de-
pozytu w Ameryce. Brak innych zrodet spra-
wia, ze kreacja $wiata minionego staje si¢
mozliwa jedynie poprzez spojrzenie. Foto-
grafie na kartach historii rodzinnej zaczy-
naja ozywac. Ten moment przywracania Zy-
cia jest kluczowy, poniewaz wynika w duzej
mierze z braku stéw, z milczenia ojca.
Opowie$¢ Sznajderman do pewnego stop-
nia zbudowana zostata na swego rodzaju
ikonografii. Dzi¢ki obrazowi stowa znajdu-
ja swoje ujscie. To ,,glos uszkodzonych
zdje¢”. Wstuchujac sie w niego, autorka
kreuje swoja historig.

Przywotuje m.in. babk¢ Ameli¢ z zydow-
skiej czesci rodziny. Jawi si¢ ona jako po-
sta¢ energiczna, zywa, samodzielna. Znacz-
nie bardziej otwarta i lubigca zabawe niz
jej maz Ignacy. Entuzjastka maskarad
i przebieranek. To wlasnie jej Sznajderman
poswieca duzo uwagi. Wyraznie zauwazal-
na jest gleboka wigz autorki z Amelia. Ta
zazylo$¢ wynika¢ moze z faktu, ze babka
wysytata zdjgcia do kuzynki w Ameryce
wraz z ironicznymi opisami. Fotografie na-
braly tym samym jakiego$ glebszego zna-
czenia. Stow mozna dotkna¢, mozna wy-
czu¢ nacisk pidra na papier, rozpoznaé
charakter pisma.

Sznajderman podejmuje probe odtworze-
nia drogi, ktora przeszli zmarli bliscy. Istot-
ny dla wspomnien staje si¢ Radom; najwigk-
sza wing zyjacych jest brak pamigci. Autorke
uderza wylaczenie, zniwelowanie, wrecz za-
grzebanie faktu, ze Zydzi stanowili czg§é
tamtej spotecznosci. Motyw drogi posiada
i szerszy kontekst. Dawid Rozenberg mo-
wit: | korzystam z kazdej okazji, zeby py-
ta¢ o droge z Auschwitz, poniewaz kazda
droga z Auschwitz jest indywidualnym cu-
dem sama w sobie, w odrdznieniu od dro-
gi do Auschwitz, ktora jest kolektywnym
piektem dla wszystkich jednakowym”.

Sznajderman we fragmentach dotyczacych
Radomia wykonuje krok dalej w pracy pa-
migci. Chee by¢ pamigeia, Mnemozyna
miasta. Pisze: ,,W moich Zytach ptynie
krew wielu radomskich Zydow: Grunber-
gow, Blatow, Flamenbauméw, Sznajderma-
now, Hubermanow. Zamieszkiwali to mia-
sto, odeszli niezauwazalnie, a nikt po nich
nie ptacze. Dlatego muszg pamigtac”.

Odrebny rozdziat stanowi historia polskiej
cze¢$ci rodziny. Byla ona dla autorki ksiaz-
ki opoka, schronieniem. To wtasnie dzieki
niej Sznajderman nigdy nie do§wiadczyta
braku. Narracja momentami przyjmuje jed-
nak forme oskarzenia. Nie chodzi o wska-
zanie winnych, lecz potepienie idei i absur-
dow codziennosci, kiedy wiara kierowata
w strong niewtasciwych decyzji lub obojet-
nosci: ,,I nie o winig tu zresztg chodzi, lecz
0 to, ze bardzo trudno pomiesci¢ w wyobraz-
ni tak skrajnie rézne losy, tak skrajnie r6z-
ne okupacyjne sytuacje”. Dla autorki waz-
niejsze jest zrozumienie tych sytuacji niz ich
ocena. Przywotujac nieporownywalnie spo-
kojniejsze zycie polskiej rodziny podczas
wojny, nie moze pozby¢ si¢ mysli, ze ,,mo-
ze tydzien czy dwa wczeséniej wsrod podob-
nej zieleni wezesnego lata dwiescie piecdzie-
sigt kilometrow dalej zgingta w pogromie
na ztoczowskim zamku moja réwnie piek-
na iroéwnie petna zycia o trzy lata mtodsza
zydowska babka Amelia”. Odkrycie lo-
sow zydowskiej rodziny, proba ich pozna-
nia sprawily, ze autorka odczytuje wspo-
mnienia polskich bliskich przez pryzmat
dokonane;j tragedii. Na opowie$¢ o ziemian-
skiej rodzinie, holdujacej nawet podczas
okupacji tradycjom przedwojennym (uczest-
niczeniu w wyscigach konnych, pojedyn-
kach), zostata natozona historia zydowska,
ktorej tragizm uwypukla z porazajaca sita
absurdy $wiata.

Opis loséw Lachertow shuzy zrozumieniu
sprzecznych dziatan. Jak to mozliwe, ze byli
zwolennikiem antysemickiej partii, a mimo
to utrzymywali przyjazne stosunki z Zyda-
mi? Czy mozliwe, ze byli chlubnym wyjat-
kiem? Sznajderman analizuje, docieka,
probuje ich zrozumie¢, mimo ze wraz z od-
krywaniem kart przeszlosci przodkéw, ro-
$nie wyczuwalny od poczatku narracji za-
wod, ze ich historia nie potoczyla si¢
inaczej.

Sita Falszerzy pieprzu opiera si¢ na dy-
chotomii. Na zaplocie losow dwoch réznych
rodzin, kiedy w 1959 roku, ,,rowno sto lat
po narodzinach moich zydowskich pra-
dziadkow Fajgi Flamenbaum i Izraela
Moszka Sznajdermana, jakas historia do-
mkneta sig, zatoczyla kolo i przysztam
na $wiat”. Sugestywna opowie$¢ Moniki
Sznajderman o buncie przeciw zapomina-
niu nierzadko tonie we mgle niedopowie-
dzen i wypierania z pamieci chwil niewy-
godnych czy bolesnych. Jest jednakze proba
poszukiwania wiasnej ksi¢gi. Szansa na jej
odnalezienie staje si¢ mozliwa dzieki powro-
towi do poczatku, do zakurzonej przestrze-
ni dziecinstwa (nie) straconego.

Monika Sznajderman: Fafszerze pieprzu.
Historia rodzinna. Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2016, s. 288.
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Kres antropocentryczne;

historiografii

KSIAZKI

Druga ukazujaca si¢ w jezyku polskim
ksigzka Erica Barataya Zwierzeta w oko-
pach. Zapomniane historie stanowi konty-
nuacje projektu nakreslenia historii niean-
tropocentrycznej zapoczatkowanego
publikacja wydana w 2014 roku: Zwierze-
¢y punkt widzenia. Inna wersja historii. Ba-
ratay w sposob syntetyczny probuje, na pod-
stawie archiwalnych kwerend oraz
przykladéw z literatury intymistycznej,
zrekonstruowa¢ wojenne doswiadczenia
zwierzat, ktore ze wzgledu na antropocen-
tryczny charakter badan historiograficz-
nych nie zostaly dostrzezone. To zaniedba-
nie, zdaniem badacza, wynika nie tylko ze
zwierzgeej niemoty i braku mozliwosci
narratywizacji traumatycznych przezyc,
ale takze stanowi konsekwencje dyskredy-
towania historii opowiadanej z perspekty-
wy podmiotéw do tego nieupowaznionych
z racji ich niskiej rangi. Badacz dostrzega
rowniez dodatkowe zagrozenie dla upo-
wszechniania wojennych doswiadczen zwie-
rzat w postaci rywalizacji dwoch martyro-
logii: ludzkiej i zwierzgcej. Postulowane
przez Barataya rozszerzenie pojgcia histo-
rii wigze si¢ z odrzuceniem przez francuskie-
go badacza jej antropocentrycznej definicji,
ktora, wedlug Marca Blocha, powinna
ogniskowac¢ si¢ na ludzkich poczynaniach
rozciggnigtych w czasie, i mozliwoscia
uzyskania wielu punktow widzenia, znosza-
cych hegemonig cztowieka, w tym (za spra-
wa kryzysu ekologicznego) zainicjowania
historii zwierzat, roslin, drzew i ekosyste-
mow bez narazania specjalistow etnobota-
niki, ekologii na zarzuty o brak zréwnowa-
zenia perspektywy badawczej i poddania si¢
terrorowi spraw mniejszej wagi, za ktory-
mi kryja si¢ problemy etyczne niewspol-
mierne wobec $wiata ludzkiego.
Najnowsza publikacja okazuje si¢ Swiet-
na warsztatowo i przywraca pamie¢ o zwie-
rzgtach bioracych udziat w pierwszej woj-

ANDRZEJ JUCHNIEWICZ

nie §wiatowej; przede wszystkim koniach,
mutach, ostach, psach, golebiach oraz ,,wo-
jennych beneficjentach”: pluskwach,
wszach, gryzoniach, muchach. Podstawo-
wym warunkiem odkrycia potencjatu nie-
antropocentrycznego ludzkich $wiadectw
jest lektura relacyjna stowarzyszona z wie-
dza etologiczna, ktéra umozliwia uchwyce-
nie specyficznych zachowan zwierzat po-
siadajacych okreslony tadunek semantyczny.
Badacz ujawnia przede wszystkim niedo-
godnosci zwigzane z dlugotrwatym przeby-
waniem zwierzat w okopach oraz ich stop-
niowym przystosowywaniem do nowych
okoliczno$ci w warunkach wykluczaja-
cych profesjonalne szkolenie. Z publikacji
Barataya wylania si¢ obraz relacji ludzko-
-zwierzecych, opartych na poczuciu wspol-
noty losu warunkujacej okre$lone zachowa-
nia oraz wzajemne przywigzanie.

Z rejestru traumatycznych przezy¢ kata-
logowanych przez historyka nalezy podkre-
$li¢ bezposrednie obcowanie zwierzat z mar-
twymi wspottowarzyszami w trakcie
ostrzatow artyleryjskich, a takze dhugo-
trwate podroze majace na celu rekonwale-
scencje z dala od pola walki lub transport
w miejsca przeznaczone do zbiorowej kon-
centracji. Osobna cze$¢ poswigcona zostat
doswiadczeniom granicznym, ktorych ska-
le ujawnia uzycie w jednym z rozdziatow
okreslenia ,,meczennicy” w stosunku do bio-
grafii ,,czworonoznych zolnierzy”. Ich
szczegblny status wynika z braku wyraze-
nia zgody na udziat w dziataniach wojen-
nych i przyfrontowych; zwierzgta, co Bara-
tay nieustannie podkresla, nie miaty wyboru,
zostaly zwerbowane sita, podstepem.

Autorska dociekliwos¢, ktorej wynikiem
jest najnowsza publikacja skupiona wokot
gromadzenia zapomnianych i wypartych hi-
storii zwierzgcych posiada jeszcze jeden atut:
badacz wspominajac o trudzie i cierpieniach
zwierzat skierowanych na front, oddaje

hotd niezliczonej liczbie istnien, ktorych zy-
cie nie zostato nalezycie odnotowane przez
zrodta. Czgstokro¢ anonimowe grupy zwie-
rzat w sytuacjach granicznych (ostrzeliwa-
nia, wojna pozycyjna) przezywaly strach
i bol o natezeniu zblizonym do ludzkiego.
To wlasnie somatycznos$¢ i receptywnos¢ bo-
lu stajg si¢ wyznacznikami zazytych relacji
ludzi i zwierzat, umozliwiajg ich zblizenia
w sytuacjach ekstremalnych oraz znosza gra-
nice migdzygatunkowe. Rekonstrukcja lo-
sOW zwierzat zaproponowana przez Bara-
taya uzmystawia zakres obowigzkéw i zadan
wypelnianych skrupulatnie przez psich
1 golgbich postancow, a takze konskich
i oslich tragarzy. Godna pochwaly okazuje
si¢ ich determinacja i wytrzymatos¢ na du-
Ze obcigzenia i zmieniajgce si¢ warunki at-
mosferyczne, jednak wielokrotne naduzy-
cia wladzy czgstokro¢ doprowadzaty do ich
kalectwa lub $mierci.

Wykorzystywanie zwierzat ponad ich
sity stanowi drugi, komplementarny biegun
rozwazan francuskiego historyka. Swietnie
pomyslana koncepcja uktadu tresci i wypra-
cowana na podstawie rzetelnej analizy zro-
del, beletrystyki i zapisow weterynarzy
metodologia, hotdujaca zasadzie mikrolo-
gicznej 1 dekonstrukcyjnej (podkreslaja-
cych rolg zwierzat i ich reakcje na zjawiska
historyczne oraz sprawczos¢ w toku dzie-
jow), swiadczg o pasji autora, wielkiej eru-
dycji i wrazliwosci na los tych istot, ktore
w wyniku braku mozliwosci artykulacji wia-
snych do$wiadczen polegaja na doskonatym
warsztacie pasjonatow, amatorow, potrafia-
cych odczytac los poszczegodlnych zwierzat
z dokumentéw zrgcznie deprecjonujacych
ich role, zaangazowanie, wierno$¢ oraz
skutecznos¢ w czasie dziejowych katakli-
zmow czy sytuacji granicznych. Historiogra-
fia (pojeta jako pasmo sukcesow i odkry¢
cztowieka) musi dowartosciowaé obec-
no$¢ zwierzat i ich prace, dzigki ktorym
ludzka hegemonia byta mozliwa do momen-
tu rewizji roli koniowatych, pséw i golebi
w toku dziatan wojennych.

Najbardziej wymownym przyktadem
zmiany paradygmatu myslenia jest memo-
rialna aktywnos$¢ czlowieka, ktory
z wdziecznosci dla zwierzat i za ich ofiar-
nos¢ w czasie walk frontowych funduje im
nie$miertelnos¢ w postaci pomnikow:
w 1996 roku poswiecony pamieci ostow
z Verdun (zlokalizowany w Neuville-les-
-Vaucouleurs), za$ w 2004 roku — polegtym
na wojnie zwierz¢tom w Couin nad Somma.
Godna uwagi jest takze oktadka ksigzki,
na ktorej widnieje symboliczny wizerunek
glowy konia ,,Diabla” stworzony przez 650
oficerow i rekrutdw z jednostki kawalerii
w Camp Cody i sfotografowany w 1917 ro-
ku. Zotnierze uformowali ten szczegdlny
portret, aby odda¢ hotd koniom, ostom
i mulom — ofiarom trwajacej wowczas
Wielkiej Wojny.

Praca Barataya jest wigc przedsiewzie-
ciem przelomowym w obliczu przemian
swiadomosci ekologicznej. U podtoza jego
dziatalnosci leglo przekonanie o niezbywal-
nym prawie zwierzat do posiadania wlasnej,
niezafalszowanej historii, ktora okazuje
si¢ wspotbiezna z losami cztowieka.

Eric Baratay: Zwierzeta w okopach. Za-
pomniane historie. Przet. Barbara Brze-
zicka. Wydawnictwo w podwérku,
Gdansk 2017, s. 368.
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Arkadiusz Kremza

Pasja meki i stowa

KSIAZKI

Tom Arkadiusza Kremzy zostal prze-
wrotnie osadzony w tradycji biblijnej. Je-
go centralng czes$¢ stanowig stacje nawia-
zujace do drogi krzyzowej Chrystusa. Nie
opisuja one jednak meki syna Boga zesta-
nego na $wiat, aby umrze¢ za ludzkosc¢, ale
bohatera lirycznego jeszcze nieistniejace-
go, balansujgcego na granicy, pomiedzy by-
ciem i nie-byciem, a juz cierpigcego. Ma on
szeroki zasigg, widzi wiele. Z perspektywy
»pomiedzy” obserwuje zycie czlowieka
na ziemi oraz opisuje nowoczesng rzeczy-
wistos$¢.

Ta natomiast nie prezentuje si¢ najcieka-
wiej, przeraza go. Brakuje w niej wody, pa-
nuje susza, wypetniaja ja brud, kurz i smrod.
Niewygoda zycia, narzekanie na nig, stajg
si¢ wazniejsze od wszystkich innych spraw,
nawet od skazania na bol i $mier¢ cztowie-
ka: ,,Jakie$ baty. Jakies rany. Jakies $lady.
/ Werdykt mniej wazny gdy sucho. Gdy
brud” (s. 15). Mowa tutaj o nieczutosci, nie-
wrazliwos$ci, obojetnosci na drugiego. Ten
ludzki dramat rozpoczyna si¢ juz z chwilg
narodzin: ,,Oto cztowiek” (s. 16) — powie
za $w. Janem autor Blokow — ale tez, odzie-
rajac ze wszelkich ztudzen, zaraz potem uzu-
pelnia swoj wywod —, [ ...] cztowiek zaczy-
na si¢ w dziobie ptaka. / W tej potknigtej
przez niego, a rzuconej inng reka kruszynie.
Pokarmie / ktory jest poprodukcyjnym od-
padem pierwszych prob tworzenia §wiata”
(s. 5, podkr. K.N.). ,,Odpadem”, zatem ni-
komu niepotrzebna resztka, $mieciem, nie-
czystoscia, ktorej nalezy si¢ pozby¢. Po je-
go narodzinach trzeba zdezynfekowac
przestrzen, zatrze¢ $lady jego przyjscia
na $wiat: ,,Zaszy¢ srom. Zdja¢ sylikon. /
Wpuszczaé sterylnych. Przez pare dni.
[...]” (s. 16). To nieludzka instrukcja poste-
powania. Potem jest juz tylko gorzej. Pod-
miot przestrzega: ,,przemyca Ci¢ niechcia-
na matka”, ,,drzesz ryja i dostajesz numer
imienia”, ,stajesz si¢ gotowa potrawka”
(s. 6). Chciatoby sig¢ raczej rzec, ze ,,0to nie-
-cztowiek”. Czymze lub kimze zatem on
jest? Poeta powtorzy za stowami ,,znajome-

KATARZYNA NIESPOREK

go $piewaka”: ,,Jestem robakiem nie czto-
wiekiem” (s. 22).

W rzeczywistosci, ktora opisuje Kremza
wszystko dzieje si¢ automatycznie, mecha-
nicznie, bez zastanowienia. Nowonarodzo-
ny nie§wiadomie dostosowuje si¢ do takie-
go $wiata i nawet nie mysli, Ze moze postapi¢
inaczej. Idzie w zaparte za tym, co robia
wszyscy, podoba mu si¢ to, czym zachwy-
ceni sg inni, nie ma wlasnego zdania: ,,Wie-
le staje ci si¢ mitym. Rozbiegi planow. Pod-
chody w strone zapachu zakazu. // Zaczynasz
uwielbia¢ t¢ grafomanig. Te stgkajace jak trzo-
nowe kamyki, strzatki / wycelowanych pa-
luszkow” (s. 6). Indywidualistow czy rewo-
lucjonistow, ktorzy probuja zmienic
rzeczywisto$¢, podmiot wierszy Kremzy
traktuje raczej przesmiewczo. Nie moze za-
ufa¢ zaproponowanym przez nich zmia-
nom, sg one dla niego niedorzeczne i bezsen-
sowne: ,,Zauwazysz setki silagcych sig
na odnowienie tej ziemi. Strychy / przebu-
dowane na piwnice. Bunkry na porodowe sa-
le. Kobiety na mg¢zczyzn. Itd.” (s. 6).

Dla autora Blokow czasy Chrystusa, sta-
ja si¢ odniesieniem do wspotczesnoscei.
Ukrzyzowanie — dawniej dostowne — dzi-
siaj dokonuje si¢ w domysle, kiedy umie-
ra si¢ za zycia: ,,I w ostatnim momencie zo-
stajesz przytapany przez wtasng krew / ze
jeszcze oddychasz. Wartosci jeszcze si¢ nie
podmyty i cuchna. / Robisz wigcej wyde-
chow niz wdechow. W gebe wpychaja ci
$piew” (s. 11). Podnioste litanijne epitety
okreslajace Matke Boska, zostaty zastapio-
ne innymi, bardziej przyziemnymi: Mary-
ja jest ,,Krolowa blachy i drewna. Sniegu
i brykietu. Seksu i prochu. / Przyjaciotka
kurwy” (s. 18). Maszyna ksero staje si¢ no-
woczesnym zamiennikiem chusty §w. We-
roniki, na ktorej odbita si¢ skrwawiona twarz
Chrystusa. Obie dziataja podobnie: ,,Naj-
pierw poza. Nastepnie odbitka” (s. 21). Spo-
tkane na Via Dolorosa ptaczace niewiasty
zostaja z kolei nazwane ,kurwami” ze
LSwierzbem na solidarnych jajnikach”
i ,burdelem w rodzinie” (s. 23). Lepiej

od nich stroni¢, odejs¢, uwolnic si¢ na za-
wsze: ,,Wszystko co mi po tobie zostato to
szczescie, ze moge mowié, ze wszystko / co
mi po tobie zostato” (s. 8). Skierowana przez
Chrystusa pro$ba do Boga: ,,0jcze, przebacz
im, bo nie wiedza, co czynig” nie ma dzi-
siaj juz zadnego znaczenia: ,,Nikomu nie
wybaczaj —uczy ,,ja” liryczne — Po to tu je-
ste$. By nie” (s. 26).

Bohater wierszy Kremzy przestrzega,
takie byty jak on — jeszcze nienarodzone, ist-
niejace polowicznie, przebywajace droge,
jak trafnie ujat to na ostatniej stronie oktad-
ki Konrad Wojtyla, ,,od $mierci poczatku
do konca zycia”, ,,skazane na wyzuwanie si¢
z siebie i popadanie w siebie innego”
— przed zaistnieniem w pelni, przed ,,normal-
nym” ,,byciem-w-$wiecie”. W nim wszyst-
ko jest nie tak, jak powinno by¢. Zawodza
rzeczy, a to, co trwate i nie do ruszenia kru-
szy sig, rozpada, umiera. | tak wodociagi sa
puste, kompresor nie dziata (s. 15), ,,Topi si¢
skata” (s. 27), gataz jest sprochniata, peka-
ja dzwigki (s. 28). Nie zachwyca rowniez
ciato: rozchylone wargi sromowe, uzysku-
jacy rozny kolor pepek (s. 5), uda kobiet,
ktore ,,$mierdzg strachem i brakiem snu”
(s. 6), obolate ledzwie (s. 22), ,,obca skora”
(s. 23).

Tom Arkadiusza Kremzy zostal pomysto-
wo skonstruowany. Co drugi utwor z cen-
tralnego rozdziatu Stacje taczy si¢ z wier-
szem z pierwszej czgsci zbioru, na co
naprowadzaja tytuly lirykow: Slad czlowie-
ka — Stacja druga. Czlowiek; Podcigcie
rodni — Stacja czwarta. Rodnia; Bierz ksero
— Stacja szosta. Ksero; Robak kobiety — Sta-
¢ja osma. Kobiety; Blotny rozpad — Stacja
dziesigta. Rozpad; Kuznia belek — Stacja
dwunasta. Belka; Drabina nadmiaru — Sta-
cja czternasta. Nadmiar. Cykl siedmiu
wierszy poety, umieszczonych przed czter-
nastoma stacjami, nie ma nic wspdlnego
z meka Chrystusa na krzyzu. Utwory te in-
terpretowane osobno tworza histori¢ o po-
czatkach zycia, narodzinach, dorastaniu,
wchodzeniu w relacje z kobieta, z najbliz-
szymi, zrywaniu tych wigzi: ,,Domek, kto-
ry wyswietlalismy na ekranie wspdlnego pla-
nu / zaczat kruszy¢ si¢ zanim narysowaliSmy
szkielet ogrodka” (s. 9), ale tez o nieustan-
nym rozpoczynaniu wszystkiego od nowa:
.Kamienie twojej rozgrywki wpadaja na po-
wrot do czapki / i sierotka losuje ci¢ znowu.
Wychodzisz na §wiat innym szyfrem”
(s. 11).

Jezyk quasi biblijny czy kryptoreligijny,
nieraz ostry, ktorym Kremza postuguje si¢
W swoim tomie, zwodzi czytelnika w r6z-
ne strony. Oparty — jak mowi sam poeta
— na pasji stowa, krzyzowaniu go, tym sa-
mym na wykorzystywaniu wielu jego zna-
czen, celowo ucieka od mowienia czy wy-
razania wszystkiego wprost. Autor Blokow
chcee przy poszczegdlnych stacjach zatrzy-
mac¢ uwagg czytelnika, zachgci¢ go do za-
stanowienia si¢ nad dokonujacym si¢ roz-
padem (krzyzowaniem?) cztowieka i Swiata.
Stacje Arkadiusza Kremzy majace by¢
przystankiem, chwila wytchnienia w drodze
krzyzowej nie przynosza jednak upragnio-
nego odpoczynku. Wymagaja wielokrotne;j
i momentami megczacej lektury.

Arkadiusz Kremza: Stacje. Instytut Miko-
towski, Mikotéw 2017, s. 38.
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Stanistawa Kalus

KOLAZ
POZOLKEYCH
I BIALYCH KARTEK

At

Smakowanie zycia

KSIAZKI

Kolaz' pozotklych i bialych kartek to naj-
nowszy tom poetycki Stanistawy Kalus.
Stanowi on liryczny portret poetki, ktora jest
glowng bohaterka liryczna catego zbioru.
Tom poprzedza krotka, lecz wazna dla zro-
zumienia catos$ci zbioru dwustronicowa
przedmowa skierowana bezposrednio
do czytelnika. Poetka pisze w niej, ze jest
,.kobieta, matka, babcig i prababcia”, na-
uczycielkg akademicka, ktora ,,wyksztalci-
ta dwa pokolenia wspaniatych $laskich
prawnikow”. Podkresla jak wazny w jej roz-
woju artystycznym byl ojciec rozwijajacy
w mlodej dziewczynie zamitowanie do sztu-
ki. Jako swoich mentoréw poetyckich wska-
zuje Wilhelma Szewczyka, Tadeusza Kijon-
ke i Feliksa Netza, pod ktorych ,,opieka
literacka” znajdowata sie na poczatku dro-
gi poetyckiej. Moj slgski swiat, Slgsk to wier-
sze, w ktorych poetka bezposrednio nawia-
zuje do wskazanej przez siebie lirycznej
spuscizny.

Czytelnik dowiaduje si¢ ze wstepu, ze
utwory zawarte w [...] tomiku sg odnale-
zionymi po latach wierszami z 50-letnim ro-
dowodem i tymi ostatnimi, w ktorych za-
warte sg przezycia zwigzane ze staroscia
ijej ,,urokami”. Obrazuja one, jak bardzo
spojrzenie i przezycia mtodosci sa rozne
od tych obecnych”. I cho¢ wypada zgodzié¢
si¢ z autorka, ze w miare¢ uptywu lat czto-
wiek si¢ zmienia, nabywa doswiadczen, to
jednak zar6wno wczesne utwory Kalus, jak
i pisane po latach wiersze zamieszczone
w Kolazu pozotktych i biatych kartek, ce-
chuje spdjnosc i jednorodnos$¢ wyrazajaca
si¢ w afirmatywnym podejsciu poetki
do $wiata.

W skierowanych do czytelnika stowach
Stanistawa Kalus przedstawia si¢ jako po-
etka zwracajaca uwage na pickno zycia
i mocno je odczuwajaca: uczniowie i ojciec
sa ,,wspaniali”’, wykonywanym przez autor-
ke zawodem jest ,,ukochana dyscyplina”,
a poezja to ,,pasja”. Dzigki tej pasji poet-
ka — jak wieczny tulacz — ,,podziwia zmien-
nos$c¢ tego $wiata / jego przedziwne pigkno

EWA BARTOS

/ w kazdym jego fragmencie, / w kazdej
chwili”. Kalus zarowno we wczesnych,
jak i w pisanych po latach utworach przy-
glada si¢ $wiatu z mitoscia i uczuciem. Ko-
laz pozotktych i bialych kartek to zbior,
w ktorym dominuje bezposrednio$¢ wyra-
zenia uczué i sensualizm o romantycznym
rodowodzie.

Tematem, ktoremu wiele miejsca po-
$wigca autorka jest mitos¢. W wielu utwo-
rach, migdzy innymi w Dlaczego, Teraz, Po-
szukiwaniu wiosny, Swiecznikach, Zimowej
nocy, Wiasciwie..., wyraza si¢ ona jako tg-
sknota do ukochanego mezczyzny. ,,Pigk-
ne mysli i stowa / rodzg si¢ jak teczowe mo-
tyle / w glowie, ktorg otacza kokon
samotno$ci / mitos¢ jak wspaniaty kwiat /
urasta w ciszy, / w ktorej rozbrzmiewa tyl-
ko / jego glos” — pisze poetka w utworze
On. Mitos¢ w lirycznym obrazowaniu Ka-
lus nierozerwanie zwigzana jest z przezy-
waniem $wiata; ,,bior¢ do reki muszle / i za-
miast szeptu morza / slysze¢ w niej twoj
glos” — notuje autorka.

Sensualizm i hiperbolizacja odczuwania
szcze$cia i cierpienia, radosci i smutku
stanowig zrodlo poetyckiego obrazowa-
nia, odwotujacego si¢ do przyrody. Opis
drzewa, ptaka, stofica, powiewu wiatru czy
kropli wody na ciele, a nawet komara sta-
ja si¢ dla autorki impulsem i jednocze$nie
sposobem na wyrazenie uczucia mitosci.
W Radosci poetka pisze, ze jest ,,to furman
/ poganiajacy konie czasu / i roztaczajacy
w szalonym tempie / przed tym, kto na wo-
zie / bajecznie kolorowe / coraz inne pejza-
ze // Cierpienie za$ / jest tama / wstrzymu-
jaca/ spieniong rzeke czasu / jest diamentem
/ bolesnie szlifujacym / pickno przezyc¢ /
i czarodziejem, ktory / kruche wrazenia za-
klina w nie$miertelnos$c¢”.

Stanistawa Kalus zapisuje w swoich
wierszach zar6wno ,,pejzaze”, jak i ,,wra-
zenia”, aby za posrednictwem poezji po-
kaza¢ ,,pigkno przezy¢”. Nie sg dla niej in-
teresujace ,,modne problemy i pokretne
rozwigzania”. Poetka wybiera ,,prostote /

starych prawd / piekno ugruntowanych za-
sad. / [...] odwieczng mito$¢ / od niebytu
przez zycie / do trwania w nieskonczono-
$ci / we wrazliwo$¢ na piekno”. Jest im
wierna zar6wno we wczesnych utworach,
jak i w tych pisanych po latach. Pozorng od-
rebnosc¢ tekstow, akcentowang przy pomo-
cy przedrukowanych w tomie rekopisow,
uniewaznia niezmiennie afirmatywny sto-
sunek poetki do $wiata, a takze brak dato-
wania utworow. Wiersze funkcjonuja jak-
by poza czasem, a wiek autorki
w konteks$cie wyrazanej przez nig filozo-
fii przestaje mie¢ znaczenie.

Wrazenie potgguja zamieszczone w to-
mie fotografie. Dwie z nich to portrety mto-
dziutkiej dziewczyny i eleganckiej starszej
pani. Na obu kobieta ma ten sam u$miech.
Francuski czasownik ,,coller” znaczy: skle-
ja¢, zlepia¢, nalepia¢. Od niego wywodzi si¢
stowo ,.kolaz”, oznaczajace technike arty-
styczna, polegajaca na taczeniu roznych ma-
terialow. Stanistawa Kalus nie bez przyczy-
ny uzyla stowa ,kolaz” w tytule
najnowszego tomu. Jest on ,sklejeniem”
i,,zlepieniem” dawnych i nowych utworéow,
autoantologia tworzaca spojna catos¢. Naj-
wazniejsze jest w niej zycie i jego pigkno.
W Miedzy... poetka tworzy wyliczenie:
,-migdzy mtodoscig a staroscia, / migdzy ra-
doscia a bezdennym smutkiem, / migdzy
przejsciem a odejSciem // jest trwanie, / jest
tyle dobra i zta, / jest pigkno i brzydota, /
jest mitos¢ i nienawisc, / jest prawda i bez-
wstydny fatsz, // jest zycie”. Najwazniejszy-
mi elementami, na ktore wskazuje poetka,
sa trwanie i zycie.

W Kolazu pozotktych i biatych kartek au-
torka nie epatuje nadmiernym intelektuali-
zmem, nie eksperymentuje z forma, ani nie
wprowadza wyrafinowanych nawigzan in-
tertekstowych. Jest to zbior lirykow dla czy-
telnika poszukujacego w poezji obrazow
pigkna, kontemplacji uczucia. Poetka od-
daje czytelnikowi swoj autoportret, na kto-
ry nie sktadaja si¢ wiersze mtodziencze i pi-
sane po latach, lecz ich kolaz. To antologia
okruchow zycia: ,,Smakuje powoli / kaz-
da minute dnia. / Wypluwam kwasne
mys$li / politycznych dysput / obrzydzaja-
cych zycie. // Cieszg si¢ slodycza / rozu-
mowan logicznych / rozswietlajacych
$wiat. // Odkrywam w nich / rodzynki zda-
rzen mitych / a nieoczekiwanych / poma-
ranczowa skorke / radosci i pokoju. // Bio-
¢ W rece swoje zycie / ugniatam je sita woli
/ formuje je wierszem / ciesze si¢, ze oto
jestem”.

Stanistawa Kalus ufa w moc Zyciopisa-
nia, przekazuje czytelnikom zarowno swo-
jarados¢, wynikajaca z narodzin wnuka, jak
i stodko-gorzki stan milosci, zatrzymuje si¢
nad przemijajacymi chwilami ze swojego
zycia i cieszy si¢ z wlasnej egzystencji.
W postmodernistycznym §wiecie zwatpie-
nia w warto$ci zapisana w poezji rado$¢ wy-
daje si¢ czym$ prostym i jednoczesnie
$wiezym. Przypominajacym o tym, ze war-
to smakowac zycie.

Stanistawa Kalus: Kolaz pozaotktych i bia-
tych kartek. Wydawnictwo Astrum, Wro-
ctaw 2017, s. 80.
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Cykl
otografii
okumen-

talnej

PIOTR MUSCHALIK

Kazdy z nas jest obserwatorem zycia. Po czesci takze fi-
lozofem, teologiem czy artystg. Jednak jesli si¢ juz jest
lub chce si¢ by¢ artysta, to taki stan ,,obserwatora” staje si¢
imperatywem. Czasem na tyle mocnym, ze determinuje on
wszelkie nasze zyciowe wybory i decyzje. Z jednej strony,
czerpanie mysli z obserwacji rzeczywisto$ci moze by¢ sta-
nem naturalnego wysublimowania, z drugiej jednak, jesli
nie zostanie ona wyartykulowana w postaci mysli — stowa
lub obrazu, to moze okaza¢ si¢ putapka i droga donikad. Za-
tem bycie artysta faczy w sobie wielki element ryzyka, bo-
wiem nigdy nie wiemy, czy nasza tworczos¢ bedzie komus
potrzebna. Obserwujac tworczo$¢ Barbary Wojcik, jestem
przekonany, ze nalezy ona do gatunku tych potrzebnych. Ze
jej prace opowiadajg o czyms$ waznym. O czyms, co ma wy-
miar uniwersalny, co dotyczy refleksji nad egzystencja. Cykl
fotografii dokumentalnej, nad ktérym bardzo intensywnie
pracuje, jest fotograficzng relacjg z miejsc odosobnien, nie-
dostepnych dla ludzi z zewnatrz. Miejsc izolowanych
od reszty spoleczenstwa. Na poczatku byty to zdjecia ro-
bione w klasztorach, pdzniej w domach opieki i schroniskach
dla bezdomnych, a to wlasciwie dopiero poczatek tego pro-
jektu. Zdjecia posiadajg jeden z najistotniejszych walorow,
jakie powinna posiada¢ fotografia dokumentalna — dajg po-
czucie obiektywnego przekazu. Cho¢ w zasadzie takowy
,;obiektywny” przekaz z definicji nie istnieje, to pod$wia-
domie wyczuwamy go jako intencj¢ autora. Co takze waz-
ne, zdjecia obdarzone sa unikalng aurg malarskosci. Aso-
cjacje z malarstwem flamandzkim sa tu jak najbardziej
uprawnione. Pewnie dlatego, ze autorka studiuje malarstwo
na katowickiej ASP, wigc tego typu wrazliwos¢ jest dla niej
naturalnym Srodowiskiem. Fotografie, mimo ze powstaty
niedawno, zostaty docenione juz na kilku prestizowych kon-
kursach. Zdobyta Gran Prix na XVI Krajowym Salonie Fo-
tografii Artystycznej, w Zarach. Wyrdznienie na Biennale
fotografii Kocha¢ Cztowieka w O$wigcimiu, wyrdznienie
na Otwartych Mistrzostwach Fotografii w Olsztynie oraz
dostata si¢ do finalu 16. edycji konkursu Artystyczna Po-
dréz Ergo Hestii.

PIOTR MUSCHALIK

Inny Swiat
Barbary
Wojcik

Zdj ecia zostaty wykonane we wnetrzach klasztornych
Zgromadzenia Corek Maryi Wspomozenia Wiernych
w Dzierzoniowie pod Wroctawiem. Artystka na kilku
fotografiach uchwycita dzien z zycia siostr salezjanek
oraz kandydatek do zakonu, tzw. postulantek. Sportre-
towane zakonnice sa pochtoniete zwyktymi czynnoscia-
mi — gotowaniem, haftowaniem, czuwaniem na modli-
twie. Zdaja si¢ nie zauwazaé fotografii, dyskretnie
wkraczajacej w ich sfere zamknigtego swiata. Tak in-
nego i niedostepnego, a przez to tak bardzo intryguja-
cego. Siostry na zdjgciach przypominaja mieszczki z ob-
razoOw Jana Vermeera van Delft. Artystka znakomicie
wykorzystata dorobek tego holenderskiego malarza.
Za pomoca harmonijnej gry Swiatla i cienia wydobyta
nasycone barwy potyskujace srebrzysta swietlistoscia.
Oddala takze spokoj i nastroj skupienia tego tajemnicze-
go $wiata. To, co przedtem byto zamknigte za murami
klasztornymi, teraz zostaje wydobyte dzigki soczewce
aparatu. Ogladajacy moze nie tylko zachwyci¢ sig¢ for-
ma, ale takze do§wiadczy¢ bogactwa przezy¢ ducho-
wych.

ANNA MAKARCZYK

Barbara Wajcik, /Inny swiat, 2015-2016. Fotografie pre-
zentowane byty na wystawie finalistow 16. edycji konkur-
su ,Artystyczna Podréz Hestii” w Muzeum nad Wistg,
Warszawa 2017 r.
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MAREK PIECHOTA Z cyklu: Duety poetow

LUDWIK JERZY KERN | OGDEN NASH

Gdy juz bezsenno$¢ ma do ciebie przystep
Noca rozlana w ocean spokoju,

Jedna z prawd ziewa w wiedzy przedpokoju —
Sa powiazania mocne, oczywiste:

Fantastyka — Stanistaw Lem i Jules Verne,
Zderzacz hadroné6w — pod Genewa CERN,
Ostatnia strona ,,Przekroju” —

Poeta Ludwik Jerzy Kern.

Czy patac wznosisz, czy chatynke
Wiedzy, pamigci zdrap chitynke.

I tak wysitek twoj wyprzedze;

W rytmie reglamentacji widzen
,.Przekrdj” nawiedzal dom co tydzien,
Niost — wedle potrzeb — grzede, miedzg. ..

To warto wiedziec, nie trzeba wierzy¢,
U stop Kultury petnit straz

Pan Ludwik Jerzy.

Na uczte u Apolla spraszat,

(A miat patoki petne ule!),

Do najtresciwszych ze stownych pasz
Dodawat czasem w podtytule —

Ten wiersz: ,,Z Ogdena Nasha”.

Rys. Maria Korusiewicz

Wiem od samego Staszka Baranczaka:
Ogden — persona nie byle jaka

Jak na amerykanskie poetyckie prerie,

Dla nas to jednak peryferie

Po Mickiewiczach i Stowackich...

Gest to zaiste samotracki —

Kern wierszom z USA polska dawat twarz.

Moéwie bez zadnej wigc modestii,

Bo caty stownik w mojej gestii,

Zasoby w stojach po sam strych,

(Cho¢ nazwa Nashwille na cze$¢ jego przodka,
Latwiej Ogdena §lad w Baltimore spotkac),

Ze Ogden Nash jest ich,

A Ludwik Jerzy — nasz!

Ptaki ciekawe cudzych gniazd
Lgna do poetyckiego cechu,

A ja mam dylemat:

Nie wiem, ktoremu po latach
Nizej ktania¢ si¢ echu,

Nim los przeksztalci go w opereg,
Bo Ogden ma swoj emblemat
W Hollywoodzkiej Alei Gwiazd,
A Ludwik Jerzy jest Kawalerem
Orderu Usmiechu.

Ze zdumieniem spostrzegtem niedawno w hasle ,,Ogden Nash” w nieocenionej naszej Wikipedii, ze jako jedyny ttumacz
jego wierszy na jezyk polski jest tam podawany wylacznie Stanistaw Baranczak... A przeciez pamigtam sprzed potwiecza
niemal przektady i parafrazy Ludwika Jerzego Kerna, zamieszczane na ostatniej stronie ,,Przekroju”. Jak kiedy$ zapisat
w Liscie do Pizonow Horacy, indignatio ferit versum — ,,oburzenie rodzi wiersz” (wiem, Ze to wyrazenie poprzedzata kon-
statacja si natura negat, przeciez sg jakies$ granice poddawania si¢ konwencji udanej skromnosci), stad marzenie, aby hu-
manista mogt wierszem przywroci¢ elementarng sprawiedliwos¢. Rzecz to na tyle intertekstualna, iz powinna, jak mniemam,
zainteresowac ponowoczesnych czytelnikéw ,,Slaska”.
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Biblioteka Slaska

Biate Kruki Biblioteki Slaskiej

Ocalona
kolekcja

BARBARA MARESZ

Przywieziona w 1945 roku ze Lwowa do Katowic kolekcja egzemplarzy te-
atralnych do dzi$ jest zZrodtem wielu odkry¢ i niespodzianek. Autografy Jana
Nepomucena Kaminskiego, Lucjana Rydla, Jana Kasprowicza, egzemplarze z od-
recznymi poprawkami Gabrieli Zapolskiej, Leopolda Staffa czy Leona Schille-
ra i wreszcie niedrukowane sztuki J6zefa Ignacego Kraszewskiego oraz Micha-
ta Batuckiego, to tylko niektére cimelia z ogromnej (liczacej ponad 5000
egzemplarzy), szczesliwie ocalonej Biblioteki Teatru Lwowskiego, jednego z naj-
cenniejszych zbioréw Biblioteki Slaskiej.

3 1 sierpnia 1945 roku ,,Dziennik
Zachodni” artykutem Artysci
Iwowscy przybyli do Katowic serdecz-
nie wital Panstwowy Polski Teatr Dra-
matyczny, ktory po dwudziestogodzin-
nej podrozy przyjechat na Slask. Kilka
dni po6zniej ,, Trybuna Robotnicza”
przedstawiata zespot Iwowski, jako
»teatr ludowy, przeznaczony nie dla
pewnej grupy wybranych, ale dla cate-
go spoteczenstwa’ oraz zapewniata, ze
,cieszyt si¢ wielkg frekwencja” 1 ,,przy-
jaznym ustosunkowaniem publicznosci
radzieckiej”, a teraz ,,zostal zyczliwie
przyjety przez wojewodg gen. Zawadz-
kiego i przez prezydenta miasta inz. We-
sotowskiego”. Czytelnicy katowickie-
go dziennika dowiadywali si¢ takze, ze
teatr istnieje od roku 1939, Ze za cza-
sow okupacji niemieckiej ,,musiat prze-
rwac swoje prace” i dopiero ,,po uwol-
nieniu Lwowa przez Armi¢ Czerwona
wznowit swoja dziatalnos$¢”.
Propagandowy artykut ,, Trybuny Ro-
botniczej” zatytutlowany Teatr dla sze-
rokich mas nie wspominat oczywiscie
o prawie 150-letniej historii polskiego
teatru we Lwowie, ani nawet o znako-
mitym przedwojennym dorobku Teat-
réw Miejskich z czasow dyrekeji Leona
Schillera i Wilama Horzycy. Przywoty-
wano tylko ostatni sezon trwajacy od 1
wrzesnia 1944 do 12 sierpnia 1945 ro-
ku oraz dziesie¢ premier wtedy wysta-
wionych. Artykul wart jest jednak od-
notowania, bo znalazta si¢ w nim

informacja o niezwyktej kolekcji, kto-
ra wraz z teatrem lwowskim trafita
na Slask, oczywiscie (jak pisano) dzie-
ki ,,premierowi Republiki Ukrainskiej
Chruszczowowi”. Dziennik donosit:
,,leatr przywiozt na ziemie $laskie ca-
ty majatek w postaci dekoracji, kostiu-
mow, mebli, fortepianéw, maszyn do pi-
sania itp. Najwigkszym jego skarbem
jest biblioteka teatralna, sktadajaca sig
7 szesciu tysiecy tomow, ktora zasili
obecnie teatr katowicki”.
Sformutowanie ,,najwigkszy skarb”
w odniesieniu do Iwowskiej biblioteki
teatralnej nie bylto wcale przesadzone.
W chwili wybuchu II wojny §wiatowe;j
byta to najwigksza (po zbiorze warszaw-
skim) kolekcja egzemplarzy teatral-
nych, czyli tekstow dramatycznych,
librett operowych i operetkowych oraz
partytur. Dokumentowata dzieje i reper-
tuar sceny polskiej we Lwowie od kon-
ca XVIII wieku i byta ogromnym zaso-
bem nigdy niedrukowanych utworow
literackich. Dlatego w obliczu zagtady
biblioteki teatrow warszawskich (kto-
ra sptoneta w 1944 roku), a takze dotkli-
wych strat w innych polskich zbiorach,
ocalona Iwowska kolekcja byta rzeczy-
wiscie skarbem bezcennym. Od razu tez
wzbudzita spore zainteresowanie. Juz
w styczniu i marcu 1946 roku o kato-
wickim zbiorze pisato krakowskie ,,0d-
rodzenie”. Tygodnik spoteczno-kultu-
ralny opublikowal najpierw artykut
pod znamiennym tytutem Najwieksza

teatralna biblioteka polska, napisany
przez Jerzego Kollera, ostatniego kie-
rownika literackiego Pafnstwowego Pol-
skiego Teatru Dramatycznego we Lwo-
wie. Sam autor juz w pierwszym zdaniu
zadawat sobie i czytelnikom pytanie:
,»,€zyzby naprawde¢ najwicksza teatral-
na biblioteka polska?” i od razu odpo-
wiadal: ,,A jednak — niestety — jest to
smutna, ale niezaprzeczalna prawda. Bi-
blioteka Teatru Slaskiego im. Stanista-
wa Wyspianskiego jest w tej chwili
najbogatsza i zarazem najstarsza biblio-
teka teatralng w Polsce”. Po artykule
Kollera w ,,Odrodzeniu” jeszcze dwu-
krotnie pisano o polskich zbiorach te-
atralnych. Wiktor Hahn i Jerzy Krecz-
mar potwierdzali ogromne znaczenie
historyczne ocalonej lwowskiej kolek-
cji 1 postulowali, ,,aby biblioteka teat-
ralna w Katowicach zechciata oglosic¢
naukowo opracowany katalog znajdu-
jacych si¢ w niej rzeczy”.

W Teatrze Slaskim oczywiscie nie by-
to na to ani czasu, ani miejsca, dlatego
w 1951 roku sprawa lwowsko-kato-
wickiej biblioteki teatralnej zajat si¢
nawet sejm. Wybitny rezyser i poset Le-
on Schiller na posiedzeniu Komisji Kul-
tury 1 Sztuki 29 pazdziernika 1951 roku
zwracal uwage, ze zbiory Iwowskie nie
sa nalezycie nadzorowane, biblioteka
znajduje si¢ w niefachowych rekach, wy-
pozycza si¢ bardzo cenne r¢kopisy. Pro-
ponowat przekazanie unikatowego zaso-
bu do ktorejs$ z bibliotek, co utatwiloby
korzystanie i umozliwito przygotowanie
naukowo opracowanego, szczegbtowe-
go katalogu. Postulaty te spetniono do-
piero w roku 1978. Na mocy decyzji Dy-
rektora Wydziatu Kultury 1 Sztuki Urzedu
Wojewodzkiego w Katowicach oraz
umowy migdzy Teatrem Slaskim im. Sta-
nistawa Wyspianskiego i Bibliotekg Sla-
ska (z 20 lutego 1978 roku) zbior prze-

BIBLIOTEKA TEATRALNA
Wiasnos¢ Gminy m. Lwowa.

kazano do najwickszej naukowej
biblioteki regionu, ktora ,,doceniajac
wartos¢ przejetego ksiegozbioru dla
kultury polskiej zobowigzata si¢ do je-
go szczegoblnie starannego przechowy-
wania i udostgpniania”.

Obecnie Biblioteka Teatru Lwowskie-
go jest jedna z najcenniejszych kolek-
cji Biblioteki Slaskiej. W 2017 roku,
rozporzadzeniem Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, zbior zostat
wpisany do Narodowego Zasobu Bib-
liotecznego. Zespot liczy obecnie 5407
jednostek, z czego 3827 to rekopisy
1 maszynopisy, a 1580 to druki, czesto
z licznymi wpisami rekopi§miennymi.
Teatralia lwowskie przechowywane
1 udostgpniane s3 w Dziale Zbiorow
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Specjalnych, a juz ponad 1000 egzem-
plarzy mozna ogladaé online w Slaskiej
Bibliotece Cyfrowej. Prawie caty zespot
jest juz doktadnie zbadany, wydano dwa
drukowane inwentarze zasobu, a trze-
ci (ostatni) jest w przygotowaniu.
W 2015 roku udato si¢ uzyskac trzylet-
ni grant z Narodowego Programu Roz-
woju Humanistyki, ktory pozwolit do-
konczy¢ prace badawcze nad tym
unikatowym zbiorem i wydac¢ kolejne
publikacje, na przyktad edycje niedru-
kowanych komedii polskich (m.in. Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego i Micha-
ta Batuckiego). Z Iwowskiej biblioteki
teatralnej korzystaja przede wszyst-
kim pracownicy naukowi (teatrolodzy
i literaturoznawcy), a takze studenci fi-
lologii polskiej, kulturoznawstwa, bib-
liotekoznawstwa i teatrologii. Co roku
do Dziatu Zbiorow Specjalnych trafia
szereg kwerend z pytaniami dotyczacy-
mi Iwowskich egzemplarzy. Wreszcie
zdarza si¢ nawet, ze ta historyczna ko-
lekcja wykorzystywana jest przez
wspolczesne teatry, ktore czasami zwra-
cajg si¢ do katowickiej ksigznicy z pro-
$ba o udostepnienie niedrukowanych
tekstow sztuk.

Dlaczego Biblioteka Teatru Lwow-
skiego jest tak cenna i co decyduje o jej
unikatowej wartosci? Odpowiedzia
na to pytanie jest kazdy zachowany eg-
zemplarz, ktory bierzemy do reki. Mo-
ze to by¢ autograf Jana Nepomuce-
na Kaminskiego, tworcy polskiego
teatru we Lwowie i autora stynnego Za-
bobonu czyli Krakowiakow i Gorali.
Moze to by¢ jeden z kilku zachowanych
przektadow pisanych reka Jana Kaspro-
wicza, nie tylko wybitnego poety, ale
takze thumacza sztuk Ibsena, Maeterlin-
cka i Rostanda. Moze to by¢ wreszcie
jeden z bardzo wielu egzemplarzy te-
atralnych, w ktorych znajdujemy adno-
tacje lwowskiej cenzury oraz wpisy suf-
leréow, inspicjentéow,  aktorow
1 rezyserow, a takze rysunki i szkice sce-
nograficzne, wklejone afisze teatralne,
a nawet korespondencj¢ dramaturgow
nadsytang do teatru.

Otworzmy karty kilku dowolnie wy-
branych manuskryptow opatrzonych
licznymi wiasno$ciowymi pieczgciami
Iwowskimi, takimi jak: ,,Dyrekcya Te-
atru Hr. Skarbka we Lwowie”, ,,Bibl-
joteka Teatru Wielkiego Zarzadu Miej-
skiego w krol. stot. m. Lwowie” albo
,Biblioteka Teatralna. Wtasno$¢ Gmi-
ny m. Lwowa”. Znajdziemy tu na przy-
ktad adnotacj¢ austriackiej cenzury,
ktora zezwolita na przedstawienie Opo-
wiesci zimowej Szekspira pod warun-
kiem opuszczenia stow ,,cudzotoznica
i nierzadnik”, a nawet zakaz dla sztu-
ki Szaloma Asza Mesjaszowe czasy, kto-
rg zabroniono grac ,,a to z tego powo-
du, ze obraz sprzecznych pogladow
i przekonan, $cierajacych si¢ z sobg

o

w lonie spoteczenstwa zydowskiego,
mogtby wywota¢ gwattowne protesty
i demonstracje wérod widzow”. W in-
nym egzemplarzu spotkamy odreczna
uwage popularnego komediopisarza
Michata Batuckiego, ktory ostro prote-
stowat przeciwko zmianom w swojej
sztuce Dom otwarty ,,porobionych
otéwkiem, nie wiadomo przez kogo
i z jakiej racji”, a w kolejnym notatke
znakomitego aktora i rezysera Ludwi-
ka Solskiego, informujaca, ze ,,okresle-
nia [ aktu, wazne byty tylko na galowe
przedstawienie, ktore si¢ odbyto
w dniu 14/VI 1905 na cze$¢ obecnego
w teatrze Szacha perskiego”. Co praw-
da szach perski 14 i 15 czerwca 1905
roku byt we Lwowie, ale do teatru ,,nie
raczyt przyjs¢”, o czym dowiadujemy
si¢ z dopisku suflera umieszczonego
pod uwagg rezyserska.

Suflerskie wpisy, znaki, kreslenia,
uzupetnienia i szkice naniesione na eg-
zemplarze to niezwykle ciekawy doku-
ment pracy w teatrze XIX i poczat-
ku XX wieku. W czasach, gdy premiery
odbywaty sie co tydzien suflera nie mo-
glo zabrakna¢. Nic wigc dziwnego, ze
w jednym z lwowskich manuskryptow
zadowolony napisat: ,,Uwaga sufle-
rze!!! Za dobre suflowanie byta dobra
kolacyjka od artysty grajacego Szajlo-
ka”. Autorem notatki byt Ignacy Berski,
jedna z barwniejszych postaci wsrod
Iwowskich sufleréw, a aktorem, ktory
go uraczyt ,.kolacyjka” byt ulubieniec
publiczno$ci teatru skarbkowskiego
Gustaw Fiszer. W tamtych czasach
praca suflera nie byla tatwa, oprocz pod-
powiadania aktorom musiat informowac
maszyniste kiedy opuscic¢ kurtyne, da-
wat takze sygnaty orkiestrze, a czasa-
mi nawet puszczatl ze swojej budki
,ognie bengalskie”. Stad w egzempla-
rzach suflerskich znajdujemy mno-
stwo tajemniczych dzwonkow, miotecz-
koéw 1 innych znakow, ktore pomagaty
w tej trudnej 1 czesto niewdzigcznej pra-
cy. Nieraz na kartach egzemplarzy suf-
lerzy zalili si¢ na swoja ciezka dole.
W 1863 roku Leon Michal Knapczyn-
ski napisat: ,,suflowatem raz ostatni 15
kwietnia 1863 r. Badz zdrow Lwowski
Teatrze — przez Ciebie Nedzg znositem
skrzywdzony”, a wspomniany Berski
w egzemplarzu Grubych ryb Batuckie-
go w 1892 roku umiescit taka oto no-
tatke: ,,Despotyczne, moskiewskie rzg-

dy lwowskiego teatru zmusity mnie
do ustapienia ze sceny lwowskiej, a kto
wtedy rzadzit, jaki satrapa — patrz w ar-
chiwach teatralnych”. Owym ,,satrapg”
byt 6wczesny dyrektor teatru skarbkow-
skiego Mieczystaw Schmitt, ktory za-
pewne nie przypuszczat, ze wyrzucony
sufler po wielu latach powroci do Lwo-
wa juz jako aktor i w 1933 roku bedzie
obchodzit jubileusz 40-lecia pracy ar-
tystycznej.

Egzemplarze suflerskie sg najlepszy-
mi dokumentami stowa, pozwalaja
ustali¢ tekst jaki padat ze sceny, ziden-
tyfikowac wszystkie skroty insceniza-
cyjne lub ingerencje cenzorskie. Nato-
miast najciekawszymi dokumentami
obrazu scenicznego sg egzemplarze re-
zyserskie oraz inspicjenckie. Swoje
uwagi wpisywali do nich Iwowscy re-
zyserzy: Adolf Walewski, Kazimierz
Okornicki, Wactaw Radulski, a takze
najstynniejszy z polskich inscenizato-
réw — Leon Schiller, czy wreszcie Ed-
ward Zytecki, najpierw Ilwowski, a po-
tem przez wiele lat katowicki rezyser
i pedagog. Szczegolnie interesujace dla
h1storyka teatru sg egzemplarze Zuwa-
gami, znakami i rysunkami inspicjen-
tow. Przynosza cenne informacje o de-
koracjach, rekwizytach, kostiumach,
o$wietleniu i ruchu scenicznym oraz
o dziewietnastowiecznej technice teat-
ralnej. Juz w 1970 roku profesor Zbi-
gniew Raszewski przegladat (jeszcze
w Bibliotece Teatru Slaskiego) inspi-
cjencki egzemplarz operetki Cagliostro
i do tego przyktadu odwotywat si¢ po-
tem w swoim kanonicznym tekscie Do-
kumentacja przedstawienia teatralne-
go. Unikatowy egzemplarz Cagliostra
jestjedynym zachowanym w polskich
zbiorach manuskryptem przedstawia-
jacym szczegdtowo zmiang scenogra-
fii bez spuszczania kurtyny. Inspicjent
Iwowski opisat wtasnie taka (popular-
ng w XIX wieku) zmiang otwarta ,,de-
koracji i Versenkow”, wypisat wszyst-
kie rekwizyty, a takze polecenia dla
stuzby teatralnej, np. ,,Alojza z blasma-
szyng i lampa olejng wysta¢ pod pra-
wy Versenk” co oznaczato wyslanie
jednego z maszynistow z wentylatorem
i o$wietleniem pod prawg zapadnig.

I wreszcie na kartach lwowskich eg-
zemplarzy teatralnych znajdujemy na-
zwiska aktorow, §piewakow, tancerzy
i chorzystow, a nawet woznych teatral-
nych. Na koniec przywotajmy tylko kil-
ka najstynniejszych postaci: Bogumit
Dawison (wybitny artysta scen polskich
i niemieckich), Aniela Aszpergerowa
(gwiazda teatru lwowskiego i prabab-
ka stynnego angielskiego aktora Joh-
na Gielguda) i oczywiscie Helena Mo-
drzejewska, ktora wielokrotnie
przyjezdzata do stolicy Galicji na wy-
stepy goscinne.

|
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Biblioteka Slaska

Warsztaty introligatorskie

7Z 7ZYCIA
BIBLIOTEK

Miejska Biblioteka Publiczna w Gliwicach

Apetyt na biblioteke

P omysty Miejskiej Biblioteki Publicz-
nej w Gliwicach przektadaja si¢
w widoczny sposdb na prowadzone
przez nig statystyki. W 2017 r., po raz
pierwszy w jej swdemdzwsu;cmletnlej
historii, odnotowano az 46 801 zareje-
strowanych czytelnikow, 445 244 odwie-
dziny oraz 46 515 uczestnikéw wyda-
rzen, przy liczbie mieszkancéw
wynoszacej 174 431.

Przepis na rekord? Biblioteka kieru-
je si¢ przede wszystkim dwoma hasta-
mi: Biblioteka lgczy 1 Biblioteka szero-
ko otwarta. Dzigki temu sukcesywnie
staje si¢ coraz bardziej popularnym
miejscem.

Zacznijmy zatem od zakupéw. Czytel-
nicy maja znaczacy wpltyw na polityke
gromadzenia zbiorow. Tylko w 2017 .
w formie elektronicznej nadestali 1329
propozycji tytutdw ksiazek do zakupu.
Potaczenie tej inicjatywy z efektywnym
wydatkowaniem $rodkow finansowych,
pod wzgledem ilosci tytulow, a nie tyl-
ko liczby egzemplarzy, daje znakomite
efekty — wplywa na réznorodnos¢ ksig-
gozbioru adekwatnego do potrzeb i ocze-
kiwan mieszkancow. Ponadto dostep
do zbiorow utatwiaja: jedna karta biblio-
teczna dla catej sieci MBP, katalog

elektroniczny oraz ustuga ,,Ksiazka
na telefon”, cieszaca si¢ coraz wigkszym
zainteresowaniem.

Na impreze? Do biblioteki! W 2017
r. zorganizowano tacznie 2249 imprez,
czyli $rednio 6 w kazdym z 365 dni w ro-
ku kalendarzowym. Pracownicy biblio-
teki staraja si¢, by kazde spotka-
nie — warsztaty, wystawa itp. — byto
naprawdg atrakcyjne, odpowiadato ocze-
kiwaniom poszczeg6lnych grup wieko-
wych odbiorcow o réznych gustach. Tra-
dycyjnie organizowane sa spotkania
autorskie. W ubiegltym roku Gliwice od-
wiedzili m. in.: Ewa Blaszczyk, Szcze-
pan Twardoch, Mariusz Szczygiet czy
Michat Rusinek.

Ubiegtoroczng oferte uatrakcyjnito 15
catorocznych projektow. Na szes$¢ z nich
biblioteka pozyskata dofinansowanie
z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (,,Conrad po trzykro¢!”,
»Literacka Miarka Wzrostu”, ,,Praktyka
czyni mistrza”, ,,Rozgrywki z lekturg”,
»Swiatu dajesz ksztatt —w 110. roczni-
c¢ $mierci Stanistawa Wyspianskiego”,
»Znajdz wspolny jezyk”), dwa — zreali-
zowano z Gliwickiego Budzetu Obywa-
telskiego, kolejny — dzigki wspdtpracy
z Centrum Handlowym Forum.

Gliwiczanie uczestniczyli takze wr:
warsztatach psychologicznych dla senio-
roéw ,,Czego mozemy nauczy¢ si¢ od Ma-
fego Ksigcia?”; cyklu spotkan literacko-
-kulinarnych ,,Przy wspoélnym stole”,
wspolorganizowanych z Zespotem Szkot
Zawodowych Specjalnych im. J. Korcza-
ka i Gliwickim Zaktadem Aktywnosci
Zawodowej; warsztatach dla rodzicow
»Sztuka lepszego zycia — czytajac sie-
bie”, prowadzonych przez specjalistow
z Poradni Psychologiczno-Pedagogicz-
nej. Uczniom szkot gimnazjalnych we
wspolpracy z Zespotem Doradcoéw Za-
wodowych zaproponowano cykl ,,Wy-
kietkuj na rynku pracy”. Nie zabrakto ko-
lejnych edycji takich wydarzen, jak:
Tydzien Bibliotek, Noc Bibliotek, Naro-
dowe Czytanie, Internatlonal Games
Day @ Your Library, Slaski Tydzien.
Sukcesem okazaty si¢ wydarzenia o uni-
katowym charakterze: ,,Oko w oko z di-
nozaurem”, ,,Geoklamoty” — przygoto-
wane wspolnie z geocacherami oraz
akcja happeningowa ,,Bike Book™ z oka-
zji Swiatowego Dnia Ksigzki i Praw Au-
torskich. Oryginalnym przedsiewzig-
ciem byly targi ,,Media Tent — nowe
technologie od urodzenia”, zorganizowa-
ne we wspolpracy ze Slqskq Siecig Me-
tropolitalng. Z inicjatywy MBP w miej-
skich ztobkach, przedszkolach i szkotach
umieszczono literackie miarki wzrostu
z listg polecanych ksigzek dla dzieci
w kazdym wieku.

Biblioteka byta blisko czytelnika pod-
czas imprez miejskich organizowanych
w plenerze, takich jak: Gliwicki Dzien
Rodzin, Piknik Lotniczy, Gliwicka Aka-
demia Zdrowia Dzieci, 7 Kulturalny Ka-
czyniec, Wojewodzkie Senioralia.

O gliwickiej bibliotece mowilo si¢
takze poza granicami kraju. Realizacja
projektu poswieconego Stanistawowi
Wyspianskiemu stworzyta okazj¢ do wy-
miany do$§wiadczen pomiedzy polskimi
iukrainskimi instytucjami podczas wizyt
studyjnych we Lwowie i Gliwicach.

Powyzsze przyklady to nie groch
z kapustg. To zroznicowana, celowo
opracowana oferta. Dla podopiecznych
zlobkow 1 ich rodzicow, przedszkolakow,
ucznioéw, dorostych, w tym: seniorow;
oferta dla poszukujacych kontaktow
z kultura wysoka i przydatnych warsz-
tatow, dla dbajacych o zdrowie i szuka-
jacych nowych pomystow na spedzenie
czasu.

Gdzie kucharek szesé... tam lepsze
efekty. R6znorodnos¢ organizowanych
przez bibliotek¢ wydarzen, ich ilos¢
oraz atrakcyjno$¢ mozna zapewnic tyl-
ko we wspotpracy ze Srodowiskiem.
Wsrdéd partnerow biblioteki sg m.in.:
uczelnie wyzsze, szkoty, przedszkola, in-
stytucje kultury, stowarzyszenia, artysci,
wolontariusze. Liczba zainteresowa-
nych wspotdziataniem z MBP z roku
na rok ro$nie. Dobra marka biblioteki,
liczba czytelnikow, otwarto$¢ na inno-
wacyjne pomysty i niestandardowe dzia-
fania przyciagaja nowych partnerow
i osoby chetne do podejmowania cieka-
wych wyzwan. To jest kolejna wymier-
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Literacka miarka wzrostu, przygotowana w ramach projektu promujqcego czytelnictwo wsrod dzieci

na korzys¢ dla mieszkancow — integra- .
cja oraz atrakcyjna oferta kulturalna.

Apetyt rosnie w estetycznym, dobrze
wyposazonym wnetrzu. Od kilku lat
MBP intensywnie si¢ modernizuje.
W 2015 r. remont przeszta Biblioteka
Centralna, nowa siedzibe¢ zyskala Filia
nr 22 oraz powstato Biblioforum
— pierwsza wypozyczalnia na Slasku
w wielkopowierzchniowym centrum
handlowym. W minionym roku Filia
nr 13 oraz Filia nr 16 zmienity lokaliza-
cje, zadbano o ich wyposazenie, orygi-
nalng aranzacj¢ wnetrz, z kolorystyka bli-
skg pieprzu i wanilii, z elementami
soczystej zieleni badz z6lci. Z kolei Fi-
lianr 1 zostata odmalowana, a przeme-
blowanie zwigkszylo funkcjonalnosé
jej pomieszczen. Przyjazne, jasne wne-
trza dziewietnastu wypozyczalni za-
checaja do uczestnictwa w wydarzeniach
kulturalnych oraz do siggania po ksigz-
ki, czasopisma, audiobooki, gry planszo-
we. Wszystkie placowki wyposazone sg
W nowoczesny sprzet: komputery, table-
ty, cyfrowe aparaty fotograficzne, czyt-
niki e-bookow, konsole do gier, roboty,
zabawki interaktywne. Udostepniajac no-
we technologie, biblioteka edukuje,
przeciwdziata wykluczeniu cyfrowe-
mu. Potgczenie estetycznej przestrzeni,
réznorodnych zbiordéw i technologii de-
cyduje o sukcesie biblioteki — rosngcej
liczbie usatysfakcjonowanych uzytkow-
nikow. Pozytywne zmiany wizerunku
placéwek nalezacych do sieci MBP fi-
nansowane sg z budzetu Miasta Gliwi-
ce — organizatora biblioteki.

Bogata dziatalno$¢ biblioteki powodu-
je, ze kazdy amator jej ustug znajdzie tu
swoj kawatek tortu. Konieczne jest
jednak, by menu byto co roku skompo-
nowane od nowa, podtug gustow kon-
sumentow, tak, by nigdy nie nastapit
przesyt duchowg strawa.

BOGNA DOBRAKOWSKA [ ‘\g“'& ] Y
IZABELA KOCHANCZYK  Spotkanie ze znanym slgskim kucharzem Remigiuszem Rgczkg

Fot. z archiwum MBP w Gliwicach
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M Wystawa Jana Szmatlocha

Jego Magnificencja prof. Antoni Cygan, rektor
Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach oraz ar-
tysta, zaprosit nas na wystawe grafik Ja-
na Szmatlocha pt. ,Grafoteka” w Galerii ASP
Rondo Sztuki w Katowicach. Wernisaz wysta-
wy odbyt sie 9 marca. Prace ogladac bedzie moz-
na do 4 kwietnia. Wystawa objgta zostata pa-
tronatem honorowym Prezydenta Miasta
Chorzowa Andrzeja Kotali.

I Olimpijskie maskotki

Dyrekcja Muzeum Miejskiego w Tychach zapro-
sifa nas na wystawe ,Drobiazg pefen mocy”.
Ekspozycja obejmuje maskotki olimpijskie
z lat 1972 — 2018 z prywatnej kolekcji Henry-
ka Grzonki, cenionego dziennikarza radiowego
i wielokrotnego sprawozdawcy z aren igrzysk.
Maskotki od dziesigcioleci sg petnoprawnym
symbolem olimpijskim, petnigc rolg niekon-
wencjonalnego promotora kultury miasta i kra-
ju— organizatora igrzysk. Po raz pierwszy oficjal-
na maskotka pojawita sig z okazji Letnich
Igrzysk Olimpijskich w Monachium w 1972 ro-
ku. Wystawa czynna jest w Starym Magistra-
cie, przy pl. Wolnosci 1, i mozna jg zwiedza¢ do b
maja 2018.

B Martwa natura w Bielsku

Galeria Bielska BWA zaprosita nas na wystawe
pt. . Powietrze i inne rzeczy potrzebne nam do zy-

cia”. Jest to wystawa zbiorowa z udziatem kil-
kunastu artystéw, wedtug koncepcji kuratorki Jo-
lanty Ciesielskiej, dla ktdrej pretekstem do za-
prezentowania wystawy jest ewolucja
wybranego gatunku malarstwa, jakim jest mar-
twa natura, a takze relacja artysty do ztozonej
struktury $wiata materialnego, dostepnych
nam wartos$ci i rzeczy, ktore stajg sie $ladem
owej relacji.

M Wielka Kronika

Galeria Bielska BWA zaprosita nas takze
na wystawe prezentujaca najnowsze obrazy
Marcina Zawickiego, artysty zwigzanego
z Gdanskiem i tamtejsza Akademig Sztuk Pigk-
nych. W ,Wielkiej Kronice” zobaczymy kolej-
ne martwe natury tworzone w charakterystycz-
ny dla artysty sposob. Zdaniem autora prac
.Wielka Kronika” to opowie$¢ o materii i ru-
chu, stawaniu sie i entropii. To historia pew-
nego zamknigtego uktadu, niewielkiego uni-
wersum rzadzacego sie nie do kofica jasnymi
zasadami, ktérych logika — czytelna w obra-
zach — przysparza spore trudnosci przy pro-
bie zwerbalizowania.

I Bal w operze

Miejski Dom Kultury ,,Szopienice-Giszowiec”
w Katowicach przy ul. Gen. J. Hallera 28 zapro-
sit nas na spektakl w rezyserii Jerzego Stuhra
pod tytutem ,.Bal w operze”. Sztuke wystawio-
no 25 marca.

KSIAZKI NADESEANE

D zigki uprzejmosci redakeji dwumie- ‘
siecznika literackiego ,Topos”

Dzieki uprzejmosci redakcji dwu-
miesigcznika literackiego ,, Topos”

BAL W OPERZE

w rez. Jerzego Stuhra
25.03.2018 gtz 1200

MIEJSKI DOM KULTURY
o Katowice, ul. Gen. J. Hallera 28
tuk

Teatralnych B
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S8 053 ks Rz 1225
omal plastykGmak kakowice
o m katowice p

=l

— Poemat Tuwima to dyskusja o Polsce — mé-
wi prof. Jerzy Stuhr — Pisany w czasie rodzace-
go sie w Polsce nacjonalizmu w drugiej potowie
lat 30. z faszystowskim odcieniem, stat sie do-
brym materiatem do dyskusji ze studentami
na temat obecnej sytuacji w naszym kraju.
To poezja petna rytmu, ktéra przeniesiona na sce-
ne wyznaczyta choreografie naszych ruchéw.
W tym zbiorowym ¢wiczeniu wykorzystalismy
pefen tekst, dzieki ktéremu studenci moga
sprawdzi¢ sie w scenach zespotowych, jak i za-
daniach indywidualnych.

Zebrat: Tomasz Bienek

Jatr Polkawski-.

otrzymaliémy zbi6r poezji Wojciecha ~ Weiciech Gawlowski

Gawtowskiego Muzeum Dusz Czysc-

otrzymali$my zbidr poezji Jana Pol-

Muzeum Dusz Czysécowych kowskiego Pochdd duchéw. Jan Ka-

cowych. Wojciech Gawtowski
—ur.w 1953 r. w Ostrowie Wielkopol- = 5
skim, gdzie nadal mieszka i pracuje. Po-
eta, krytyk literacki, publicysta, czfonek
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Au-
tor zbioréw wierszy Btednik rownowa-
gi (1977, 1979), Przypisy do przepo-
wiedni (1985), Zmienna losowa (1985),
Prowincja zmowego zmierzchu (1993),
Zapach gasnacej $wiecy (2000), Poda-
nia, zyciorysy, legendy i basnie (2000),

zimierz Polkowski — ur. 10 stycz-
nia 1953 w Bierutowie — polski
poeta, dziennikarz, dziatacz NSZZ
Solidarnos¢, w 1992 rzecznik praso-
wy rzadu Jana Olszewskiego. Jest au-
torem toméw poetyckich ,To nie
jest poezja” (1980), ,Oddychaj gebo-
ko” (1981), ,Ogien” (1983), ,Wier-
sze 1977-1984" (1986), ,.Drzewa”
(1987), .,Elegie z Tymowskich Gor i in-
ne wiersze” (1990), ,.Elegie z Tymow-

skich Gor 1987-1989" (2008, ,.Can-
tus” (2009), ,Cien” (2010), ,Glosy” (2012, wyd. Il 2013), ,Gorzka

Gtosy, obrazy i sny (2003), Prowincja
ostréw miasta (2008), Lunapark nie$miertelnosci (2011). Laureat m.in. Me-
dalu im. Stanistawa Grochowiaka (1978), Nagrody Peleryny (1985) oraz Kon- godzina” (2015), ,Gdy Bdg sie waha. Poezje 1977-2017" (2017) oraz po-
kursu Poetyckiego im. R. M. Rilkego (1999). Publikowat m.in. w ,,Nowym \Wy- wiesci , Slady krwi” (2013). Laureat wielu prestizowych nagréd.

razie”, ,Nurcie”, ,,Odgtosach”, ,,Zyciu Literackim”, ,,Integracjach”, , Gazecie (TB)
Malarzy i Poetéw”, ,, Toposie”, ,W drodze”, , Arkuszu”. Przektady jego poezji

ukazaty sie w czasopismach i antologiach w Austrii, Czechach, Francjii Nie-

mczech. (TB)
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Czyz wolno czlowiekowi skarzyé sie
na losy swoje?

— Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832)

puszczajac muzeum minionego czasu

— byly nazistowski obéz koncentracyj-
my Buchenwald —uwage zwraca umiesz-
czony nad wejsciem napis, widoczny do-
piero po wyjsciu z obozu: Jedem das Seine
— Kazdemu swoje. To starotacinskie: Su-
um cuique — Kazdemu to, co sig nalezy, sta-
nowi podstawe¢ fenomenu sprawiedliwe-
go $wiata, jaki odkryt i opisal uznany
psycholog spoteczny Melvin J. Lerner
(1980), ktory w swej koncepcji stwierdza,
ze ,,ludzie przejawiaja potrzebe wiary, ze
zyja w Swiecie, gdzie na ogét otrzymuje
si¢ to, na co si¢ zashuguje”. Stykajac si¢ ze
zjawiskami niezgodnymi z zasadg sprawie-
dliwosci, ludzie daza do jej przywrdcenia.
Odbywa si¢ to badz w formie rekompen-
saty za poniesione szkody, badz przez prze-
konanie siebie, ze cztowiek zastuguje
na swoj los, ze wzgledu na swoje ujemne
cechy lub popehiane bledy. W procesie so-
cjalizacji jednostka nabiera przekonania,
ze sama jest sprawiedliwa i dazy do utrzy-
mania tego, co jej si¢ nalezy. W ten spo-
sOb powstaje mechanizm psychologiczny
regulujacy zachowania celowe i wewnetrz-
na stabilno$¢ czlowieka (Zaborow-
ski, 1980). A zatem, czy shuszna jest sen-
tencja przypisywana rzymskiemu
politykowi Appiuszowi Klaudiuszowi
(340-273 p.n.e.), ze kazdy jest kowalem
wlasnego losu?, a moze racja jest po stro-
nie Juliusza Kleinera (1886-1957), ktory
postrzegajac tragizm ludzkiego losu, pisat:
,,Przy zderzeniu cztowieka i Losu sity nie
sa roztozone réwno, wobec Losu jed-
nostka nie ma szans na zwycigstwo”,
a moze stusznos¢ ma Albert Camus (1913-
1960), ktory uwazat, ze cztowiek jest Sy-
zyfem ,,ponad swoim losem”, i ten wlasnie
cztowieczy los ,,staje si¢ sprawa ludzka
i okreslang przez ludzi”, a by¢ moze na-
dzieja w tym, ze cztowiek to homo constru-
ens —,,cztowiek budujacy”, czyli osoba od-
powiedzialna za swoj los, afirmujaca
i akceptujaca go, pogodzona z nim, a tak-
ze z tym, co los przyniesie...

Tuz obok Buchenwaldu — w Weimarze,
osiadl w 1775 roku wspomniany Goethe,
1 tu wiasdnie spedzit dwie trzecie zycia, pi-
szac opus magnum, W postaci dramatu
Faust, ktérego bohater stajac nad otwar-

o

,Wstrzymaj sie chwilo”
— geragogika losu
i madrosci zyciowej*

ADAM A. ZYCH

tym grobem powiada: ,,Wstrzymaj si¢
[chwilo] — jestes tak pickna, tak cudng”.
Trudno$¢ polega jednak na tym, Ze ten do-
bry moment czy zta okamgnienie, niezwy-
kle trudno jest uchwycic i zatrzymac, od-
wréci¢ 1 zmieni¢, moze jedynie we
wspomnieniach, w blogostawionej badz
przeklinanej pamigci. ..

Kategoria losu jest pojeciem niejedno-
znacznym, potocznym, nieostrym, utozsa-
miana bywa z nieubtagang konieczno-
$cig, przymusem, nieuchronnoscia, gromem
z jasnego nieba, jednym stowem z anan-
ke, ale bywa tez identyfikowana z fortuna,
powodzeniem badZ niepowodzeniem, prze-
znaczeniem, przypadkiem, splotem szcze-
sliwych lub nieszczgsliwych okolicznosci.
Podobnie jest z madroscia, ktora bliska jest
erudycji, inteligencji, glebokiej wiedzy, lo-
gicznemu mysleniu, roztropnosci, sen-
sownosci i/lub znawstwu. Problematyka lo-
su ludzkiego i madroséci zyciowej byta
przedmiotem wielu analiz, rozwazan i re-
fleksji zaréwno filozofow, jak i reformato-
row spotecznych, pedagogow i psycholo-
gow, w kazdej niemal epoce historycznej.
Juz w roku 1924 Zygmunt Freud dostrze-
gal — rozgrywajacy si¢ miedzy wolnoscia
a konieczno$cia — dramat losu cztowieka,
piszac ,,jest to ciemna sila losu, ktorg tyl-
ko nieliczni sposrod nas potrafia znie$¢”.
Na zwodniczo$¢ bytu ludzkiego jako
pierwsi wskazali egzystencjalisci, rozpatru-
jacy los cztowieka w kategoriach przypad-
ku i przygodnosci. Postmodernisci ida
krok dalej, twierdzac, ze cztowiek — sam
na sam ze swym losem — ma coraz mnigj
szans na zrozumienie, nie moéwigc o kon-
troli otaczajacego go $wiata, stad nie znaj-
duje oparcia ani w Bogu, ani w sobie, ani
w $wiecie, ani w spoteczenstwie. Glebokie
zagubienie czlowieka wspodlczesnego wig-
ze si¢ z relatywizacja wartosci — to, co ce-
nimy jest wzgledne, a to z kolei uniemoz-
liwia dokonywanie jakichkolwiek wyborow
moralnych. Klgska filozofii konca XX stu-
lecia, jakg jest postmodernizm, zapewne be-
dzie utrata wiary w cztowieka, postmoder-
nistyczny kryzys podmiotowosci osoby
ludzkiej 1 glebokie zwatpenie w to, co ra-
cjonalne i obiektywnie prawdziwe. Zara-
zem filozofia ta jest probg okreslenia po-
nowoczesnego spoleczenstwa i §wiata:
czy bedzie to spoleczenstwo ryzyka, wy-
boru, ale i niedoboru, czy tez spoleczno$é
obfito$ci, a moze tez spoteczenstwo prze-
zycia, by dozna¢ i uzy¢ jak najwiecej, jak
najszybciej, jak najmocniej, do wypalenia

swej istoty, w tym krotkim przeciez zyciu,
a by¢ moze bedzie to spoleczenstwo losu?
Jedli tak, to zadaniem tworzacej si¢ wspot-
czes$nie geragogiki losu bedzie nie tylko
wspieranie rozwoju cztowieka, budowanie
poprawnych relacji i dobrej komunikacji
miedzyludzkiej, pomoc w zrozumieniu
jednosci $wiata przyrody, techniki, spole-
czenstwa, nauki, kultury i sztuki, ale tez
—jesli nie przede wszystkim — pomoc czto-
wiekowi przekraczajacemu smuge cienia
w konfrontacji z niezmiernie waznymi
dla niego problemami zycia, w uktadaniu
si¢ ze $wiatem przyrody i srodowiskiem
spotecznym, popularnie nazywanym do-
brym przystosowaniem, ale takze w ,,ukta-
daniu si¢ z wlasnym losem”, z jego ko-
niecznoscig badz nieuchronnoscig, oraz
z jego przypadkowoscia, przygodnoscia,
gdyz ,,incydent jest czm$ normalnym,
[...] czyms$, co nam si¢ nieustannie przy-
darza i co tworzy istotny aspekt naszej eg-
zystencji” (Krajewski, 2017). Stusznie za-
tem Maria Stras-Romanowska (1992)
uwaza, ze ,,los to koniecznos¢ zyciowa wy-
nikajaca z biologicznego wyposazenia
jednostki, okreslajaca jej sktonnosci, potrze-
by, cechy i stanowigca o przymusie wybo-
réw zyciowych”, pamigtajmy jednak, ze
cztowiek jest ,,bytem czasu”, jak to okre-
$lit francuski psychoanalityk Henri Bian-
chi, bytem rozprzestrzenionym mig¢dzy
dwiema granicami: narodzinami a $mier-
cig, pomiedzy tworzeniem a destrukcja.

W tym miejscu dochodzimy do starze-
nia si¢, ktore w sensie dostownym jest ,,na-
bywaniem wieku” (ang. ageing), a zarazem
budowaniem nowej Sciezki zycia. Wybie-
rajac si¢ do Watykanu, na konklawe jesie-
nig 1978 roku, 58-letni kardynat Karol
Wojtyta (1920-2005) powiedziat: ,,Taka
jest nasza ludzka egzystencja, ze nie wie-
my, co nas czeka...”, a oczekiwata go nie-
fatwa, nowa $ciezka zycia, tj. pontyfikat
trwajgcy prawie 27 lat, a w perspektywie
beatyfikacja i kanonizacja.

Wspaniata polska pedagog, Teresa Bo-
rowska (1945-2009), analizujac ludzki
los w wymiarze czasowym, dotyczacym
losu przesztego, terazniejszego i przyszte-
g0, stusznie dostrzegta, ze ,,cztowiek de-
cyduje czesto o losie drugiego czlowieka”,
co nasuwa pytanie: ,Jak wyedukowac
cztowieka, aby podejmujac decyzje stra-
tegiczne wzglgdem drugiego, kierowat
si¢ nie tylko norma, ale i wyobraznig?”.
Chodzi o to, ze urzadzanie innym
przestrzeni zycia moze by¢ niezgodne
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z oczekiwaniami podmiotu naszych od-
dziatywan. I jeszcze jedna, niemniej waz-
na kwestia, to dramatyczna czesto sytuacja
wspolczesnego cztowieka w $wiecie in-
nych ludzi, w ktérym czuje si¢ on nie [z]ro-
zumiany, zagubiony, zapomniany, Opusz-
czony i osamotniony. ,,Ta dramatyczno$¢
jego istnienia wzrasta szczegolnie w mo-
mentach wystapienia w jego zyciu zdarzen
nieprzewidzianych, nagtych i przypadko-
wych — utrudniajgcych i uniemozliwiajg-
cych mu czesto jego dalszg egzystencje”
(Borowska, 2001). Pojawiaja si¢ zupelnie
nowe zdania dla geragogiki losu, o czym
pisalem juz wcze$niej, ,,jak zy¢ madrze
w stanach [...] niepomys$lnych — w sytu-
acjach niepowodzen, porazek i nieprzewi-
dzianych wydarzen?” i jakie modele
emocjonalnego wspierania cztowieka sta-
rzejacego si¢, bedacego w takich sytu-
acjach (biedy, choroby, niepetnosprawno-
$ci, utraty), powinny by¢ przez geragogike
losu tworzone i upowszechniane?

,,Los sam w sobie” — jak pisat Viktor
Emil Frankl (1905-1997) — ,,niewiele zna-
czy; tym, co los zrzadzit, cztowiek musi
dopiero rozporzadzi¢”. Nieprzypadkowo
przypominam t¢ posta¢, gdyz wilasnie
Frankl wprowadzit oztropno$¢, czyli for-
mg¢ psychoterapii, ktorej podstawa jest ak-
ceptacja swego losu, ktory czesto pisze nie-
przewidywalne scenariusze, a jej istotg jest
nadawanie i/lub poszukiwaniu sensu swo-
jego istnienia. Jest to metoda analizy eg-
zystencjalnej, wykorzystujaca leczenie
stowem, a zarazem szkola terapii egzysten-
cjalnej, ktorej zwolennicy koncentruja
si¢ na potrzebie dostrzegania sensu we wia-
snym zyciu, zwracajac uwage na wartosci
duchowe i etyczne oraz odwotujac si¢
do poje¢ wykraczajacych poza materialne
aspekty srodowiska zyciowego. Podstawo-
wymi zadaniami oztropno$¢ sa: walka
o0 sens zycia i 0 godno$¢ osoby ludzkiej ja-
ko warto$ci samych w sobie, ale rowniez
zacheta do glebszej refleksji nad proble-
mem istnienia czlowieka w Swiecie,
nad kwestig budowania w nim wlasnego
losu, nad zagadnieniem pokonywania je-
go przeciwienstw, nad wtasng podmioto-
woscia, by dojs¢ do mysli: Oto los czlowie-
ka! Oto maj los, w moich rekach....

Przejdzmy obecnie do kolejnego tematu
tego eseju, jakim jest madros¢, uznawa-
na za ,,finalne stadium rozwoju osobowosci
czlowieka, przejawiajace si¢ integracja
inadawaniem zyciu sensu” (Kaluzna-Wie-
lobob, 2014). Madros¢ zyciowa to forma
znawstwa w dziedzinie pragmatyki zycia, je-
go planowania i zarzadzania nim, ktérego
podstawa jest —ugruntowany wieloletnim do-
$wiadczeniem — system wiedzy, a zarazem
bieglo$¢ w podstawowych, praktycznych
umiejetnosciach zyciowych, czesto osiaga-
na w poéznym wieku dojrzatym, oraz zdol-
nos¢ do formulowania i wydawania trafirych
sadow na temat waznych, lecz niejasnych
i trudnych problemow zyciowych, potaczo-
na z umiejetnoscig ich rozwigzywania
na podstawie wiedzy zyciowej 1 doswiadcze-
nia, a takze refleksyjny dystans do zycia i po-
godna afirmacja wlasnego losu.

Zdaniem Sokratesa (ok. 470-399 p.n.e.)
madro$¢ to umiejetnos¢ rozeznania, co
do dobra i zta, z kolei Platon (427-347
p-n.e.) zaliczyl madro$¢ — wraz z mestwem,
panowaniem nad sobag i sprawiedliwo$cig

o

— do cnot kardynalnych. Wedtug cztowie-
ka renesansu, hiszpanskiego pisarza i hu-
manisty, Juana Luisa Vivesa (1492-1540):
,-madros¢ to uwazaé to, co dobre jest,
za dobre, a to, co jest prawdziwe, za praw-
dziwe” (Karpinski, 2015), tak wigc ma-
dro$¢ to rozum i kierowanie si¢ w Zyciu
wartosciami, jednak systemy wartosci sg
historycznie zmienne, dzieje Swiata ulega-
ja przemianom i wraz z nimi cztowiek tez
si¢ zmienia, zarazem cztowiek sam sobie
stwarza wartosci, niekiedy tylko iluzje te-
g0, co ceni najbardziej, a kultura i cywi-
lizacja pomagaja mu w zdobywaniu orien-
tacji w §wiecie wartosci.

Madrosc¢ jest przejawem przemy$lane-
go doswiadczenia, zdolno$cia przewidy-
wania tego, co bedzie, a takze uzewngtrz-
nieniem umiej¢tnoscei, a zarazem odwagi
patrzenia w przyszto$¢ oraz myslenia in-
nowacyjnego, tworczego i alternatywne-
go. Wyrazem madrosci, praktycznej ma-
drosci, jest takze odpowiedzialnos$c,
w szerokim tego stowa znaczeniu, za wla-
sng droge zyciowa, za ksztatt psychiczny
drugiego cztowieka, za los wtasny i przy-
szto$¢ narodu.

Charakterystyczng cechg rozwoju ludzi
starych jest tzw. madro$¢ transcendentna,
ktorej towarzyszy odwrdcenie si¢ od $wia-
ta materialnego i spolecznego, a zwrdce-
nie ku sprawom ostatecznym, co daje
czlowiekowi staremu spokdj wewnetrzny
ipoczucie sensu zycia niezaleznie od oko-
licznosci zyciowych. Brytyjska psychoana-
lityczka Caroline Garland zwrocita uwa-
ge na znaczenie transcendencji w godzeniu
si¢ z wlasnym przemijaniem, $miertelno-
$cia, zauwazyta bowiem, ze ,,przekazywa-
nie przez osoby starsze madrosci i do-
$wiadczenia osobom mtodszym, tagodzi
leki zwigzane ze starzeniem si¢ i przyno-
si doswiadczenie trwania w umystach in-
nych ludzi”. Z kolei papiez Franciszek I,
nawigzujac do stéw Psalmu 90,12: ,,Liczy¢
dni nasze naucz nas, aby$my przywiedli
serce do madrosci”, przywotat kategori¢
madrosci serca (tac. sapientia cordis),
ktdra polega na shuzbie blizniemu, na wyj-
$ciu poza siebie ku blizniemu i solidarno-
$ci z bliznim bez osadzania go.

A czym jest madros¢ zyciowa? — Artur
Schopenhauer (1788-1860) pojmowat ja,
,Jako sztuke mozliwie przyjemnego i szczg-
sliwego spedzenia zycia”, za$ Zbigniew Za-
borowski (1926-2006), tak oto pisat
przed laty na ten temat (Zaborowski, 1997):
,Nie chodzi tu o madros¢ w ogole, ale
0 madro$¢ w odniesieniu do wlasnego zy-
cia. Cztowiek zyje raz, nie powtarza si¢
swego zycia, za jego przebieg jest on sam
odpowiedzialny; chodzi wigc o to, by
przezy¢ zycie w sposob udany, by nie po-
petnia¢ wiele razy tych samych btedow, by
szybko uczy¢ sie zycia warto§ciowego, ko-
rzystnego dla jednostki i otoczenia”. Zbi-
gniew Wozniak (2016) akcentuje nasto-
miast takie cechy madro$ci zyciowej, jak:
,,0Ztropnos¢, zasob informacji niezbgdny
dla czynienia postepow zyciowych, prag-
matyka zyciowa bedaca suma do$wiadcze-
nia, weidza stuzaca praktycznym rozstrzy-
gnigciom, umiejetno$¢ znalezienia
rownowagi wérod wzajemnie znoszacych
si¢ przeciwienstw oraz sztuka dawania rad
zyciowych, wiedza zdroworozsagdkowa
na temat sensu i celu zycia”. Madro$¢ zy-

ciowa moze przejawiac si¢ zatem w umie-
jetnej, skutecznej realizacji celow i zadan
zyciowych, w samorealizacji i rozwoju wia-
snych talentow lub zdolno$ci, w umiejet-
nosci wykorzystania mozliwosci 1 ,,silnych
stron” wlasnej osobowosci, w realizowa-
niu akceptowanych przez siebie wartosci
i zycia zgodnego z nimi, wreszcie w pod-
trzymywaniu konstruktywnych relacji
z otoczeniem spolecznym. Madro$¢ zycia
w koncu taczy si¢ z dojrzalym optymi-
zmem, podtrzymywaniem nadziei w trud-
nych warunkach losowych czy zycio-
wych, co nie jest ani latwe, ani proste.

Konkludujac, tego rodzaju madros¢ to
swego rodzaju sztuka: zycia wielowymia-
rowego, szerokiego, ambitnego, trud-
na umiejetno$¢ nawiazywania kontaktow
i przyjazni, wykorzystania talentow i zdol-
nosci, jakim obdarzyt nas Bég badz natu-
ra, jak tez podjecie proby realizowania sie-
bie w nietatwej codziennosci. Jednak —
mimo historycznych przemian i uptywu
czasu —nadal otwartym pozostaje drama-
tyczne pytanie Goethego: Kto by mnie po-
uczyl, jak zy¢ nalezy?

* Esej ten jest fragmentem ksigzki
pt. Mtodos¢ utracona, odkrywana starosé,
Eseje i szkice z gerontologii, ktora wkrot-
ce zostanie ogloszona drukiem naktadem
Wydawnictwa Naukowego ,,Slask” w Ka-
towicach.

|
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Drodzy Czytelnicy!

Zapraszamy do zaprenumerowania
miesiecznika ,,Sl3sk” na 2018 rok!
Wystarczy wycigé i wypetnic
zamieszczony obok blankiet, a nastepnie dokona¢
przelewu na wskazane konto.

*

Prenumerata redakcyjna gwarantuje
systematyczng dostawe pisma
do osoby zamawiajacej!

*

Cena prenumeraty, podobnie jak cena pojedynczego
egzemplarza nie ulega zmianie!
*

Prenumerata roczna — 84 ztote
Prenumerata potroczna — 42 ziote

Prenumerata kwartalna — 21 zfotych
*

Cena jednego egzemplarza wynosi 7 ztotych.
*

Dziekujemy wszystkim dotychczasowym
prenumeratorom, zapraszamy nowych!
*

,Slask” ukazuje sie przez 12 miesiecy w roku.
*

Zachecamy takze do odwiedzenia strony internetowej
www.slaskgtl.com
*

POLEC ,,SLASK” SWOIM ZNAJOMYM
| PRZYJACIOLOM — WSZYSTKIM,
KTORYCH INTERESUJE SLASK!
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DABROWA GORNICZA. Patac Kultury Zaglebia, kto-
ry z okazji walentynek przygotowat cztery koncerty, kaz-
dy w innym klimacie artystycznym i na innej scenie.
Swieto zakochanych w PKZ miato charakter wielowy-
miarowy. Gtéwnym wydarzeniem walentynek w dabrow-
skim patacu byt koncert grupy Sorry Boys 14 lutego w Sali
Teatralnej. Polska publicznos$¢ rozkochali w sobie utwo-
rem ,,Wracam”, podczas koncertu stuchacze ustyszeli mu-
zyke inspirowang tradycja Gospel, $piewem kurpiowskim,
a nawet tworczoscig Fryderyka Chopina i Ewy Demar-
czyk, wszystko to w alternatywnej, wspotczesnej odsto-
nie.

Na matlej scenie Sali Kameralnej oraz scenie Piwnicy
Teatralnej PKZ odbytly si¢ koncerty z pogranicza muzy-
ki klasycznej oraz muzyki alternatywnej inspirowane;j la-
tami 80. 1 90. Na kameralnej scenie Sali im. Michata Spi-
saka wystapita para zakochanych pianistow — maz
z zong — Jakub Sikora oraz Marta Wojcik-Sikora,
czyli Sikora Piano Duo. Duet, ktory ukonczyt Akademig
Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Na scenie PKZ zaprezentowali arcydzieta mistrzow, ta-
kich jak: Ferenc Liszt, Wolfgang Amadeusz Mozart czy
Antonin Dvorak, grane na cztery rece. W podziemiach
patacu, w ramach walentynkowych poprawin zaprezen-
towat si¢ zesp6t Romantic Fellas! Pigciu artystow, kto-
rzy tworzg muzyke pokryta patyna dziecinstwa, ktore przy-
padato w czasach PRL.

KATOWICE. Policjanci z Komendy Miejskiej Policji
w Katowicach wraz z Wydziatem Edukacji i Sportu, Wy-
dziatem Zarzadzania Kryzysowego Urz¢du Miasta Ka-
towice oraz Patacem Mtlodziezy w Katowicach ogtlosili
konkurs dla uczniow katowickich szkoét podstawowych
»Madry uczen nie bazgrze po murach”, polegajacy
na przedstawieniu w formie rysunku jak nalezy dba¢ o wy-
brany obiekt w przestrzeni publicznej lub prywatnej. Kaz-
da praca moze zawiera¢ wizerunek Sznupka, ktory
ostrzega wandali lub radzi, jak prawidlowo nalezy si¢ za-
chowa¢. Konkurs ma na celu podniesienie §wiadomosci
dzieci i mtodziezy w zakresie dbania o przestrzen publicz-
na i prywatng, promowanie godnych nasladowania po-
staw oraz podkreslenie, jak wazne jest reagowanie w sy-
tuacji niszczenia mienia.

BYTOM. W gmachu gtéwnym Muzeum Goérnoslaskie-
go, w Bytomiu odbyto si¢ otwarcie wystawy Witamy
w nanoswiecie. Witamy w nano$wiecie to wystawa nie-
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zwykta. Przybliza zagadnienia zwigzane z nanotechno-
logiami i odkrywa $wiat atomow i czasteczek. Po drugie,
wiedze o nowych technologiach i badaniach naukowych
prezentuje dzigki zabawie na interaktywnych stanowiskach
wykonanych przez mtodziez uczestniczaca w migdzyna-
rodowym programie [rresistible. Wystawa zacheca
do zrozumienia roli nauki we wspodtczesnym zyciu, pro-
muje odpowiedzialne badania naukowe i pozwala pojac
$wiat wokot nas.

W projekcie brala udzial mlodziez z catej Polski,
a za ksztalcenie uczniéw i organizacje wystawy odpowia-
daty Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie
i Wydzial Chemii UJ. Na wystawie prezentowanych
jest 46 eksponatow wybranych sposrod 294 prac.

KATOWICE. Autor wystawy Filip Dujardin w galerii
Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach z zawodu jest
fotografem architektury, ktory realizuje swoja fascyna-
cj¢ artystyczng forma, poprzez tworzenie fikcyjnych bu-
dynkoéw. Fotomontaze Dujardina sg kolekcja struktur nie-
mozliwych, stworzonych przy pomocy techniki cyfrowego
kolazu rzeczywistych budynkéw zlokalizowanych w Gan-
dawie oraz na jej peryferiach. Dzigki specjalizacji i cha-
rakterystycznemu stylowi jest ikong artystycznej fotogra-
fii architektury. Fotografie zdaja si¢ by¢ zupelnie
zwyczajne lecz uwaznemu obserwatorowi ujawniaja
swa absurdalno$¢ poprzez brakujace lub osobliwe elemen-
ty. Dzieta Dujardina delikatnie wplatajg surrealizm
w bogaty jezyk miejski.

KATOWICE. 23 lutego odbyta si¢ ciekawa dyskusja,
debata dotyczaca PLANOWANEJ INWESTYCIJI
MIESZKANIOWEJ NA TERENIE SASIADUJACYM
OD POLNOCY Z KATOWICKA STREFA KULTURY.
W SPOTKANIU WZIELI UDZIAL: ROMAN OL-
SZEWSKI, naczelnik Wydziatu Budownictwa i Plano-
wania Przestrzennego Urzedu Miasta Katowice, STA-
NISEAW PODKANSKI, architekt, ALICJA KNAST,
dyrektor Muzeum Slaskiego, PRZEMO LUKASIK,
architekt, wspotwiasciciel pracowni Medusagroup. Te-
mat zabudowy terenu w poblizu Muzeum Slaskiego
w Katowicach jest szeroko dyskutowany w kregach lu-
dzi kultury.

KATOWICE. W Katowicach realizowany jest projekt
,»KulTUralnie”, organizowany w ramach Olimpiady
»Zwolnieni z teorii”. Najwazniejsze cele i zatozenia ,.kul-
TUralnych” to ,,ch¢¢ pokazania mtodym ludziom, ze kaz-
dy moze by¢ zarowno odbiorca jak i tworca kultury”.
W ramach projektu we wspotpracy z katowickimi insty-
tucjami kultury odbywa si¢ szereg spotkan z osobami, kto-
re z kulturag majg do czynienia na co dzien.

Uczestnicy wydarzen mieli okazje gosci¢ w Miedzy-
narodowym Centrum Kongresowym, Miejskiej Biblio-
tece Publicznej, m.in. Wiktora Niedzickiego, Jarostawa
Juszkiewicza, Jakuba Jankowskiego, Krzysztofa Pieczyn-
skiego. Za kazdym razem sale byly pelne, a w projekcie
uczestniczyto juz ponad 350 0sob.

KATOWICE. Camerata Silesia Zespot Spiewakow
Miasta Katowice koncertowat w sali Filharmonii Naro-
dowej w Warszawie dajac bardzo ciekawy koncert
z okazji stulecia odrodzenia Panstwa Litewskiego.

KATOWICE. W Muzeum Historii Katowic prezento-
wano pozyskane z Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu,

o

Wystawa prac Eweliny Dziewonskiej-Chudy
,, Orientalny kalejdoskop”

Muzeum w Gliwicach, Muzeum Migjskiego im. Mak-
symiliana Chroboka w Rudzie Slaskiej, Muzeum Miej-
skiego w Tychach oraz Muzeum Zagltebia w Bedzi-
nie — eksponaty, w ramach wystawy zatytutlowane;j:
Szkota cierpliwosci, czyli o hafcie w $laskim do-
mu — reprezentujgce $laskg sztuke haftu Na przetomie
wiekow XIX i XX na Gornym Slasku wnetrza domow
oprocz petnienia swoich oczywistych funkcji miaty by¢
tez tadne i estetycznie urzadzone. Pojawita si¢ moda
na ozdabianie haftem tkanin dekorujacych mieszkania.
Najpopularniejsze z nich, haftowane makatki, wykony-
wane przez gospodyni¢ lub jej corki, miaty nie tylko przy-
strajac $ciany, ale byly §wiadectwem schludnosci i gu-
stu danej rodziny. Z pokolenia na pokolenie
przekazywano sobie nie tylko tajniki sztuki hafciarskiej,
ale 1 wartosci, zasady moralne, swoiste informacje
o obowiagzkach kobiety wobec domu, rodziny i Boga.
Szycie, haftowanie i naprawianie odziezy rodziny nale-
zato do oczywistych obowigzkoéw kobiety. Maszy-
na do szycia, bez wzgledu na marke potocznie zwana sin-
gerka, stala w kazdym domu. Na wystawie zostala
ukazana typowa haftowana garnitura kuchenna, ale
takze przedmioty codziennego uzytku nie zawsze z ha-
ftem kojarzone np.: wyszywany parasolnik, ostonka
na deske do prasowania, uchwyt na gazety oraz narze-
dzia uzywane podczas haftowania.

Artystyczne fascynacje

CZESTOCHOWA. W OPK Gaude Mater od 20 lutego
mozna oglada¢ prace Eweliny Dziewonskiej-Chudy
oraz Joanny Bochaczek-Trabskiej. Wystawa Orientalny
kalejdoskop uwodzi kolorami w Galerii Stonecznej.
Autorki dziataja na r6znych polach, a w dziedzinie sztu-
ki eksperymentuja w zakresie technik i tworzyw. Laczy
je pasja podrézowania, poszukiwania kolorystycznych po-
laczen, a w zakresie formy umitowanie geometrycznych
ksztattow — kot 1 kwadratow. To ksztatty, w ktore wpi-
suja swoje niezwykle osobiste swiaty.

Joanna Bochaczek-Trabska jest autorka ksiazek, reali-
zuje si¢ naukowo, a jako absolwentka liceum plastycz-
nego nadal che¢tnie siega po pedzel i ptotno. Wezesniej
prezentowata mandale w Konduktorowni oraz pejzaze.
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Tym razem o fascynacji Orientem przypominajg charak-
terystyczne motywy i kolory. Zywe i niezwykle energe-
tyczne.

Ewelina Dziewonska-Chudy preznie dziala w towarzy-
stwach naukowych, jest Prezeska Oddziatu w Czestocho-
wie Towarzystwa Historycznego im. Szembekow, przy-
gotowujac szereg wydarzen o zasiggu lokalnym
i ogélnopolskim. Wypoczywa z aparatem w reku. Inte-
resuje ja przede wszystkim fotografia cyfrowa, pozwa-
lajgca przeksztalci¢ zastang rzeczywistosc.

Wakacyjne wspomnienia

CZESTOCHOWA. Zima milto poogladac stoneczne wi-
doki. Od 9 do 28 lutego w Regionalnym Osrodku Kul-
tury przygotowano wystawe fotografii z Lefkady. Jej ko-
misarz, Stawomir Jodlowski, podkresla, ze byta to
przygoda podrdézniczo-wizualna. W tygodniowym wy-
jezdzie wzigto udzial osiem 0séb z Czegstochowy i oko-
lic. Wybrane prace ujawniaja mozliwosci warsztatowe
uczestnikow, ale przede wszystkim ich wrazliwo$¢
i upodobania. Sg tu przepigkne widoki, natura, zabudo-
wa, a takze mieszkancy, pokazane perspektywy turystow.
To prawdziwa reklama Lefkady. Szczesliwi ludzie
na wyjezdzie w przepicknym miejscu. Ale w pracach po-
szczeg6lnych autoréw ujawnia si¢ takze refleksja
nad $wiatem. Zywe kolory, gra $wiatet, woda mienigca
si¢ roznymi odcieniami, a przede wszystkim rado$¢ wzbu-
dzaja w zwiedzajacych marzenia o wyjezdzie. W takie
miejsce pojechaliby przeciez nie tylko mito$nicy foto-
grafii.

Nieco wczesniej, od 23 stycznia do 7 lutego, takze
w ROK-u mozna byto oglada¢ prace powstate podczas
pleneru Stowarzyszeniu Plastykow im. Jerzego Dudy-Gra-
cza. Migdzy 17 a 26 lipca w Eger na Wegrzech wzigto
udziat 26 osob.

Dziewczynka z getta

CZESTOCHOWA. 27 stycznia Teatr im. Adama Mickie-
wicza oraz Teatr from Poland zaprosity na spotkanie
z tworczoscia Irit Amiel, pisarka urodzong w Czestocho-
wie, dwukrotnie nominowang do Nagrody Literackiej ,,Ni-
ke”. Wybor miejsca przy placu Daszynskiego nie byt przy-
padkowy. Tu w czasie Il wojny $wiatowej znajdowalo si¢
getto zydowskie. Dla organizatorow byto to miejsce bar-
dziej prawdziwe niz teatr miejski.

W Salonie Poezji Irit Amiel — Dziewczynka z getta wy-
korzystano fragmenty ksiazki Zycie — tytut tymczaso-
wy oraz wiersze z tomu Spozniona. Utwory prezento-
wali Teresa Dzielska, Agnieszka tLopacka i Piotr
Machalica, ktory wykonat takze piosenki z lat mtodo-
$ci autorki. O muzyke zadbali Robert Jarmuzek (pia-
no) oraz Lukasz Kluczniak (saksofon), a prezentacjom
towarzyszyty zdjecia Piotra Dlubaka Czestochowa
Irit Amiel.

Spotkanie rozpoczgto si¢ filmem dokumentalnym
To jednak ja zwyciezytam Magdaleny Fijotek, ze zdje-
ciami Roberta Nawrota i Michata Adamusa, rejestrujg-
cymi pobyt bohaterki spotkania w Czgstochowie w 2014
roku w ramach cyklu Aleje — tu si¢ dzieje! Kolejnym
punktem byla rozmowa Magdy Fijotek i Aleksandry

o

Mieczynskej. Na zakonczenie odbylo si¢ afterparty z tan-
gami wybranymi przez Amiel.

Zapowiedzi i opakowania sztuki

CZESTOCHOWA. W Sali Slaskiej MGS-u do 18 lute-
go mozna byto oglada¢ prace Rostawa Szaybo. Byty tu
m.in. ptyty z serii ,,Polish Jazz” Polskich Nagran, mu-
zyka zagraniczna, m.in. Leonard Cohen, Elton John, Ja-
nis Joplin, Bob Marley, i muzyka klasyczna — Piotr Czaj-
kowski czy Aram Chaczaturian. Wsrod plakatow
pokazano zapowiedzi spektakli teatralnych (Nienasyce-
nie Witkacego), oper (Pofawiacze peref Bizeta) 1 filmoéw
(Rejs Piwowskiego, Brzezina Wajdy czy Dziecko Rose-
mary Polanskiego), a takze zapowiedzi najwazniejszych
polskich muzycznych wydarzen. Byly to m.in. kolejne
spotkania cyklow Jazz Jamboree, Jazz nad Odra czy Mie-
dzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Frydery-
ka Chopina (1995).

Pomyslodawcg, inicjatorem i konsultantem wystawy
byt Piotr Metz, wspotpracujacy z czgstochowska galeria
przy wystawach Andy Warhol 33 i 1/3 rpm, The Beatles
Jakich nie znacie oraz cyklu Niesmiertelni. Na wernisa-
zu byt obecny zaréwno Rostaw Szaybo, jak i dziennikarz
muzyczny. Wystawie towarzyszyla muzyka z ptyt,
do ktorych bohater wystawy projektowat oktadki.

Fotograf w Swiecie muzyki

CZESTOCHOWA. W Sali Poplenerowej MGS-u w Cze-
stochowie od 18 stycznia prezentowano zdjecia Marka
Karewicza, ktory uchodzit za ,,najpopularniejszego fo-
tografa bigbitu”. Byl on takze prezenterem dyskoteko-
wym, animatorem jazzu, dziennikarzem muzycznym oraz
projektantem oktadek. Prywatnie najbardziej lubit jazz.
Dwukrotnie zdobyt Nagrodg ,,Oscar Jazzowy”.

Wsrod prac znalazly si¢ klasyczne portrety (Ady Ru-
sowicz, Katarzyny Sobczak, Haliny Frackowiak, Czesta-
wa Niemena), zdjecia znane z oktadek plyt, np. Tadeusz
Nalepa z synem Piotrem na Breakout Blues (1971), oraz
zdjecia wokalistow i muzykéw uchwyconych w czasie
koncertow. Czego tu nie ma: saksofony, kontrabasy,
skrzypce, fortepiany..., a przede wszystkim dawne pol-
skie i zagraniczne gwiazdy, m.in. Lora Szafran, Krzysz-
tof Herdzin, Zbigniew Lewandowski, Hanna Banaszak,
Leszek Mozdzer, Cottie Williams, Jan Garbarek, Marek
Batata. )

Wernisaz poprowadzit Andrzej Marian Smigielski, zna-
ny dziennikarz muzyczny i animator kultury. Drugim go-
$ciem byt kulturoznawca, Mateusz Torzecki z Muzeum
Polskiej Piosenki w Opolu, autor ksigzki o znaczeniu okta-
dek ptyt muzycznych.

KROTKO

CZESTOCHOWA
Zagrali: Miejski Dom Kultury — Rezerwat; Filhar-
monia Czestochowska — Maciej Malenczuk, Stare Do-
bre Matzenstwo; klub Five O’Clock — Siergiej Wowko-
trub Gypsy Swing Quartet; klub Rura — Pokahontaz;
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Spotkanie z redaktorem Janem Cofatkq z okazji ukazania sie
Jjego nowej ksiqzki ,, Legendy Sportu Slgskiego”

Scena TfP — Janek Samotyk z Sugar Free; Pub Stacher-
czak — AmperA;

I Wystawiali: Muzeum Monet i Medali Jana Paw-
ta I — kolekcja ortow wojskowych Ireneusza Banaszkie-
wicza Orzel Bialy w drodze do Niepodleglej, Galeria Zwia-
stun — fotografie Klaudii Olczyk oraz Pauliny Tomczyk;

M 26 stycznia w Muzeum Monet i Medali Jana Paw-
ta I odbyt si¢ koncert Polgczmy sily dedykowany Ryszar-
dowi Strojcowi. Wystapili m.in. Janusz Yanina Iwanski
z zespotem Reverberetor, Pawet Lowicki, Krzysztof Dryn-
da, Eduardo Bortolotti, Iga Kozacka;

m2 lutego w Pubie Sportowym Stacherczak OPK Gau-
de Mater zaprosito na Friends — Music of Jarek Smieta-
na, koncert w ramach Festiwalu JAZZtochowa;

W 31 stycznia SwigtowaliSmy jubileusz 40—lecia pra-
cy artystycznej Michata Kuli oraz 20-lecia komedii May-
day na czgstochowskiej scenie.

Legendy Sportu Slaskiego

OPOLE. Komplet publiczno$ci wypetnit salg odczyto-
wa Muzeum Slaska Opolskiego podczas spotkania z re-
daktorem Janem Cofalkg z okazji ukazania si¢ jego no-
wej ksiazki Legendy Sportu Slgskiego. Wsrdd
znakomitych go$ci obecni byli opolscy sportowcy,
na czele z legendarnym zuzlowcem Jerzym Szczakie-
lem — pierwszym polskim indywidualnym mistrzem $wia-
ta (Stadion Slaski, Chorzéw, 2 wrzeénia 1973 r.). Zanim
autor zaczal mowic o genezie powstania tej publikacji
juz na wstepie otrzymat gorace brawa z okazji przyzna-
nia odznaki honorowej ,,Za Zashugi dla Wojewddztwa
Opolskiego”, ktora wreczyt laureatowi Stanistaw Rako-
czy, wicemarszatek wojewodztwa opolskiego. Nastep-
nie prof. Stanistaw Stawomir Nicieja przedstawit sylwet-
ke Jana Cofatki i jego zastugi dla regionu, przywolujac
dorobek publicystyczny autora, stanowigcy poktosie
wszechstronnej w1edzy na temat Slqska Opolsklego a tak-
7€ OWOC przyjazni z jego wybitnymi postaciami zycia spo-
teczno-kulturalnego. Kolejne rozdzialy ksiazki poswie-
cone sportowcom (m.in. Gerardowi Cieslikowi, Jerzemu
Szczakielowi, Indze Marii Krawiec), czytat Janusz Ire-
neusz WOJClk (redakcja ,,Slaska™), po czym autor wy-
glaszat do nich komentarz odstaniajac kulisy powstawa-
nia opowiesci o kolejnych bohaterach sportowych aren.

XXXIII Wojewddzki Przeglgd Zespotow Koledniczych ,, Herody
na scenie Domu Kultury w Lewinie Brzeskim

Warto podkresli¢, ze zaleta ksiazki Cofalki jest to, ze
stworzyt wlasng oryginalng i lapidarng opowies¢ o bo-
haterach aren sportowych, uciekajac z putapki powiela-
nia dlugich i nuzacych biografii. Prof. Nicieja podkre-
slit w swoim wystapieniu, ze — ,,Cofatka potrafi
zaciekawi¢ czytelnika”. Walory ksiazki dostrzegt row-
niez prof. Jan Miodek — ,,Polecam gorgco te ksigzke nie
tylko mitosnikom sportu, ale wszystkzm ktorym lezg
na sercu sprawy Slgska. Zobaczq je Paristwo w niezwy-
kle ciekawej perspektywie. Starsi czytelnicy bedq z roz-
czuleniem wracaé do wspomnien z dziecinstwa, a mtod-
si przez pryzmat sportu zobaczq ziemie Slgskq na szerokim
tle historyczno-spotecznym ”. Gtownym pomystodawca
i organizatorem spotkania z Janem Cofalka (autor
mieszka od dziesigcioleci w Warszawie) byt Euge-
niusz Brudkiewicz, prezes opolskiego oddzialu Stowa-
rzyszenia Wspolpracy Polska-Wschod, przy wsparciu
Muzeum Slaska Opolskiego i Urzedu Marszatkow-
skiego Wojewodztwa Opolskiego.

Zdobywali berto Heroda

LEWIN BRZESKI. Podczas XXXIII Wojewddzkiego
Przegladu Zespolow Koledniczych ,,Herody” na scenie
Domu Kultury w Lewinie Brzeskim wystapito kilkana-
Scie zespolow koledniczych, ktdre rywalizowaty o glow-
ng nagrode imprezy — Berto Heroda. Prezentacje konkur-
sowe zespolow ocenialo jury w sktadzie: prof. Teresa
Smolinska, katedra folklorystyki Uniwersytetu Opolskie-
go, prof. Remigiusz Pos$piech, katedra muzyki kosciel-
nej UO, kustosz Elzbieta Oficjalska, Muzeum Wsi
Opolskiej. Liczne grono publicznosci ogladato prezen-
tacje w kategorii zespolow dziecigcych i dorostych, kto-
re wyrdznialy si¢ wysokim poziomem artystycznym (cie-
kawe scenariusze, barwne stroje, oryginalne rekwizyty)
przez co zespolty wzbudzity zywe zainteresowanie wy-
magajacej publicznosci, od wielu lat towarzyszacej
,,Herodom”. W dotychczasowych edycjach Przegladu Ze-
spotow Koledniczych wzigto udziatl ponad 11 tysiecy
uczestnikow z 580 zespotow wywodzacych si¢ z roznych
miejscowosci Opolszczyzny. Pierwsze miejsce w kate-
gorii dzieciecej — Berto Heroda, zdobyt zespot z Katko-
wa, drugie grupa Diabelskie Aniotki z Makoszyc, a trze-
cie miejsce ex aequo zespot dzieciecy Faska i zespot ze
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Szkoty Podstawowej w Losiowie. W kategorii wykonaw-
cow dorostych gtéwng nagrode — Berto Heroda, zdobyt
Zespot Teatralny Faska z Piotrowki, druga zespot Urba-
niakowie i Przyjaciele, a wyrdznienie Grupa Teatralng Ma-
gnolia. Na zakonczenie imprezy Tadeusz Tadla, dyrek-
tor Domu Kultury w Lewinie Brzeskim podzickowat
wszystkim uczestnikom i sponsorom ,,Herodoéw”, dzig-
ki ktorym laureaci otrzymali wiele nagrod finansowych
i rzeczowych, ufundowanych przez osoby prywatne
i przedstawicieli samorzadu: marszatka wojewodztwa
opolskiego, burmistrza Lewina Brzeskiego i staroste po-
wiatu brzeskiego.

Dokumentujg pobyt Beethowena

GLOGOWEK. Muzeum Regionalne w Glogéwku czy-
ni starania o pozyskanie do swoich zbioréw kolejnych do-
kumentow i eksponatdw zwigzanych z pobytem stynne-
go kompozytora. Dziatania te zmierzaja do utworzenia
statej wystawy poswieconej autorowi V Symfonii c-moll,
nad ktora Ludwig van Beethoven pracowal w miejsco-
wym zamku, gdzie go$cinny udzielit mu hrabia Franci-
szek Wactaw Oppersdorff, wyplacajac jednoczesnie
150 guldenow zaliczki na poczet skomponowania styn-
nego dzieta. Aleksander Devosges-Cuber, dyrektor Mu-
zeum Regionalnego w Glogéwku odnalazt w jednym
z niemieckich archiwow kwit zaliczkowy podpisany wow-
czas przez Beethovena. Jednak kiedy kompozytor powro-
cit do Wiednia zapewne potrzebowat pilnie dodatkowych
pieniedzy i sprzedatl partyture V Symfonii innym nabyw-
com, nie dochowujac przyjetego zobowigzania wobec hra-
biego Oppersdorffa. Zdeterminowany mecenas z Glogow-
ka pomimo probleméw wcigz zabiegal o uzyskanie
dedykacji na wspomnianym dziele. W 1807 roku podczas
ich spotkania w Wiedniu Beethoven thumaczyt si¢ i prze-
praszat za popetniony nietakt. Hrabia po zaptaceniu ca-
tej kwoty za dzieto otrzymat dedykacje ale nie na wia-
sciwej partyturze V Symfonii tylko na egzemplarzu
partytury IV Symfonii (sic!). Dyrektor Muzeum Regio-
nalnego odnalazl réwniez za granicg inny cenny ekspo-
nat zwigzany z pobytem kompozytora w §laskim mie-
$cie — portret Ludwiga van Beethovena namalowany przez
glogoweckiego malarza, najprawdopodobniej na zlece-
nie hrabiego Franciszka. Warto przypomniec, ze Ludwig
van Beethoven przybyt do Glogowka w 1806 roku. Je-
go pobyt rozstawit pigkne barokowe miasteczko i do dzi$
jest magnesem przyciggajacym don wielu artystow i or-
ganizatorow koncertowych oraz festiwali muzycznych.
Po remoncie Zamku Opersdorffow w Glogowku wysta-
wa poswigcona Beethovenowi zapewne znajdzie locum
w historycznej sali zwigzanej z pobytem stynnego kom-
pozytora.

o

KRZYSZTOF
KASIOR PASIKOWSKI
(rocznik 1980)

Fotograf, rezyser filméw dokumentalnych i etiud
fabularnych, filmowych nagradzanych na festiwa-
lach filmowych w kraju i za granicy. Asystowat
przy filmach rezyseréw t.j.: Jerzy Skolimowski,
Madga tazarkiewicz, Waldemar Krzystek. Ukonczyt
rezyserie na Wydziale Radia i Telewizji na Uniwer-
sytecie Slaskim. Obecnie pracuje nad petnometra-
zowym filmem dokumentalnym pt.: ,FURIA”, oraz
fabularnym serialem telewizyjnym. Przygotowuje
takze petnometrazowy debiut fabularny. Zapalony
skoczek spadochronowy.

LUNIK IX (Koszyce) Stowacja

Osiedle stanowigce najwieksze stowackie skupi-
sko ludnosci romskiej i prawdopodobnie najwiek-
szg tego rodzaju dzielnice w Europie. W 2005 roku
na osiedlu w kilku zniszczonych blokach, wsréd
Smieci, zyto okoto 5300 osdb (z czego 4400 ofi-
cjalnie). 2200 z nich to dzieci. Rodzi sie tam 150-
170 dzieci rocznie, a Smiertelno$¢ noworodkéw
wynosi 5%. Dzieci nie chodzg do szkoty a bezrobo-
cie to niemal 100%.



